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AMPROSOUND

“"PREMIER 20”

Projetor para filme sonoro de 16 mm. — Lampada de 650-1.000
Watts, com porta giratéria para facilitar a limpeza.

Equipado com velocidades para filmes sonoros e mudos, e com reversao

Léve, compacto e portatil, com desenho bastante
simplificado. Nas escolas é um projetor ideal para ser
emprega<o em classes ou auditérios pequenos e médios.
Nas induastrias proporciona um excelente meio para ins-
truir os vendedores e aumentar os negocios. No lar
proporcicna uma projecao de qualidade profissional

com um funcionamento facil.

ACABAMOS

No AMPRO “PREMIER 20” incorporaram-se 0S re-
sultados de mais de um decenio de experiencias ant>-
riores 4 guerra na constru¢cao de projetores de pre-
cisao de 16 mm. — mais os conhecimentos obtidos nas
rigorosas provas a que ferar: subm-tidos os aparelhos
AMPRO nas frentes de batalha. De todas essas ex-
periencias resultou um projetor robusto, de 16 mm.,
capaz de proporcionar um funcionamento continuo e
eficiente mesmo nas condicées mais adversas.
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P ~leiflex Automitico, 6x6 cm. Gltimo mndelo Zeiss Tessar szulacs
) 5 % matine 14 frtns
1:3.5: 75 em. obt. Comnur Rapid 1-1/600 see, automatl i 07
aemitidd OV O *r$ 788300
3 sobre filme 120, mala de prontifao. novo Cr.$ 7.863.00

Zeiss Tkonta Miniatura 2.4x3.6 ecm. Novar 1 25 45 em. obt. 1-1/250
seg. automatico, para filme de 35 m/m mala de prontidéo, novo Cr.§ 3.200.00
Zeiss Ykonta 4.5%6 cm Novar 1:4.5: 7.5 em. obt 1-1/250 autométice
16 fotos sobre filme 120, mala de prontiddao. novo Cr.$ 240000
Zeiss Tkonta 6x6 cm. Novar 1:45; 7.5 em. obt. 1-1/250 automético
12 fotos sobre filme 120, mala de prontiddo novo Crt 2 700 O

* Otica

12 fotos sobre filme 120, mala de prontidédo novo Cr g 747 .00

Zeiss Tkonta 6x6 cm. NMovar 1:35: 75 em. obt. 1-1 250, autométicc

Zeiss Ykonta 6x6 cm. Tessar 1:35: 75 em. obt Compur Rapid 1-1/500

sez. 12 fotos sobre filme 120. mala de prontiddao, novo Crs
Zeiss Tkonta 6x9 cm. Novar 1:4.5: 10.5 ecm. oht. 1-1/200 seg. automa-

tico. 8 fotos sobre filme 120, mala de prontiddo, novo . Cr.$ 2.800 00
Tltim~ Novidade ’
Anare'ho fotoerafico Bez2con IT com flssheun (disnarador asutoms

o tico de lampadas relemnacos com refletor) 3x4 em. 16 fotos exce-
| PRUE: _ m2 : z4z: : " 3 n
| lentes sobre filme 127. visor 6tico, linhas elegantes, mala de pronti-
GR0. . DOVO . . it o I R i e N e TRy B 3 Cr® FR980N"

Reacon T 3x4 cm. o modelo sem flashgun, mala de prontidédo. novo CrS§ 400.00

Relahox 6%9 cm. aparelho de aualidade. 8 fotos 6¥9 cm. ou 16 fotos
4 RvyR em . rom intermedidrio. filme 120 ou 620 Construeio inteirs
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mente de metal. obturador nara pose = instantaneo. diafraema. fil-
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trn amereln embutido. visor o6tico, montadnr alevaneca para trans-
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porte do filme. alca para carregar o anarelho. narasol, s6 ...... Cr.$ 180.00
Mala, de prontiddan. de couro de primeira aun=alidade com tirsen
24¥6.6 cm. anarelho Arcus A2. Anastiomat 1:45. 5 em. obt. 1/150
de see. para filme de 35 mm. mala de prontidan novo . . % Cr
24x36 cm. Areus .21 Markfinder com visor esnecin]l Cintar. 1:3.5:

5 ecm. obt. 1710-1/200 seo. com refletor e dispesitivo
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120,00

_Foto -
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$ 1.120.00

de disparar

sty lampadas flash, imala de prontidao, NOVO . ...:.c.ovren- cisemne. - Cr.§ 2.440,00
2.4%? .6 cm. aparelho Arcus C3. com telemetro conjueado. Cintar

u 1:3.5: 5 cm. obt. 1/10-1/300 seg. para filme 35 mm/m com refletor e

3 : disnositivo de disparar lampadas flash. mala de nrontiddo. novo Cr.$ 2.740.00
U 6x6 ecm. 2narelho Reflex Arcoflex Anast. 1:4.5: 75 em. obt. 1/10-1/200
.- see. 12 fotos sobre filme 120, mala de. nrontidan., novo ............ Cr.$ 2.640.00

6x6 em. 2narelhn Reflex Arecoflex modelo EF Anost. 1:4 5-
oht. 1/10-1/200 sec. com refletor e dispositivo de disparar lampadas
flash, 12 fotos sobre filme 120, mala de pnrontidano. novo

“

de vprontidio
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Fotametro Weston Master II com mala veams e
Rn'sa, especial Fe couro finissimo eom diversas divisoes para carre-
~ar. aparelthos Teica. Contax. Rolleiflex. etc., com filmes. filtros.
p~rasol, flash, lampades e outros acessOrios. SO ... ... .. 9+ it
Relooin sincronisador Time-O-Lite para

1-60 minutos, 110 volts
Reldoin interruntor Time-O-Lite controla
smpliacdo e conia. acende e
eundos, 105-125 volts
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medir intervealos de tempo

temoo de exnosicdo na
apaga a luz automaticamente, 0-60 se-

............................................... Cr.§ 880.00
©)' [mesmQ PATa 220 . volts. (60 clalof): .ot ik e Cr.S 1.000,00
Oculos norte-americanos tipo Revbhan com lentes verdes e armacao
CUOMTERIEED. | % v e s e av i, Whega v 6 b O o R 2 My o, S s S U R Cr.§ 100,00
I.una de avmento norte-americana em armacao e com cabo de lucite.
didmetro de lente 35 M/M., 80 . ..iiiiviituieireerneebnahidmtionny Cr.$ 40.00
Navidade — Ocnlos de motociclista original Polaroid. com completo
jogo de filtros para qualquer temMPO ......oiriiior it e Cr.8 150,00
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Capture as cores do Arco-Iris

Obtenha fotografias em coOres natu-
rais que sao a reproducdo fiel das

dos objetos fotografados, usando

“Ansco Color”.

Com “Ansco Color”, seu prazer de
fotografar toma novo incremento e,
V. obtera lindas transparéncias para
projetar ou, si preferir, ampliacoes

em qualquer tamanho.

Fotografar com Ansco
Color é facil e os re-
sultados excelentes.
Peca informacoes
detalhadas nas boas

casas ¢o ramao.

A VENDA NRS BORS CASAS DO RAMO




FOTO-CINE CLUBE
BANDEIRANTE

Atélier para aprendizagem
e aperfeicoamento.

Sala de leitura e Biblioteca
especializada.

Excursoes e concursos men-
sais entre os socios.

Participacao nos saloes e
concursos nacionais e estran-
geiros.

Intercambio constante com
as sociedades congéneres do
pais e do exterior.

@
DEPARTAMENTOS :

Fotografico
Cinematografico
Seccao Feminina

®
Cr$
Joia de admissao .... 50,00
Mensalidade ........ 20,00
Anuidade (recebida
somente nos meéses
de janeiro a marco
de cada ano ...... 200,00

Os socios do interior e ou-
tros Estados e da seccao fe-

minina gosam do desconto
de 50% .

®
R. S. Bento, 357 - 1.° Andar

— Telefone: 2-0937 —_
SAO PAULO — BRASIL

A Nota do Méd

Ao vaticinarmos, destas mesmas colunas, em nosso nia-
mero anterior, o exito da CAMPANHA PRO SEDE ‘!'80-
PRIA, em vias de ser iniciada pelos orgaos dl!igeqtes do
Foto-cine Clube Bandeirante, pretendiamos, taio somente
exalcar mais um empreendimento de t\i'glto a que se aba-
lancava esse grupo de magicos e gsal ancos, num passe
espetacular de solidificar a fumaca, as barbas da assisténcia.

Em espetaculos dessa natureza, somente quando a pres-
tidigitacao é operada com a colaboracao dos_ cspcctadorgs,
gera-se uma atmosféra de intensa espectativa, a platea
téorce e cada qual procura descobrir o truque, nao com a
intencao maldosa de desmascarar 0 artista, mas obedecen-
do a uma inclinacao natural de por a prova a sua propyia
habilidade, no género. E com isso, colabora. Colabora
sem sentir.

O que aconteceu com a CAMPANHA PRO S’EDE_PRO-
PRIA, foi um passe de magia. Notem bem: magia, nao mi-
lagre. Trabalho limpo, nio macumba.

Lanca-se a ideia e antes mesmo de oficializa-la, pelos
tramites exigidos em casos que tais, chovem as adesoes,
num entusiasmo contagiante e jamais esperado. Resulta-
do: em poucos dias ja se pode considerar o assunto passa-
do em julgado. Nao se indaga mais si o “Bandeirante”
vai adquirir a séde préopria. Pergunta-se gqual o dia da
mudanca. A Campanha saiu vitoriosa do nascedouro.

Porque ?

(Curiosidade, interpretacao, analise sao os defeitos so-
berbos do homem).

O simples desejo de melhores acomodacoes, s6 por si,
nunca poderia ter provocado o verdadeiro turbilhao de
entusiasmo a que estamos assistindo. Fatores de ordem
apenas material nao empolgam dessa maneira.

O que aconteceu, isto sim, foi a nitida compreensado
por parte dos associados, das novas perspectivas que se
descortinam no terreno cultural e artistico da Fotografia,
condicionadas, entretanto, ao bom funcionamento do seu

nacleo gerador, ou, em outros termos, a instalacao condi-
zente da séde da Entidade.

Mais intenso do que o desejo de adquirir um imovel,
eclo@m um verdadeiro movimento renovador da Arte Fo-
tografica entre os “bandeirantes” e que esta empolgando a

neéfitog e veteranos. Mas isso sera objéto de um proximo
comentario.

Por ora, permitam-nos formular também a pergunta:
Qual o dia da mudanca ?

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a visita de
todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como respondera pelos
seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe for dirigida quanto 4s
suas atividades ou sobre a pratica de fotografia e cinematografia amado-
rista. Outrosim, recebe, sem compromisso, colaboragcdo para o seu

Boletim sendo que as opinides expendidas em artigos assinados, correrao
sempre por conta de seus autores.

Toda correspondencia deve ser dirigida para a séde social do FOTO-
CINE CLUBE BANDEIRANTE - R. S. Bento, 357, 1.0 andar, S. Paulo, Brasil.

RS, s



—FOTOGRAFIA

Aldo A. de Souza Lima (F.C.B.)

Chego as raias do desanimo quando, en-
tre aqueles que se interessam pelas artes,
ougo falar de fotografia. Ainda ha dias al-
guem me disse: “esta sua artezinha me-
canizada, de brometo de prata metido a pin-
tura, nao tem “chance”. Nao tem ‘“chan-
ce” porque? Porque, infelizmente, a gran-
de massa apreciadora das artes (& bom fri-
sar que falo da grande massa) desconhece,
quasi completamente, as magnificas possibi-
lidades da fotografia e as suas tremendas
dificuldades. Acham que a fotografia é uma
espécie de milagre e, como tal, pertence
aquele pessoal esquisito que, normalmente
faz magicas. Basta vér o que se passa nas
exposicoes. Tomemos, por exemplo, o ca-
so da pintura.

Dentre o grande numero de pessoas que
val a exposicoes, distinguimos, assim por al-
to, trés categorias. Na primeira temos
aquelas que nao conhecem nem sentem na-
da daquilo e que 1la estdo poraue é “chic”,
ou por nao ter outra coisa que fazer ou ape-
nas para se abrigar da chuva. S&ao os que
chegam pertinho dos auadros, leem o nome,
falam em algo parecido que viram na casa
de ndo sei quem. Mas até estes respeitam:
falam baixo, acham “coisa maravilhosa” e
tomam um aspecto submisso de quem esta
numa terrivel situacdo de inferioridade.

No outro grupo, estao os afeicoados sin-
ceros, os amadores, os iniciados. Estes, ver-
dadeiramente, rendem deliciosa homenagem
ao artista. Estudam, encantados, todos os
quadros; verificam a técnica, os problemas
resolvidos, pontos de vista, luz, horizontes,
emocao, tudo, tudo que o artista fez ou dei-
xou de fazer. Sao os apaixonados. Dedu-
zem, discutem, distilam, e finalmente con-

cluem.

Vem, depois, o terceiro grupo: os mes-
tres, os criticos, os verdadeiros conhecedo-
res. Observam o conjunto com perfeito co-
nhecimento de causa, julgam-n’o com acer-
to e guardam seu desejado pronunciamento
para, em breve, expressal-o pela critica de
imprensa. Mas destes, a quem se deve o
apuramento do senso artistico de qualquer
nacdo, nao diz respeito esta conversa. Fa-
lamos do grande publico e nao do particular.

Mas o que houve aqui? Todos respei-
taram o trabalho artistico. Deram-lhe o
devido valor, pesando-o em todos os seus
aspectos e segundo suas capacidades. Numa
palavra: interessando-se.

E na fotografia? Na fotografia, com ex-
cecao do critico e dos conhecedores, nao é
assim. Porque?

4

Ainda ha dias abriu-se ao publico a ex-
celente exposicio do Foto-cine Clube Ban-
deirante, apresentando trabalhos do mundo
inteiro. E o que aconteceu? O publico foi
la. Olhou para tudo e, imediatamente, as
duas primeiras categorias nivelaram-se in-
continenti, amalgamaram-se, diluiram-se e
transformaram-se numa s6 frase banal e de-
testavel: bonito aquele retrato, nao?

Nesta frase, que 14 ouvi dezenas de ve-
zes, cifra-se a critica publica da arte foto-

grafica.

Assim é poraue ainda nao sabem o que
é fotografia. Acham que se aperta o disva-
rador de vma camera, ouve-se um “clic” e
cali um trabalho daqueles.

E verdade que o disparar do obturador
é o ponto eritico, mas no que se antepOe e
se pospoe~ aquele peaueno estalido ninguem
vensa, ninguem mede o valor porque nao
tem nocao do que seja.

De inicio a coisa é a mesma: criacao
nbstrata do que se deseja fazer — a idéia.
Dai partimos para a arrumacdo do “set” e
obtencao do modelo adequado. J& aqui se
aoresenta uma dificuldade por vezes inso-
Iavel: o modelo. :

O modelo fotografico ndo é o mesmo
aue o da pintura. O pintor pode encontrar,
e é bem mais comum, um corpo excelente
com um rosto que nao condiz. Dele se ex-
traird tudo o que serve comnondo o que dei-
xou de servir. Em fotografia nao. Os re-
toques existem. ndo ha duvida. mas tém que
ser levissimos: o “make up” idem. Assim, o
modelo fotografico tem que realisar. auasi
inteiramente. a idéia e, por vezes, é dificili-
mo encontra-lo.

Em seguida vem o angulo. Sim, por-
que o modelo, via de regra, s6 podera servir
sob determinados angulos. Conhecidos es-
tes e disposto o ‘“set” chegamos ao proble-
ma das luzes. Nao se pinta com tintas de
diversos tons mas sim com diferentes gra-
duacoes obtidas por variacdes de luminosi-
dades. Spot-lights, floods, luz de conjunto,
para espargir sombras fortes, luz para cer-
tos brithos, luz para o “set” e para o fundo.
E néo é s6 acendé-las. ¥ necessario distan-
cia-las exatamente dos objetos iluminados;
projeta-las sob angulos adequados, escolhe-
las com intensidades variadas. Em suma,
um inferno de luzes que, além do mais, cus-
tam uma pequena fortuna e tém vida bas-
tante limitada.

Quando tudo isto estd bem, vem o re-
toque da pose. O pintor pode corrigi-la pos-
teriormente; o fotografo nio. ¥ necessario



obler a posizio exata de todo o conjunto €
de cada uma das partes de per si. AUDgi-
da tal soilugao, acendem-se as luzes e, por
vezes, la se val a pose. A luz excessiva pro-
duz no modelo nexperiente uma retragao
natural que, nao raro, perturba, completa-
mente, a pose original. A seguir a parte
Lécnica propriamente dita. Medigao de luz,
ajuste de 1oco, tempo e abertura €, por fim,
o famoso ‘clic”. A este seguem-se dois,
trés e por vezes qualro novos disparos com
variacoes num dos latores acima.

Julga, geralmente, o leigo, que termina
aqui o trabalho totografico. Mas no caso
das chapas artisticas estamos, simplesmente,
no fim da primeira etapa. Passamos ao la-
boratorio. Revelacao com tempo, tempera-
tura e'drogas minuciosamente escolhidas.
Copias para estudo de recortes. Delicados

NO “ALTO DA SERRA”:

reloques que, pelo mais leve deslize, estra-
gam todo o trabalho. E, finalmente, o am-
pliador. Aqul a lécnica pode efetuar ver-
dadeiros milagres. Por meilos de artificios
aiversos se introduzem novos matizes, no-
vos efeitos, novos fatores do valor artistico
da futura fotografia.

Seguem-se os banhos finais, o corte e a
montagem. Até aqui influe o gosto artistico
do fowgralo. A colocagdao da montagem,
sua textura € seu tamanho, sao motivos de
exito ou Iracasso de uma foto.

E depois... Depols a exposicao € como
brilhante wvitoria publica o grande elogilo
dito ao acaso:

Bonito retrato aquele, nao?

(Transcrito do JORNAL DAS ARTES)

Alguns dos “bandeirantes” que participaram da primeira excursio do ano :—

alto : Palmério, Da. Elza, Trevelin, Nelson,

Otsuka, Anderaos e Fiore.

a partir do

Chiquito, Vietor, Morales, Yoshida, Latorre,



COMBINAR PAPEL E NEGATIVO

Transerito de FOTOCAMARA

Imaginemos haver obtido um bom ne-
gativo de um assunto do tipo normal: nele
temos as sombras bem detalhadas e a gama
tonal e tal, que representa, ao Inverso, as
proporgoes reiativas ao original. Esse nega-
uvo nos da a impressao de ser “justo”. Que
poderemos fazer, entdao, para obter a copia
perfeita que € o objetivo de todo o verda-
deiro amador?

Duas sao as propriedades de um papel
iotogranco que exercem grande lniiuéncla
nesse sentido e que, com frequéncia, se con-
lunaem: a primeilra, € a escala de densida-
e € a segunda, a escala de exposicao,. A
primeira corresponde as diferentes densida-
des refletidas que o papel é capaz de dar e
desde o branco puro (papel nao
ao preto mais profundo. Si to-
uma 1oina de papel, cobrirmos a
metade e expuzermos a outra metade de
maneira a que toda a prata contida na emul-
sao 11que afetada, e logo a revelarmos a
fundo em revelador adequado, obteremos o
preto mais profundo que o papel é capaz de
dar e também a luz mais brilhante que é
possivel obter-se com ele. Si medirmos a
luz retletida pela parte branca e pela preta,
sucessivamente, obteremos entao a escala de
densidade. A parte branca refletira a qua-
si totalidade da luz que a ilumina, enquan-
to que a preta refletira muito pouca luz,
mas sempre refletira alguma. Os papeis
brilhantes, por extranho que pareca, sao os
gue menos luz refletem nos seus negros (sal-
vo num determinado angulo especial em
que recebem a luz); a escala dos papeis
brilhantes é de 50 a 1; quer dizer que si o
branco reflete 50 unidades o preto refletira
apenas 1. Os papeis mates, no melhor dos
casos, somente nos darao uma escala de 20
a 1. Os papeis semi-mates situam-se entre

ambos esses extremos.

Observe-se que a escala de densidade
de um papel nao tem nada que ver com o
contraste; com um determinado tipo de pa-
pel — digamos, uma superficie aveludada —,
a escala de densidade ha de ser precisamen-
te a mesma apezar do grao de contraste sua-
ve, normal, duro ou extra-duro. O impor-
tante, o que nao devemos perder de vista
é que, seja qual for a escala de luminosida-
de que poderemos ter no negativo nao pode-
remos conseguir no papel, escala maior do
gue 50 a 1. Somente no caso de um diaposi-
tivo para projecdo poderemos conseguir uma
escala maior e essa é a razao pela qual um
diapositivo bem executado e bem projetado
proporciona resultados mais satisfatérios do

gue uma copia.

yue vao
¢XpPOSLo)
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Percy W. Harris

A latitude de exposi¢ao € cousa comple-
tamente diferente. wsta relacionada com a
escala de 1ntensidades luminosas que se ne-
cessitam para produzir uma copla que pos-
sua uma escala completa de tonalidades
uteis, desde o branco ao preto. Assim, por
exemplo, si uma unidade de luz produz no
papel, depois de revelado, um “gris”’ apenas
perceptivel e se necessitam cincoenta uni-
dades de luz para produzir o preto mais
profundo, podemos dizer, entao, que esse
papel tem uma escala de exposicao ou uma
latitude de 50 a 1. Podemos medir com to-
da tacilicade a escala aproximada de expo-
sicao de um papel, expondo um pedago de
pepel em etapas parclals de manelra a que
cada uma receba o dobro de luz da anterior.
Revelando esse pedaco de papel a fundo, fi-
xando-o e lavando-o, poderemos examina-lo
para ver quantas etapas, comec¢ando desde
0 cinza mais leve, sao necessarias para che-
gar ac negro mais profundo. KEssas etapas
sao em ordem de 1, 2, 4, 8, 16, 32, 64 e 128.
Assim, se o preto o encontramos na sexta
etapa, nosso papel tera uma escala de 32 a
1; si, porém, o encontrarmos na sétima eta-
pa, a escala sera de 64 a 1. Os papeis que
possuem escalas grandes, sao os chamados
“papeis suaves’, e 0os que tem escalas cur-
tas sao os papeis “duros”. Os termos suave,
normal e contraste, sao termos gerais, pois
o grao ‘“suave” de um fabricante nao é ne-
cessariamente o mesmo que o de outro. Os
papeis suaves tém uma escala de exposicao
entre 40 e 70 a 1; os normais entre 25 e 30 a 1;
os duros, contrastados ou vigorosos, entre 6
e 10.

O papel ideal para copiar deveria regis-
trar fielmente, dentro dos limites de sua la-
titude de exposicao, uma exata proporciona-
lidade de enegrecimento com a exposicao.
Quer dizer, que ao longo de sua escala,
iguais aumentos do tempo de exposicao pro-
duziriam o correspondente aumento propor-
cional de enegrecimento. Para falar em
termos mais cientificos, a curva ligando o
log. de exposicao com as necessidades de
reflexao, seria uma linha réta.

Desgracadamente, ainda nao se atingiu
o ideal e todos os papeis apresentam uma dis-
tor¢ao tonal nos extremos da escala. As di-
ferencas que se constatam entre diferentes
papeis sao atribuidas a variacoes dessa dis-
torcao e que o perito pode apreciar facil-
mente.

Depois deste longo preambulo, pode-
mos voltar novamente ao nosso negativo,
gue permanece por copiar. Que faremos
com ele? Si o revelarmos para obter um
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contraste médio, afim de poder ser amplia-
do, provavelmente devera ser copiado em
papel normal., Quer dizer que si coplarmos
bem a fundo para que as altas luzes se re-
gistrem corretamente, as sombras néao fica-
rao empastadas. Porém, que sucederi si
0 motivo tem uma escala de luminosidade
muito ampla? Suponhamos que a alta luz mais
forte, na qual queremos ter detalhes, é cem
vezes mais luminosa que as sombras mais
profundas, as quais desejamos também de-
talhadas. Nao devemos esquecer que o grao
de contraste no negativo é governado pelo
tempo de revelacao. Quer dizer, maior re-
velacao, maior contraste (dentro de certos
limiwes, é claro). Quando o contraste do
negauvo € 1gual ao do motivo quer dizer
que O revelamos a uma gama de 1. Porém,
cumo a mailoria dos negativos miniatura se
reveiam a gamas de 0.vo a 0.8, 1sso quer di-
Zel ue No negdauvo teremos apenas 79 a 8U0%
ao contraste av motivo originai. Supondo uma
gdimna de 0.8, NOSSO negalivo tera uma esca-

la ae 8V a 1 contra a ae 10U a 1 que tinha o
original.

Porém si o papel a ser usado possue
uma escala de apenas 25 a 1 e o negativo

um, contraste de 80 a 1, que sucedera ao am-
plia-lo ?

S1 copiarmos dando exposicao para as luzes
que requerem 80U veses mails exposicao que
as sompras, nossas sompras, assliim como
wodas aquelas partes do negaiivo que neces-
Sitam menos de l/zo da exposicao das altas
luzes, ficarao, na copia, completamente pre-
was. For outro laao, si coplarmos para as
sombpras, de manelra gque nao espastem e
nos dem detalhes perceptivels, quaiquer ou-
wd parite do neganuvo que necesslta zo vezes
mais exposi¢ao do que aquelas sombras, nao
sera coplada € aparecera no papel comple-
tamente pranca. mm termos comuns: a
copla sera demasiadamente dura.

U remedlo, e ciaro, esta em escolher
uim papei cuja escaid se aproxime ao con-
waste do negatlvo. Ora: um contraste de
6V a 1 € quast 0 1mite maximo do papei
mais suave gque poderemos oopter. Nossa copia,
assini teria aigum detalhe nas luzes mais
Iories enguanito que as sombras mails den-
sas seriam pretas. Asslm, se 0 papel com-
pina pem com o0 negativo, podemos copiar
todo o contraste do mesmo; lembremo-nos,
porem, que o papel nao podera reproduzir
uma escala de luminosidade de 80 a 1, pois
Ja vimos que a melhor escala de densidade
que € possivel conseguir com papel brilhan-
te € de 50 a 1 e muito menos com papeis
mate.

A escolha do papel, portanto, é cousa
que deve ser feita com muito tino. Se as

sombras sio pequenas e de pouca importin-
cia obteremos um efeito muito melhor, utili-
zando um papel cuja escala de exposigio se-
ja mais curta, porque permitird obter essas
sombras. Na verdade, em beneficio de cer-
tos efeitos artisticos em trabalhos pictori-
cos, vale a pena falsificar um pouco os valo-
res das sombras. Por outro lado, quando
as sombras sdo muito importantes, teremos
que copiar tendo em vista essas sombras e
sacrificando as altas luzes; mas si estas sdo
as importantes, as sombras terdao que ser sa-
crificadas.

Se copiamos um negativo de escala de
luminosidade curta em um papel de escala
ampla, a exposicdo requerida para as luzes
fortes nao sera bastante para que as som-
bras tenham bons negros e o efeito total
serda uma copia cinzenta; se coplamos as
sombras de forma adequada, as luzes fica-
rao cinzentas, sujas. Igualmente se copia-
mos num papel de escala curta, um negati-
vo de escala ampla, as sombras ficarao de
um preto retinto antes que as luzes tenham
adquirido algum wvalor.

O mal, no caso do amador que procura
dominar a arte de copiar e ampliar, é que
ele nao comeca por aprender a relacionar
a escala do negativo com a escala do papel.

Uma certa elasticidade pode ser conse-
guida, utilizando a conhecida técnica das
variacoes do revelador. Por razoes que
nao vale a pena detalhar aqui, as copias
quasi sempre devem ser reveladas a fundo,
com todo seu contraste e uma copia revela-
da insuficientemente, si bem que menos con-
trastada, resulta de qualidade pobre. Al-
guns reveladores ao brometo, sao levemen-
te mais contrastados que outros. O azol,
por exemplo, produz uma copia mais suave
que o metol-hidroquinone. Nao é aconse-
lhavel todavia, depender das variacoes do
revelador como meio de controle do con-
traste. E muito melhor comecar por esco-
lher acertadamente o grao do papel.

O segredo da boa qualidade das copias
esta encerrado nas seguintes regras:

1) O negativo deve ser de boa quali-
dade e nao velado. Um negativo velado
nunca nos dara os negros gostosos e esqui-
sitos que procuramos, nem as luzes de deli-
cada gradacao.

2) A escala do papel deve estar de
acordo com o contraste do negativo.

3) O revelador deve ser novo e usado
a uma temperatura nao inferior a 18° e me-
lhor ainda, de 21° a 23°.

4) A revelacao deve ser a fundo e le-
vada até o ponto em que ja ndao produz mais
o enegrecimento da copia.

. R




SOCIATIS
O ENLACE RECHULSKI-FARKAS

Realizou-se no dia 6 do corren-
te més, o enlace matrimonial do
nosso prezado consocio Thomaz J.
Farkas com a gentil Srta. Melanie
Rechulski.

O “Farkinhas”, autentica “pra-
ta da casa” nos havia trazido, ra-
diante, a grata comunicacdo que en-
cheu de satisfacao toda a “familia
bandeirante”, pois a gentil Srta. Me-
lanie, cuja simpatia e jovialidade
Ja era de todos nos conhecida e ad-
mirada, forma com o nosso estimado
Farkas, um casal verdadeiramente
feliz E a cerimonia, decorreu en-
volvendo os convivas na radiante
C dominava.

alegria que os

Os “bandeirantes” estao jubilo-
sos pela grata uniao e renovam por
nosso intermédio os mais sinceros
votos de uma vida extremamente
venturosa e cercada da mais com-
pleta prosperidade, como bem me-
rece o jovem casal.

— X —

No clich#, um interessante flagrante colhido
gquande ©s nubentes passavam, apos a ceri-
monria, sob o arco formado pelos tripés e
cameras dos seus companheiros de Clube.

ek, UL AS
QUARENTENA — Contaram-me que o Trevellin foi

na excursao do Alto da Serra.
ligou para os

um dos mais corajosos
Ele se embrenhou pelos
“borrachudos”. Aconteceu, na
Trevellin teve necessidade de fazer um exame médico
e, ao ser visto todo marcado de pontinhos vermelhos,
foi colocado sem qualquer explicacio num quarto her-
meticamente fechado & com um cartaz a porta:
“QUARENTENA — SARAMPO”...
CONSEQUENCIAS DO CARNAVAL —
am dos novatos mais alegres da ultima geraciao ‘“ban-

Quando ele sumiu por alguns dias e rea-
“remendada”, tode mundo de-
Entao ele contou:—

matos e nem
segunda-feira, que o

O Laerte é

deirante”.
pareceu com a cabeca
sejava saber o que havia ocorrido.
um dos meus sobrinheos a Santos comigo no

“diabo” do garoto “me tirou uma foto-
Na

Eu levei
Carnaval e o
grafia dessas que o negativo vale uma fortuna.
gquinta-feira, quando o jantar estava no melhor, ele

vem todo lampeiro e mostra o “artistico” trabalho. O

E amigos, como € “duro” um

resultado ai esta...

prato de louca...

TATICA DE GUERRA — Nos julgamentos de con-

cursos internos quando a Comissio é formada pelo

Nuti e Polacow, o salio se torna uma verdadeira for-
Aqueles solenes
fumaca que o0s
Sera tatica

nalha sem chaminé de escoamento.
charutos fazem tamarha cortina de
espectadores do fundo vém tudo “flou”...
de guerra?

FRANQUEZA — Noés nao vamos dar o nome, mas o

fato é veridico. Alguem na séde estava comentando

e

CIANIDRIOCAS

g=e ha dez anos vinha cemprando tudo quanto era
acessorio da Leica. Afirmava ser possuidor de quasi
todos e tinha um {rabalho tremendo em manté-los,
cousa que lhe roubava algumas horas todas as sema-
nas. Outro alguem que se encontrava na réda co-

mentou:— Entio é por isto que V. ainda nao teve

tempo de comecar a tirar fotografias!?

FILMES DO MES

TOSCA — ¢é o qualificativo que se pbéde dar a
atual séde em vista da nova...

TRAICAO — o prémio “Florencio de Abreu” da cro-
nica da Revista S. F. P..

FESTA BRAVA — a que havera na
da nova séde...

TARZAN E AS SEREIAS — o Laerte e as suas pes-
carias... : ]

COMO MENTEM OS HOMENS — é o que dizem as
rodas femininas...

inauguracgao

QUATRO IRMAOS A QUERIAM — com vistas ao
Morales, Victor, Latorre e P. Muniz no Estoril...

CIANIDRO

S RIS

AS FOTOGRAFIAS DO MES

Sob a epigrafe acima, o Boletim deproduzira todos o0s
méses, algumas das fotografias que melhor classificacao
obtiverem nos concursos internos do Clube, nas varias
categorias em que se dividem os concorrentes.

Ilustram este namero, trabalhos apresentados no
concurso relativo ao més de fevereiro p p..
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Sergio Trevelin
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“DESCANCO”

Jarlos Comelli



“PRAIA”

Paule S. Takayama
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“LELETINHA”

Abilio M. Castro




0 PRIMEIRO CONCURSNO

Nao poderia ser mais auspicioso o Inicio cos con-
cursos fotograficos internos do corrente ano. E' verda-
de gque os concursos sob “tema livre”, por motives fa-
ciimente compreensiveis, sempre siao mails concorrides.
Mas, niao nos ocorre a lembranca de oulro gue Llenha
reunido tantos trabalhos — nada menos gue 140 — g,
0 que € mais importante, que apresentasse Llanlos Lra-
balhos de alta qualidade.

Cam efeito, contam-se as dezenas,
de fevereiro p.p.,

neste concurso
os trabalhos que com as pequenas
correcoes apontadas com acerto pela comissio julga-
dora, sao “de salao” como se diz na giria fotografica.
Lm inicio, portanto dos mais promissores € gue nos
laz Pprever que noves e expressivos exitos serao assina-
lades pelos “‘pandeirantes” no decorrer do ano. Des-
perta ainda a atencao, a quantidade de “novos’ gque
continua a surgir, revelando reais meritos. Este as-
pecto das atividades do Clube ja foi sentido, alias, no
ultimo $Salao e, sem duvida, aos concursos internos,
ccm  o0s proveitosos ensinamentos neles auferidos, €
quc se deve em grande parte esta renovacao de valo-
res que de ano para ano se acentua cada vez mais.

Realmente, depois de algum convivio com os “maio-
res’, depcis de participarem ou assistirem alguns jul-
gamentos de concursos internos, mesmo os mais prin-
cipiantes passam a compreender que a fotografia ar-
tistica nao é a fotografia nitida, com todos os minimos
detalhes mas méramente documentaria, nem a paiza-
gensinha banal e inexpressiva (comq é dificil uma boa
paisagem!!), nem os despreocupados instantaneos ou
retratos de ‘“‘album de familia” que os amigos leigos e
amaveis ou o balconista inexperto e adulador lhe re-
comendaram como ‘“fotografia muito boa”... Passam
a compreender que a fotografia como Arte, exige mais,
muito mais... e que, na verdade, tem razao aquela
“turma do Clube”, ‘“exclusivista e exigente de mais”,
argumento com que, na falta de maiores conhecimen-
tos aqueles mesmos amigos ou balconista procuram
justificar os naturais desenganos do amador principiant.e

Estas reflexdoes nos ocorrem ao constatar, ja neste
concurso, o extraordinario progresso que muitos dos
participantes “novissimos” apresentaram desde os pri-
meiros concursos em que tomaram parte no ano passa-
do. Nao caberia porém, neste rapido comentario, uma
analise mais profunda do que apresentaram todos os
concorrentes pelo que nos limitaremos a assinalar os
que mais nos despertaram a atencao.
los “seniors”: .

Principiemos pe-

Gasparian, p. ex., que de algum tempo para ca esta
se dedicando as composicoes e por sinal, nos presenteia
neste concurso com uma explendida natureza morta —

“Goiabas” (n.© 9) — revela-se também wum sério rival
do Yoshida, sem duvida o mais destacado cultor bra-
sileiro do *“table-top”. E, como os de Yoshida, tam-
bém os “table-tops” de Gasparian nao sao aquelas

simples fotografias de bonecos, sem qualquer significa-
do, tao ao gosto norte-americano, mas composicoes de
grande “senso de ‘“humour’, por vezes, o0timas satiras
a situacoes e fatos comuns. Haja visto, p. ex., a exce-
lente composicao “La coquete”’ (n.© 10) de intenso sabor
parisiense, retratando fielmente o famoso Montmartre
com seus cafés, seus apaches e “midinettes”.
Albuquerque, como sempre primoroso na técnica,
tem em “Atracados” (n.9 3) uma otima cena de porto,

tratada com muita seguranca quer no Aangulo da to-

INTERNO

COMPUR
mads de vista quer na execughe. “O Diretor” (n® 4),
no qusl jogeu muite bem com o primeire plane desfo-
cade € compesio pelos cabes deos “spols™ e refletores
siravés dos gquals se vé, vigeresa e expressiva, a figura
do models — seria seu melhor trabalhe nko fosse o re-
fletor ne cante esquerde prejudicande sensivelmenie &
composiche.

Salvatere, no the explerade Edificie Thema: Edison
ainda descobriu um neve Angule do gual resultou uma
bela fotografia, a melhor dentre as gue apreseniou, nestle
concurseo, ji que em “Ambigie” (n® 11) com o papel
que empregou nio obleve tode o rendimentio que pode -
ria colher do negative.

Dentre os “juniers”, Agestinelli, recem-promovido
se mosire insegure Llécnicamente ¢,
talvez, dentre os da nova geragio bandeirante, o que
mais vem firmande a prépria personalidade. “Cestas”
(n.9 17), com pequena correcio ne corte € um dos
trabalhos de “salao” Otsuka
é outro “junior” mnove, gque se z2firma cada vex mals.
“Ondulacoes” (n.® 21) é um bom trabalhe exiginde tam-
bém corte mais apurade. Ja, Palmérie, Victor ¢ Tanigaki
se apresentam, neste econcurso, um pouco displicentes,
abaixo do que realmente sio capazes de produzir.

Os “novissimos” como de costume, formam o maior
contingente. Bastante numerosos ¢ muitos, estreantes,
revelando contudo méritos gque muite eos recomendam
para o futuro. De inicio € com satisfacio que regis-
tramos a participacido de duas componentes do Dep.
Feminino, Da. Maria Cecilia Agostinelli e Srta. Barbara
Mors, as quais, ainda recentemente lograram
obter alguns premics em concursos para “neves” de que
participaram. Sem duvida, seus trabalhos revelam espi-
rito de observacao e pendores acentuados que, com es-
tudo e dedicacio as levario a preencher o vazio que
se nota na participacio brasileira aos Salées do pais
e do estrangeiro, no tocante ao elemento feminino. Es-
peramos que o exemplo seja seguido pelas demais com-
ponentes do nosso Departamento Feminino.

“Ilha a vista” (n.? 45) de Alderighi é outro exem-
plo de que, as vezes, os primeiros planos féra de féco
em nada disturbam o quadro; antes, pelo contrario,
acenfuam-lhe a profundidade. Os demais trabalhos
deste esforcado amador, conquanto bem executados se
resentem de um certo carater documentiario que, evi-
dentemente, foge a finalidaces artisticas.

Desse mal se resentem taombém os de Pugliese, cujo
“Horas calmas” (n.© 103),
lientado.

De Abilio M. Castro, destaca-se “Leletinha” (n.? 53),
retrato bem iluminado, com boa plastica, enquanto Co-
meli tem em “Descanco™

conguanto ainda

de gue acima falamos.

alias,

merece entretanto ser sa-

(n.® 56) um quadro simples
mas, por isso mesmo, bastante expressivo.

Laerte e Figueira,
sobressaem

sao dois outros estreantes que
neste primeiro concurso,
“Matungo Solitario”

o primeiro com
(n.® 66) um quadro bastante re-
gional e o segundo com ‘“Material de arquitetura”
(n.® 66) boa composicido que entretanto,
melhor tratamento no laboratorio.

merecia,

Lorca, com altos e baixos, realizou um bélo quadro
em “Paisagem de Massaguassu” (n.© 72), enquanto Mo-
rales, mais firme, tem em “Arranha-ceu” (n.° 91) outro
bom exemplo de fotografia arquitetural. Fredi Klee-
man € outro estreante que revela boas qualidades, prin-

Cont. na pag. 17
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Iniciando os passelos programades para o ane de
1949, o Clube realizon na béla e luminesa manha de
dia 20 de fevereiro p.p., uma excursio ao Alte da
Serra, (via Anchieta) para onde seguiu a numerosa
comitiva, nos carros que o Florence, ¢ Dino, o Morales,
Chiquite, Salvatore ¢ o Yoshida gentilmente nos puzeram
4 disposicio.

Bem cedo, saiu a turma e ao atingir o ponto indi-
cado para o inicio das atividades, os “compur"” entra-
ram em fungio a despeite da tremenda ventania que
varria impiedosamente a Serra. Notavel, foi
cupaciao deo Victor,

a preo-

que foi viste enchende os bolsos
de pedras para aumentar o peso.
Alguns

cos vilarejos gque

mais corajosos foram varande os pitores-

estio se equilibrandoe nas encostas

das mentanhas, verdadeiros presepes encravados na

inimige des “aventureires” foram os
Mas,
¢ os abismos da Serra,
subindo e des-

rocha. O maier
enfrentande o ven-

os valentes

“carinhosos™ beorrachudos
to, os mosquites,
amadores foram peneirandoe os grotées,
cendo escarpas, varando tuneis, em busca de um angu-
lo melhor para aproveitar as ineriveis e belas forma-
¢oes ce nuvens gque naquele dia presentearam os ex-
cursionistas com caprichosos desenhos, e encontrar ade-
quados “primeiros planos” para os extasiantes panora-
meos que ali do alto se descortinam.

A descida foi se realizandoe em estagios mais ou
menos demorados, pois, a cada volta da estrada, a pai-
sagem se transfigurava e as “Super” e “Rolleis” passa-
O Trevelin as voltas com as pape-

o Morales procurando

vam a trabalhar.
letas de “pack” da sua
equilibrar sua Leica num tripé tiao esguio como o Vie-
tor; O Dine, o Florence
a imaginar como iria fazer para subir a serra com o seu
Studebaker falhando; o Fiori a distribuir uns gostozos
sandwiches; o Anderaos a cavar umas composicoes com
os “tarzanicos” trabalhadoeores da estrada; Da. Elza, as
voltas com as perspectivas dos pilares dos viadutos...
numa atividade intensa, voando as horas

“Speed”;

4 Se preocupar com o almoco;

Todos, enfim,
sem gque ninguem se apercebesse.
O resto da serra, foi feito em transito permanen-

te; o nosso destino, agora era Santos. Ao alcancar-
mos o Gonzaga, o panorama éra maravilhoso. Os
“volantes” dos carros estavam com uma bruta raiva

por nio poderem admira-lo convenientemente... mas

os comentarios os esclareciam...

Uma cervejinha bem gelada para a turma; um mer-
gulho gostoso no mar para o Trevelin; uma série de
uma corrida até a cidade e la estavamos
soberba “maionnaise”; depois,
(Da. Elza é

“venenos”;
todos enfrentando uma
uma pescadinha com camarao ao molho
de opiniio que assim como ndo se deve ir 4 Roma sem

ver o Papa, nio se vai a Santos sem comer peixe); um
todo o mundo

de repente,

sorvete de metro e meio de altura e...
na rua para digerir o almoco. Eis que,
eram Da. Elza e o Anderaos em busca
servir-lhes de

uma correria:
de um maltrapilho que passara,
até pareciam estar disputando uma elimina-
americano de

para

modélo;
téoria para o proximo campeonato sul

atletismo. ..

Continuamos nosso “giro” indo até S. Vicente, Pon-
te Pensil, Prainha... o “classico” grupo, deu azo a
acalorada discussio entre o Morales (que “metralhou”
a familia), o Dino (que afirmou nao estarem todos en-
quadrados) e o Victor (que jurou de pés juntos que
todeos estavam “perpetuados”)

Nesse instante, aconteceu o que todos estavam es-
tranhando ainda nio haver sucedido: comecou a chu-
va, uma daquelas desesperadas, frenéticas e “yitorio-

EXCURSAO DO ANO

sas” chuvas de Santos, “companheira inseperavel” dos

amigos Salvatore e Viector, os caros “manda-
de todas as nossas excursoes santistas, Desta

pois havia voltado

Nossos
chuvas"”
feita o Presidente ja
com o Florence ao meio dia; mas o “Santo” do Vietor
¢ ele se incumbiu de atrai-la... E

nao estava,

também ¢é forte,

que chuva. ..

Antes da partida

Para completar a tarde, Da. Elza teve a feliz idéia
de ir comprar peixe no “Bairro dos pescadores” e la
se foi a caravana em busca das pescadinhas, encerrando
de maneira brilhante a primeira excursio do ano.

Um grupo ativo...

O regresso se fez com aquela caracteristica “que-
bradeira’” dos nossos passeios. Voltaram todos ale-
gres, satisfeitos, foto... ... gastricamente falando, e

procurando saber quando sera a proxima excursao.

Da. Elza nao descanca um instante. ..



A PAGINA DO CINE-AMADOR

COMO

Texto de Leo Salkin

v. PODERA PRODUZIR UM FILME SI KLUNiu Os
ESFORCOS DE ESCRITORES, ATORES E TECNICOBS
AMADOKLES, —

Si é dono ae um filmador e péde aplicar algum di-
nheiro na aquisi¢ao de ifume, pode-se atirmar que V.
ja esta em ativiaade. V. & Cia. ou S/A, naturaimente
uependenuv ue quem e quantos estao agregaaos a sua
compra ae fiimes.

A partir dai, V. pode se considerar um diretor de
cinema. Sera também o produtor, cinematografista,
escritor, editor, ator e o homem dos “sete-inswrumen -
tos”. Isto coloca-o na tradicional posicae e muitos
dos atuais grandes diretores, quando o cinema como
indastria operava nos niveis acima indicados.

Naquele tempo, um diretor quando necessitava de
uma historia, ele mesmo a escrevia. Também era o
wirctor de elenco e, para tanto, saia a rua em busca
Gos tipos adequados e quando os encontrava tinha de
prcpara-los para poderem interpretar diante da camera.
Também era o gerente da producao e o técnico. Ele
improvisava métodos de ilumina¢ao e procurava, com
um “make-up” muito denso, compensar a pouca sensi-
bilidade dos filmes. O mais importante, no caso, era
o desenvolvimento que ele alcancava, através de erros
e experiencias, dando a camera capacidade de contar
historia.

Depois de ter sido filmada, o diretor cortava a
cocrdenava a pelicula, o que quer dizer: desde a sua
concepcao até a final realizacao ela nunca saira de
suas maos. O resultado era um reflexo do gosto do
diretor, dos seus pensamentos e da sua habilidade. Si
o filme fosse bom ou ruim — era sua a criacao!

Este tipo de filme
contrado em Hollywcod. O custo da producao esta de

tal forma elevado e tanto dinheiro é aplicado que qual-

individualista nao é mais en-

quer parcela do filme exige uma verdadeira equipe al-
tamente especializada. A finalidade, sem duvida, é a
de evitar erros e reduzir ao minimo as possibilidades
de insucesso.

Na atualidade, o papel do diretor é o de coordenar
os esforcos de uma equipe estavel de escritores, cine-
matografistas, atores, editores do filme, desenhistas e
técnicos. Hoje em dia, os filmes de carater pessoal sé
podem ser feitos ou por amadores ou semi-profissionais.

Isto nos traz de volta ao leitor. V.
filmador e o material negativo.

ja possue o
A proxima etapa é
decidir qual o género de filme que ira produzir. Si
for um filme doméstico, V. nao tera necessidade de
um roteiro. O filme ira surgindo a medida que for
explorando o material que tiver ao seu alcance.

Si desejar realizar um documeéntario, um filme de
ficcao ou uma comédia, entao necessitara de uma his-
toria e de wum roteiro. (Si porventura dispuzer de
tempo suficiente, bastante dinheiro e filmes a vontade,

entao podera dispensar o roteiro).

Ao assentar os primeiros projetos ,devera levar em
conta as limitacoes de material, disponibilidades dos
artistas e locais para filmagem. Por exemplo: si es-
tiver vivendo na cidade, nao queira realizar um filme
sobre a vida no campo. Si viver no campo, nao sonhe
em apresentar os corticos de uma grande cidade.

Si conhece um

diante,

rapaz, de come-

com qualidades
procure escrever uma historia a respeito dele,

sem pretender coloca-lo na interpretagio de um désses

DIRIGIR
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Procure obter o maximo do ma-
terial humano ao seu dispor.

dramas de folhetim.

Depois de escrito o enredo — que ndo deve ser uma
cousa muito complicada, bastando uma rapida sintese
do que vai ser filmado, divida-o em cenas diversas: €
o que vai constituir o roteiro. Damos, para seu exa-
me, um roteiro de filme profissional:

“Fade-in"

Cena n.? 1 — Tomada a meia distancia — Exte-
rior — diurna.

O edificio da Prefeitura.
na direcao do prédio,

A camera se encaminha
aparecendo o titulo sobre-posto

a cena.
Titulo
‘“Neste monumento a lei e ordem, nos encontramos
para.... ete.” “Dissolve”.
Cena n.2? 2 — Tomada tetal — Interior — Luz ar-
tificial.
Escritorio de Joe — Joe e Ted.

Joe entra trazendo o chapeu na mao. A camera
realiza um pequeno movimento de panorama ligando-o
a figura de Ted que se encontra sentado.
cumprimenta-o. CORTE.

O que se deve notar de importante em cada cena
¢ a série de informacoes que elas apresentam: como
se inicia ou termina a cena (‘“fade”, corte ou “dissol-
ve"”, ete.), numero da cena, tipo de tomada, loecal, in-
terna ou externa, o que vai fazer a camera, quem esta
em cena e o que vai realizar,

Para auxiliar o roteiro, si tiver maior cuidado, po-
dera estudar alguns esquemas indicando a localizacao
da camera ou fixando um plano de composicio das
cenas. Com esses elementos, teri uma imagem visual
do que deseja colocar em seu filme. Organize também
uma lista dos objetos necessarios. Reunindo tudo,

estard de posse do material para dar inicio a filma-
gem.

Sorril e



E Lem possivel gque possa utilizar ve filme toda
sua famula, amiges vu moesmo um grupoe de amadores.
ALLeS Ge Inclar a4 lumagem, reuna todos os artistas e
discuta com ecies aetalhies ua produgao. Faga-os co-
nhecer a historia, probliemas da limagem ¢ tudoe agqui-
lu que olerecer iunteresse, para que tambeém tenham co-
nhecimento o gque se pretende realizar e comparti-
ithem, assim, das responsabilidades. Sera a unica forma
de concretizar uma experiencia desse género coopera-
tivo.

Ha uma diferen¢a acentuada entre dirigir um fil-
me € uma pec¢a teatral. No paleco, a atividade esta
limitada a distancia existente entre o proscenio e a pla-
teia. Neo cinema nie ha paredes delimitando o palco,
e V. leva os espectadores, de uma visie ampla de um
horizente vastissimo, ao pequeno detalhe dos labios de
Tudo isto em fracgoes de segundos.

planes finais para filmagem, reina os
atores para um ensaio. Explique o que se vai filmar
e faga os artistas interpretar a cena, sem gqualquer
cunho de emotividade. Engquante viae repetindo as pa-
lavras da c¢ena, acompanhe-os pele visor da camera,
para estudar os angulos de filmagem e até mesmo a

sua heroina.
Fixadeos os

iluminacgae.
PR EEEEEIEEEEEEEEEEEE

Depols de colocadas as luzes ¢ medidas com o fo-
leates, cologue os artistas in-
final ¢ si tudo sair bem, rea-

Ve uma forma geral, a pri-
a melhor, porque € a mais ex-
Portanto, esforce-se para

temetro, focalisadas as

twrpretando num ensaio
tze a tomada da cena.
melra tomada € sempre

pontanea, a mais natural,

gque 4 cena nio seja repetida.
Num filme silencioso, o diretor tem de contar com

a mimica dos artistas e uma coordenag¢io muito inte-
melhores resultados. Por

ligente para alcancar os
De-

exemplo: podera filmar um rapaz fotografando.
peis um “close-up” da sua cabe¢: com uma expressio
O que sera?.... Em
ou mes-

de contentamento e admiracgao.
seguida filme uma “pequena” muito bonita...
mo um belo pedaco de bolo... ou até mesmo uma ca-
mera novinha em folha: teri contado uma pequena
Liistoria, sem titulos ou dialogos.

O verdadeiro trabalho do diretor é integrar de tal
forma os diversos fatores na producao de um fime que
faca o espectador comentar, ao sair: “Que filme in-
teressante!!!”

V., contudo, sabera muito bem que nao € so isso
e que muito mais se tornou necessario para alcancar

€sSse sucesso.
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PROJECOES CINEMATOGRAFICAS

Prosseguem, as atividades do Depar-

tamento Cinematografico que vem realizando sessoes
séde social, exibindo filmes de autoria

regularmente,

quinzenais na
de nossos socios.

Estas projegoes, que tém sido bastante concorridas,
ja estao se tornando centro de maior interesse por
parte dos cinegrafistas do Clube, tudo fazendo crer
gue iremos desenvolver um intenso programa de ativi-
aades no decorrer déste ano.

A primeira programacao organizada com filmes de
16 mm. apresentou a colaboragio de cinco amadores:
Manoel Morales Filho, Julio Cosi Filho, Hercules A.
Perna, Luiz Tanigaki e A. S. Victor.

Uma ligeira apreciagdo em torno de cada um dos
trabalhos parece-nos oportuno apresentar e, seguindo a
orcem de projec¢ao, iniciaremos com o do Morales.

Tratava-se de um documentario das cerimonias de
sagracao episcopal de D. Paulo Rolim Loureiro, filma-
do com a Paillard-Bolex ¢ em pelicula Gevaert e Ansco
Triple S-Pan. Tratando-se de um género bastante
dificil, com iluminacgido artificial congelada num sé
plano, o filme ainda assim apresenta cenas muito in-
Inteiramente filmado com a madquina no

teressantes.
tripé, a projecao se realiza com estabilidade e, por
isto mesmo agradando.

O trabalho seguinte filmado com Paillard-Bolex

apresentou-nos um rapido registro feito por Hercules
A. Perna de um passeio a beira-mar e que ele intitu-
lou: “Cinco Picaretas em Férias”. Apresentacdao inte-
ressante de letreiro; boa fotografia. Poderiamos su-
gerir alguns cortes e mesmo outra montagem do filme
com a transposicdo de algumas cenas, para haver me-

lhor continuidade.
Passamos, a seguir, o primeiro filme tirado pelo

Tanigaki, também usando Paillard-Bolex, no qual ele
nos mostrou cenas de um pic-nic e jogo de base-ball.
De um modo geral, o filme do Tanigaki apresenta um
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u..ico e grave defeito: a permanente movimentaciao da
camera em panoramas e zigue-zagues: instabilidade do
aparelho peia tfalta de tripé e o uso de tele-objetiva
sem o0 indispensavel apoio. Algumas cenas do pic-nic
apresentam qualidaces e até mesmo algum senso de
+.5 fases uo jogo de base-ball ja nao ofe-
Ha muita

observacao.
recem o mesmo indice de aproveitamento.

cena truncada, movimentacao excessiva do apareiho o
que torna desagradavel a projecao. Ja tivemos opor-
tunidade de filmar alguma cousa désse dindmico jogo
americano e podemos afirmar que o mais util seria a
escolha de um angulo bastante elevado e a utiiizacao de

uma grande angular. Para detalhes, recorrer a tele-

objetiva, si possivel de 152 mm..
Julio Cosi Filho nos apresentou um trabalho mais

cuidado técnica e qualitativamente. Utilizou um apa-
relho Filmo T70DA. Trata-se de um documentario do
Natal, tirado em interior. Boa iluminacao, boa foto-
grafia e um esquema de cenario bem desenvolvido.
Poderiamos sugerir a exclusao dos poucos quadros em
que aparecem as fotoflood em atividade e mesmo o
aproveitamento exclusivo do assunto principal: a mon-
tagem da arvore de Natal e a alegria da garotinha ao
abrir os inumeros presentes. Talvez foéra possivel ao
jovem cinegrafista utilizar as mesmas pessoas (casal e
a filha), registrando uma cena em que a pequena fosse
colocada no leito; uma outra, em close-up, da garota
cormindo; uma terceira, do relogio assinalando meia-
noite e os pais da garotinha entrando no quarto para
acorda-la. Unindo-as com as tomadas finais, acredi-
tamos teria um trabalho bastante interessante e ade-
quado para projecao em qualquer oportunidade. As
sugestoes ai estdo para o Cosi estudar e aproveitar o
que houver de util,

O ultimo filme foi um kodacrome da Ilha Bela ti-
rado em Paillard-Bolex pelo Victor, com albumas cenas
panoramicas e cetalhes de arquitetura colonial de di-

versas €pocas.



EXIBICAO DE DIAPOSITIVOS EM CORES
Palestra do Prof. Harald Schulz

O nosso velho e estimado amige, e consoclo Prof,
Harald Schulz, cuja permanéncia nos sertbes de Mato-
Grosso ji nos trazia saudades, retornou as suas ativi-
dades na Capital e, como nido poderia deixar de ser,
surgiu com abundante material fotogrifico e étnleo co-
lhido entre as tribus dos indios Carajis, nas margens

do rio Araguaia.

Atendendo ao nosso convite, o Prof, Schultz esteve
em nossa séde na noite de 24 de marco, onde teve opor-
tunidade de nos oferecer uma magnifica projecio de
diapositivos em cores, acompanhada de uma interessan-
tissima prelecio que manteve o auditério vivamente
absorvido.

Nio poderiamos deixar de assinalar o acentuado
gosto e apreciavel valor artistico de inumeros diapositi-
vos do ilustre etnélogo, dignos mesmo de figurar num
~ertame especializado. A colecio divulgada aos sécios
que tiveram a rara felicidade de comparecer aquela
sessio, apresenta valor inestimavel como documentirio
da vida, dos costumes e da sociedade Caraja.

Podemos nos congratular por termos em nosso qua-
dro social um expléndido artista e um apaixonado es-
tudioso da nossa geografia humana, que é o Prof.
Harald Schulz.

Esperamos, sinceramente, nao ver interrompidas as
pesquizas que vem paciente e abnegadamente realizando,
bem como aguardaremos com a maior satisfacio sua
nova e interessante aula.

FOTO
FRITZ

PAPEIS “DEFENDER?”

TODOS OS TAMANHOS E SUPERFICIES

VISITE-NOS

Largo do Ouvidor, 43 - Fone: 3-1840

ne., .’
aﬂ'. d. »n

cipalmente em “Sinfonis em sluminie™ (n® #0) béla
composicho, de corte Impecivel, com & qual ebleve me-
recida “menche honresa™,
Florence, Trovste, Trussardl, she oulres “novissimos™
que se apresentsm de forms a desperiar grandes espe-
rancas guesnio As suss préximas produches.

De todes os “neves”, porém. destacam-se sobre-
maneira neste concurse, guer pelo equilibrio enire seus
trabalhos gquer pela forma de Inlerpretiar os assuntos
colhidos, Rergio Trevelin, cuja fotografis “Sele colu-
nas” (n.© 128), & sem favor, uma das melhores deste
concurso: Panle 8 Takalsms gue sobresse com “Prafa®™
(n.® 121) e “Yiha béla™ (n.® 120), muite bem executados
e. finalmente, Astério Rocha gue desde o @ltimo con-
curso em gque tomou parte, se nie neos enganamos em
meados dn ano passadeo, revela wm progresso verdadel-
ramente extraordinéario. Os cinco trabalhes com gque
Astério participou deste concurso, contam-se enire os
melhores e demonstram gue o diligente aficlonado apreo-
veitru muite bem sua recente viagem 20 neorte do pais

Pelo brilhantismo deste primeiro concurse interne,
cctan pois os bandeirantes de parabens.

P 3

-

CONCYVTRSOS INTERNOS

O concwnrsa de abril — De conformidade com o ca-
lendario elaborado. serd resalizado no préximo més de
ahril mais um concursn fotogréfico intermo. O tema,
serd de livre escolha do concorrente. e as inscricdes
serio encerradss a 20 do respectivo més, devendo os
trabalhos obedecer &s condicdes constantes do Regula-
mento de Concursos Internos.

Os préximos concursos — Nos préximos meses, os
concursos versario sobre os seguintes temas:

Majo — retratos e ficures ao ar livre.

Junho — Tema livre.

Julho — noturnos

Agosto — tema livre

Setembro — cristais e metais

Outubro e novembro — néo haverd concursos em

virtude da realizacdo do VIII Salio Internacional de
Sao Paulo, promovido pelo Clube.
Dezembro — tema livre.

¥

Pede-nos o Sr. Diretor Auxiliar de Concursos, cha-
mar a atenc@o dos concorrentes para que tragam os
seus trabalhos ja montados, nos termos do Regulamen-
to. Os que nfo preencherem esta condigio nféo serdo
inscritos.

*
NOVOS SOCIOS

Na ultima reunido da Diretoria, foram aprovadas
mais as seguintes propostas para o quadro social: Ins-
crigbes ns. 605, Licio Fernandes; 606, Ayao Takayama,
de Pereira Barreto, S. P.; 607, Kazuo Kawahara; 608,
Renato Francesconi; 609, Milton Santiago Teixeira, de
S. Jo@o Del Rei, Minas Gerais; 610, José Rogik Vieira:
611, Americo S. Proto; 612, Dr. Nelson da Cunha e 613,
Albertino dos Santos, de Manaus, Amazonas.
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CALENDARIO DE SALOES INTERNACIONAIS DE 1949-50

Pelo Diretor de Intercamblo. fol organizado o ca-
lenddrio abaixo de saldes Internacionais a se reali-
zarem durante o ano de 1949 e principlo de 1950, no
estrangeiro, ¢ aos quals o Clube concorreri em repre-
sentagles coletivas de seus associados.

Nessa relagdo foram incluidos. de preferéncia, os
saldes promovidos por entidades congeéneres gque man-
tem intercamblo com o Fe. C. B., concorrendo com

I"éntices representagdes ao Salio Internacional de Sao
Paulo.

Foram considerados apenas os salées que se rea-
lHzem Iimpreterivelmente, todos o0s &anos, 0 que néo
inpedira de & relagdo serem acrescentados, posterior-
mente, outros saldes e certames promovidos por asso-
clagbes amigas ou que venham a Iiniciar relagbées com
0 nosso Clube.

. N.0 de Datas de entrega
SALOES CIRTUITOS trabs. | no Clube
5.9 - * Adelaide (Austrilia) Sidney, Melbourne e
Nova Zelandia , 4 30 de Abril
37.0 * Paris (Franca) Holanda, Luxemburgo |
e Checoslovaquia
(provaveis) 4 12 de Maio
3.0 - da Dinamarca Suécia e Noruega
(provaveis) 4 19 de Maio
10.0 - - " Trés Arroyos (Argentina) e 5 28 de Maio
F. K. Iris (Antuerpia) Gand, Charleroi e ou- |
. ; tros da Bélgica 4 4 de Junho
3.0 . * do P. C. Buenos Aires (Argentina) e Kl iy 4 30 de Junho
8.0 5 " da Chicago H. Soc. (Chicago) Outros saldoes dos ;
E.E.U.U. 4 16 de Julho
3.0 " de Retratos de Bolonha (Itdlia) A P 4 25 de Julho
130 " Int. do Chile (Santiago) 4 | 6 de Agosto
o " Int. do P. C. Argentino (Buenos Aires -
Argentina) —— 4 29 de Agosto
* Int. do Soproni P. K. (Hungria) Ovtros saloes da Hun- |
gria e Austria 4 | 11 de Setembro
7.9 Concurso Esportivo do C. A. Provincial de Ro- |
sdrio (Argentina) 6 | 24 de Setembro
3.0 Saldio Int. de Cuba (1950) 4 | 1 de Outubro
13.0 » ” Portugal (1950) 4 ‘ 31 de Outubro
14.0 - " » Johannesburg - Africa do Sul - |
1950 Cape Town, Port Eli- |
zabeth e Durban 4 | 5 de Novembro
- * -da "Irish” (Dublin - Irlanda) (1950) Outros saloes da |
Irlanda (prov.) 4 | 3 de Dezembro




GUARDE BEM ESTE NOME:

GUPONT

g/)%;w; _

FILMES PAPEIS DROGAS

® Onde cuer que seja — em terra, no mar, no ar...
em interiores ou ao ar livre... onde gquerque a luz e a sombra
tecam suas admiraveis combinactes... onde houver uma cena
que valha a pena fotografar — ha sempre uma oportunidade
para fotografias melhores, com material “Defender”. Um filme
para cada motivo, um papel para interpretar t6das as quali-
dades contidas no negativo, drogas para revelar os seus mais

belos e menores detalhes... na completa linha de produtos
“Defender” - em sua caracteristica embalagem azul e amarela.

E. 1. DU PONT DE NEMOURS & COMPEANY INC.

representada no Brasil pela

INDUSTRIAS QUIMICAS BRASILEIRAS “‘DUPERIAL” S. A

MATR Z: SAO PAULO, RUA XAVIER DE TOLEDO, 14, 8.» ANDAR
FLIAI. : PERNAMBUCO, BAHIA, RIO DE JANERO E PORTO ALEGRE
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» b e
- bolex
': FILMADORES, PROJETORES 8 e 16 mm. s.sp
* . OBJETIVAS “CINE” KERN, ACCESSORIOS %a%
« COMPLETOS PARA CINEMATOGRAFIA ‘el

SERVICO E PECAS

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS:

BRASPORT

LIMITADA

RUA AURORA, 955 — 4-0017
FILIAL NO RIO: RUA MEXICO, 128
* VENDA SO POR ATACADO %

Neguranga Industrial

COMPANHIA NACIONAL DE SEGUROS
FUNDADA EM 1919

CAPITAL REALIZADO :— Cr.$ 4.000.000,00

SEGUROS :— Incéndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferro-

viarios, Maritimos, Aeronauticos, Automoveis, Roubo e
Responsabilidade Civil.

Reservas Estatutarias e Extraordinarias até 31/12/48 — Cr.$ 39.352.220,10
Sinistros pagos até 31/12/48 — Cr.$ 247.663.390,60
PRESIDENTE
ANTONIO PRADO JUNIOR
MATRIZ : Avenida Rio Branco, 137 — (Edificio Guinle)
End. Telegr.: “SECURITAS” — RIO DE JANEIRO

SUCURSAL EM SAO PAULO: Rua Boa Vista, 127 - 5.° andar - Prédio Pirapitingui
Telefones :— 2-3161 a 2-3165

J. J. ROOS — GERENTE - GERAL
A MAIOR GARANTIA EM SEGUROS
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