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VYoee ficara admirado!

Sim! Até vocé ficard admirado com os ex-
celentes resultados das maquinas Agiflex e
Agifold. Tanto o amador avanc¢ado e exigen-
te como o principiante na arte da fotografia
obtém resultados simplesmente maravitho-
sos. Seja vocé vambém um feliz possuidor
de uma Agiflex ou Agifold. Dois tipos
diferentes para sua melhor satisfagdo.

\\

AGIFLEX

camera tipo reflex, ti-
ra 12 fotos 6x6 em fil-
me 120. Construcao
fortissima, obturador
de grance precisdao com

velocioade até 1/400. \
Objetiva Agilux 1:3,5
azulada.

AGIFOLD

camera de fole, tira 12 B
fotos 6x6 em filme 120. (&
Construczdo sélida e d= [
aparéncia meo-
derna. Objetiva
azulada 1:4,5.

PRODUTOS DA AGILUX LTD.
DISTRIBUIDOS POR MESBLA

A VENDA NAS
BOAS CASAS DO RAMO
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FOTOPTICA

O NOVO SERVICO DE AMPLICOPIAS DA FOTOPTICA
Acabamos de Inaugurar 0 nosso servigo de “Amplicopiss”
O que sio “Amplicopias”? — Bao Amplisghes em lamanho slandsrd, per-
mitindo, por esse motivo redugio de prego de quase 207%
niente 9x12 cm. com margem de S5mm. em cada lado As folografiss quadradss

terdo naturalmente o formato 9x9cm.. A ampliscio € fella “negsalive Lwao”
cortes.

O formsio € o conve-

sem

Podem ser feitas ampliacbes de todos os negstlivos sté 6x8, com excegho
do 24x24mm. e 13x18mm..
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Para que servem as amplicopias? — Todos oz ameaedores adiantados costu-
mam fazer o recorte para ampliagbes nas coplas contactlo Isto

nos pequenos
formatos é muito inconveniente e pouco preciso.

A amplicopia evita estas difl-
culdades, permitindo o corte rigoroso e indicagéo precisa para o estudo ¢ ampliagho

Para os amadores do formato 6x6 ou 6x8 & pequena ampliacio (até 8x12)
permite uma apreciagdo melhor do que a prépria copia

Como pedir as amplicopias? — O servigco de amplicopias deve ser pedido
por ocasido da entrega do filme para revelar, Néo se aceitam amplicoplas de
filmes ja revelados e cortados pelo sc uinte motivo: os filmes, depols de salr do
laboratério, sofrem, na maioria pequenos arranhdes, marcas de dedos, Que apa-
recem na amplicopia, pois o aparelho ampliador trabalha com condensador forte,

Por este motivo, devem pedir “Amplicopias” e néo copias”.
Cada amplicopia

PARA O INTERIOR, DESPACHAMOS PELO REEMBOLSO POSTAL.
L

Temos para pronta entrega grande variedade de projetores so-

noros 1l6mm. “AMPRO”, “BELL & HOWELL"”, R.C.A.”, “VIC-

TOR”, “REVERE”, “NATCO”, “DEVRY”, alem das seguintes
ofertas excepcionais :

A G F A — Acabamos de receber dirétamente da Alemanha, os ultimos modélos de
aparelhos fotograficos dessa afamada e assaz conhecida marca; séo eles :

— AGFA ISOLETTE 6x6cm. — Objetiva 1:4,5, com sincronizacéo para “flash” e
travador e disparador automaéatico, bem como bolsa de prontidédo, por Cr.$ 2.050,00.

— AGFA BILLY RECORD 6x9¢m. — Objetiva 1:4,5, azulada, sincronizagéo para
“flash”, com travador e disparador automético e bolsa de
Cr.$ 2.250,00.

— AGFA KARAT — modélo 36, novo tipo de aparelho 35mm. fabricado pela AGFA,
podendo uhar chassis 35mm. standard, com objetiva Xeron 1-2, azulada, obtu-
rador Compur Rapid 1-1/500 de segundo, travador automaético e mudanga au-
tomatica do film por meio de alavanca pratica, e mais bolsa de prontiddo, por
Cr.$ 5.300,00.

PAILLARD BOLEX — Acabamos de receber diretamente da Suica, os conceituados

aparelhos dessa renomada marca — PROJETORES e FILMADORES — e inclusive

o “VISOR REFLEX"” para Bolex H-'6. Consulte-nos sobre precos etc.,, sem

compromisso.

TANQUES PARA REVELACAO DE FILMES: Temos da marca “JOHNSON", ara

35mm. com tabela discriminando o tempo para execucdo do trabalho, ao prego

de Cr.§ 160,00.

-— O mesmo, para 6x9 — 120 ou 620, pelo preg¢o de Cr.$ 145,00.

— Idem, ajustavel, desde 16mm. até 6,5xllcm., por Cr.§ 220,00.

PO - UL - 0404

rontiddo por

— ESSEX JOHSON, modélo especial para revelacido de film 35mm. & luz do dia,
sem necessidade de usar-se cimara escura, podendo revelar como minimo, até

uma terca parte do film, sem prejudicar o restante, com termdémetro embu-
tido, Cr.$ 590,00.

FOTOPTICA

RUA S. BENTO, 359 - TELEFONE, 2-4900 -:- RUA 7 DE ABRIL, 102 - TEL,, 4-0788
CAIXA POSTAL, 2030 - End. Telegriafico: FOTOPTICA S. PAULO — SAO PAULO
ESCREVAM OU VISITEM-NOS -— ATENDEMOS PELO REEMBOLSO.

Foto - Cine - Otica
PO - dUl) - 0404
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no mais perfeito projetor
sonoro do mundo

GeN ez 2
MOD. 3030

(com velocidade
livre de ruido)

Nunca se esteve tdo préximo da perfei- O Natco 3030- 18 mm - estd sendo nos Esta-
¢do como neste novo m délo Natco 3030 - de dos Unidos, o projetor sonoro 50 anos adiante
tipo profissional, mas construido para o lar. de sua época. E maravilhoso! E extraordinério!

VEJA ESTAS CARACTERISTICAS:

Imagem e Som tido perfeitos como de um grande cinema.
A mais absoluta simplicidade de manéjo - Novo sistema

de resfriamento - Absoluta nitidez - Nova construcio
permitindo a mais alta eficiéncia, pelo mais baixo custo.

IDEAL PARA:
Escolas, Igrejas, Organizacdes Industriais e Culturais e
para o cinema amador e profissional. Tem um custo tio
reduzido que permite o uso no lar em ampla escala.
Peca uma demonstracio completa.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: ENCONTRADO EM TODAS AS

_C_IOP an BOAS CASAS DO RAMO :‘g\

S.PAULO: RUA D.JOSE DE BARROS, 238 - TELEFONE 6-6913
RIO: RUA MEXICO, 11 — S° ANDAR — SALA 902
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F_(;TO-(INE CLUBE
BANDEIRANTE

Laboratério e Atélier para
aprendizagem e aperfeicoa-
mento.

>
Sala de leitura e bibliotéca
especializada.

&
Excursbes e concursos men-

sais entre os soécios.

Participa¢cdo nos saldoes e con-
cursos nacionais e estrangeiros.

IntercAmbio constante com as
sociedades congeneres de todo
0o mundo.

&
DEPARTAMENTOS :
Fotografico
Cinematografico
Seccao Feminina.

&
Cr.$
Joia de admisséo . 50,00
Mensalidade 20,00
Anuidade (recebida s0-
mente nos meses de
janeiro a margo de
cada 8ano . 200,00
Taxa extra mensal .. 10,00

e
Os so6cios do interior e outros
Estados e da Seccio Feminina
gosam do desconto de 50%.
*
Séde Social :

Rua Avanhandava, 316
S. PAULO — BRASIL
Fone : 2-0037
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A Nota do Néd

-

Apés longa e carinhesa incubac¢io, assistimos finalmente a eclosao
do anunciado 1.2 CONCURSO CINEMATOGRAFICO NACIONAL PARA AMA-
DORES, organizado e promovido pelo Foto-cine Clube Bandeirante, num
brilhante inicio de atividade para 1950.

Nio confudames, porém, Concurso Cinematografico Nacional com
Cinema Nacional. Qualquer semelhanca seri méra coincidéncia. Mesmo
porque, com relagio ao segundo, acontece uma coisa curiésa: € que nao
existe propriamente cinema nacional, mas simplesmente cinema, que muita
gente no Brasil gostaria de fazer bem feito e ainda nao esta credenciada
para tanto.

E porque o cinema bem feito é dificil, nada justifica entrona-lo
como um dos magnos problemas da nacionalidade. Mais acertado sera
enfrentar os tropecos que se deparam e procurar supera-los.

Acreditamos nao ter sido outra a posicio assumida, no caso, pelo
nosso companheiro Silva Victor, diretor do Departamento Cinematografico
do Fec. C. B.. Primeiramente, conhecer a forca daqueles que fazem cine-
ma entre nos. Depois, verificar as falhas, as deficiéncias, as imperfei-
¢coes e procurar sani-las de um modo oljetivo.
pelo comeco.

A isto chama-se comecar

Nasceu, entdao, a idéia de um Concurso entre amadores por repre-

sentarem estes o que ainda existe de ingénuo, pessoal e creativo no cine-

ma documentario e estético. Sao os que vém agindo pela prépria inspi-
racdo, divorciados inteiramente “e interésses secundarios de qualquer es-

pécie. Constituem, pois, material mais 1til para uma tentativa de aper-
feicoamento.

Realisado que foi o concurso, duas verdades ficaram patentes: o
enorme interésse despertado entre os aficionados e o indice sofrivel no que
concérne a qualidade técnica e artistica dos trabalhos inscrites.

Dessas duas verdades, resultou a terceira: a necessidade inadiavel
de conjugar esforcos num trabalho sistematisado de equipe, objetivando
a divulgacdao de conhecimentos imprescindiveis para que o cinema entre

os nossos amadores transponha definitivamente a barreira das tentativas
timidas e por vezes pueris.

Por isso mesmo um dos o6rgaos mais prestigiosos da nossa imprensa
lembrou a necessidade de serem promovidos, pelo Foto-cine Clube Bandei-
rante, seminarios sobre cinema, a exemplo do que vem sendo feito com
tanto éxito sobre Arte Fotografica. Nao ha duavida que seria u’a medida

de muito acerto e estamos convictos de que a Diretoria do F. C. B. sabera
aproveitar a sugestao.

O que resulta € que esse primeiro concurso marcou uma etapa
decisiva na evolucio do cinema entre os amadores e pelo sucesso alcanca-

do, cumprimentamos calorosamente o seu inspirador:

Antonio da Silva
Victor.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a visita de
todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como responderé pelos
seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe for dirigida quanto 4s
suas atividades ou sobre a pratica de fotografia e cinematografia amado-
rista. Outrosim, recebe, sem compromisso, colaboracdao para o seu
Boletim sendo que as opinioes expendidas em artigos assinados, correrio
sempre por conta de seus autores.

Toda correspondencia deve ser dirigida para a séde social do FOTO-
CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316, S. Paulo, Brasil,

—



ARTE, SUBJETIVISMO E FOTOGRAFIA

_ Ao tentarmos discutir a questio do
objetivo e .do subjetivo em Fotografia, an-
tes de mais nada, é necessario localisar,
precisamente, o campo em que vamos li-
dar. Se, o que ndo é o caso, estamos em
presenca dos eternos descrentes, daque-
les que se ufanam em fazer gracolas so-
bre a “artesinha mecanisada”, melhor se-
ria nao trazer a baila questao alguma, pois
a mente escassa daqueles elementos ja-
mails podera atingir que uma arte pro-
cessada atravez uma objetiva possa ser
subjetiva. Dizer isto ou declarar que tal
arte nao é arte teria idéntico significado.

No outro campo, naquele em que vi-
vemos, onde conhecemos as possibilidades
da Fotografia, seu valor artistico, suas
dificuldades e realisacdes, nao sé é pos-
sivel cogitar do assunto como, até certo
ponto, é indispensavel.

Ao iniciarmos mais justo sera estu-
darmos a forma pela qual se realisa o
processo artistico e dai partirmos para as
cogitacoes do nosso téma. Assim é que
se continuarmos arraigados as definicoes
e conceitos de arte que nos ensinaram nos
bancos do grupo, completamente impossi-
vel se tornara a compreensao do real sig-
nificado das expressoes em apreco.

A Filosofia em sua eterna busca dos
primeiros principios procurou alicercar as
artes das mais variadas formas. De ma-
neira geral, no entanto, fixou seus funda-
mentos em conceitos normativos como o
bélo, o bom, o verdadeiro. Aristoteles,
mais acertadamente, ja distinguia, em
principio, a Estética da Etica o que cons-
tituiu a semente para o isolamento do
conceito de bondade na obra artistica. O
desenvolvimento da estética através dos
tempos foi modificando as idéas antiqua-
das e Kant ja declarava que “o belo ar-
tistico nao € uma cousa bela, mas a bela
representacao de uma cousa’”. Os con-
ceitos atuais, cristalisados apods dezenas
de teorias, é totalmente diverso. Enquan-
to os filosofos debatiam-se em torno dos
ideais da arte, permitindo-se cercear as
inspiracoes e os arroubos artisticos em be-
neficio de teorias pré-estabelecidas, a Es-
tética moderna. vencendo os obstaculos,
alargou os horizontes, facilitando o pleno
aproveitamento da capacidade de creacao.

Nesse desenvolvimento o elemento ba-
sico foi o perfeito conhecimento do que
faz, de uma obra humana, uma obra de
arte. Eis o problema da Estética atual:
o atributo comum existente nas varias rea-
lisacoes humanas (i. é, nas varias artes)
que as tornam artisticas.

Aldo A. de Souza Lima

Nesta pesquisa dois métodos foram
empregados: o objetivo e o subjetivo. Na-
quele procurou-se analisar a manifestacao
fisica da arte mas, como é 6bvio, nenhum
atributo comum poude ser encontrado en-
tre palavras, féormas, cores e sons. O pro-
cesso subjetivo, todavia, aclarou, em defi-
nitivo, a questao. Por meio dele tentou-
se conhecer a atitude propria da mente
humana quando nela se processava uma
creacao artistica. Desta forma concluiu-
se que a atividade humana que produz a
obra de arte é a “imaginacao”. Através
dela o artista reage diante do mundo ex-
terior expressando seus proprios senti-
mentos por meio dos elementos materiais
de qualquer uma das artes. “A imagina-
cao é, portanto, a visao interna que obser-
va o amago do assunto e dele parte para
a exteriorisacao. Nisto se distingue da
pura fantasia que foge a qualquer reali-
dade e assume o aspecto de mero capri-
cho. A imaginagao em lugar de fugir a
realidade, nela penetra de forma a reve-
lar o que nao pode ser alcancado pela
razao, e que se apresenta como a miste-
riosa essencia da propria realidace”.

Assim, desde que os sentidos forne-
cem as primeiras experiéncias do sér
humano, perante o mundo, a imaginacao
delas forma a visao proépria e interior
que constitue a sensacao individual das
excitagcoes sensoriais.

Neste processo que parte das sensa-
¢oes sensitivas e termina no trabalho ima-
ginativo, o artista demonstra a sua indi-
vidualidade por meio do “sentimento”.
Vemos pois que as bases da obra de arte
estao nos sentidos e no sentimento. To-
davia enquanto o artista se achar apega-
do, exclusivamente, a estes fundamentos
éle nao podera criar. A creacao se dara
quando, de posse da sensacao e do senti-
mento, éle se afastar da razdao pura permi-
tindo que a imaginacao opere a sua ver-
dadeira funcdo de transmitir a visdo in-
terna.

O pintor, pelos sentidos, vé, num cam-
po aberto, a imagem de uma arvore. Em
nada lhe interessa a espécie, género ou
idade da mesma. O que éle vé é a sim-
ples aparéncia, ou seja, a massa escura
contrastando no céu claro. Aquela apa-
réncia desperta nele um sentimento ana-
logo aquele motivado pela visiao de um
sér humano: éle sente que a arvore é for-
te ou fraca, calma ou agitada, modesta ou
orgulhosa, admiravel ou digna de com-
paixao. A realidade objetiva é a arvore
enquanto que a subjetiva, creada pela



imaginacao do artista, € o que chamamos
o “carater” — isto €, a que, por melo do
sentimento, tornou-se a visao interior.
Dai a defini¢do de arte dada por Venturl:
“Arte é a forma dada pela imaginagao
humana &as suas experiéncias sensorilals e
sentimentais” .

Aclarou-se, desta forma, indiretamen-
te, o sentido do subjetivismo por meio do
estudo do processo de creagdo da obra de
arte que, segundo vimos, é totalmente ce-
rebral, servindo a realidade objetiva co-
mo fator de inspiracio — mero agente
necessario ao dispertar do processo crea-
dor subjetivo.

Arte é, portanto, o final de uma cau-
sa subjetiva. Objetivismo nao é arte: €
copia. .

Esta assercdo trara, certamente, a In-
dignacido daqueles apegados a uma das
mais classicas definicoes de arte: “Arte é
a imitacdo da natureza”. Tal definicdo
oriunda dos tempos em que O malor va-
lor da obra de arte dependia dos objetos
exteriores que representava, erréneo co-
mo vemos, pode ser combatido pela sim-
ples consideracao de que ‘“natureza”, filo-
s6ficamente, tem inumeros significados.
Entre estes se contam, também, a apa-
réncia sensorial de povos e cousas, bem
como seus carateres. A arte tem, real-
mente, uma grande relacao com tais ele-
mentos mas precisamos considerar que o
artista escolhe dentre os aspéctos da ‘“na-
tureza”, aqueles que se enquadram em
seus sentimentos melhor expressando a
visdo creada por sua imaginacao. Desta
maneira nao houve imitagao alguma e sim
uma simples escolha de elementos que se
adaptavam, apd6s transformacoes devidas,
a uma realisacdao imaginativa.

E na Fotografia; o processo é idén-
tico ?

Sim; apesar de sofrer modificagoes
inherentes aos meios de que dispoe esta
arte. Aqui a experiéncia dos sentidos
tem que ser mais cuidadosa pois nao po-
demos, regra geral, introduzir elementos
estranhos ao que se depara diante da ca-
mera. A capacidade de selecao do foto-
grafo com referéncia as imagens senso-
riais tem que ser a mais acurada possi-
vel. ApoOs o primeiro embate da wvisao,
a imaginacao dela formara, normalmente,
a realidade e, em seguida, no trabalho de
execucao, é indispensavel volver ao obje-
to afim de analisa-lo, detalhadamente, sob
o prisma daquela realidade subjetiva.

Nao sO neste ponto se manifesta o
processo artistico subjetivo no meio fo-
tografico. Que diremos dos coértes que

podem alterar completamente o poder ex-
pressivo de um trabalho; do uso dos pa-
peis cuja textura, coloracao e grau po-
dem modificar, e realmente o fazem, todo
o valor da chapa; das viragens, dos tra-
balhos de transformacao, leves que se-
Jam, obtidos nas ampliacoes ? Enfim, em
todos estes detalhes manifesta-se a reali-
dade interior imaginativa do artista fo- .
tografico. Em todas elas sdo acrescidas
parcelas de sentimento individual e estas,
somadas, formarédo, no conjunto final, ao
a representacao objetiva do motivo foto-
grafado que por vezes nao tem, e nem
precisa ter, o menor valor intriseco, mas
sim o resultante creativo que a imagina-
c¢ao do autor dela extraiu. O processo
creativo na arte fotografica é, desta for-
ma, perfeitamente subjetivo.

Subjetivismo, portanto, nada mais ex-
prime que o verdadeiro processo cerebral
na creacao de uma obra de arte. Nada
tem a ver, diretamente, com expressio-
nismo, impressionismo ou introspectivis-
mo, como se poderia supor, ou com qual-
quer das escolas da pintura.

E a representacdo pura, simples e
perfeita do objeto obtida pela fotografia?

— Nada tem de artistico, ainda que
possa determinar uma excelente técnica.
Somente isto.

Técnica € um dos elementos para a
consecucao da obra artistica e de per-si
nada vale. O desenvolvimento da técni-
ca nao constitue um artista: forma um
“virtuose”. E’ um meio na obtencao de
um fim. Quando boa ela serve a imagi-
nacao creadora facilitando-lhe a tarefa;
quando ma lhe perturba. Nisto, e exclu-
sivamente nisto, acha-se o seu verdadei-
ro significado e wvalor.

Mas... “isto é uma outra histéoria”.

NOVOS SOCIOS

A campanha para o aumento do quadro social —
alicerce béasico do mnosso Clube — continia com
grande entusiasmo, e na ultima reunido, a Diretoria
aprovou mais as propostas dos seguintes aficionados:

Inscricoes nrs.: 722 — Sergio Prudente Correa,
S. Paulo; 723 — José Pereira de Queiroz Neto; 724 —
Jean Lecocq, S. Paulo; 725 — Vernon August Fagin;
726 — Sadayochi Tamura; 727 — Alfredo F. de Vas-
concelos, S. Paulo; 728 — Attilio Grossi, S. Paulo;
729 — J. de Castro Neves; 730 — James F. Sunder-
land Cook; 731 — Dr. Pedro Cabello Campos, S. Pau=-
lo: 732 — Emilio Pelosi, S. Paulo.

X Propor novos sécios ¢ o dever de todo bom sécio X
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Como montar diapositivos em vidros

A conservagdo dos diapositivos é um dos problemas que afligem os aficionados da fotografia em cores.
A "Sales Service Division” da Kodak, recomenda o seguinte método, cujo processo de execugdo trans-
crevemos do folheto recebido pelo Clube :

_Os diapositivos expostos ao calor dos
projetores de grande intensidade lumino-
sa, t"_requeptemente acabam enrugando, e
S1 nao estiverem perfeitamente montados
e protegidos, ficam riscados, empoeirados
€ apresentam, finalmente, imperfeicoes
tals que a sua projecdo se torna bastan-
te desinteressante.

A pratica atual de montar os diapo-
sitivos entre duas pequenas e finas pla-
cas~de vidro, asseguram-lhes alguma pro-
tggao, sem constituir, contudo, uma solu-
cao completamente satisfatéria para o pro-
blema, porquanto este tipo de montagem
também apresenta alguma deficiencia. E’
algo volumosa e nem sempre mantém o
diapositivo em posicdo adequada para a
projecao; alguma poeira péde penetrar en-
tre as duas placas de vidro e algum pe-
queno movimento podera riscar o diapo-
sitivo pela pressao das particulas de po
sobre a emulsao.

Uma solucao quasi perfeita e que sa-
tisfaz ao amador é a de montar o diaposi-
tivo, cimentando-o ao vidro. Assim, ele
podera alcancar muitas das caracteristi-
cas mais aconselhaveis, ao mesmo tempo
em que resolve as deficiencias ja mencio-
nadas.

Muitos processos poderao ser empre-
gados para a montagem de diapositivos
pelo cimento. No processo que vamos
descrever, emprega-se um cimento a ba-
se de gelatina, o que faz a emulsao do dia-
positivo aderir a superficie gelatinada do
vidro do “slide”.

Os diapositivos revelados ha pouco
tempo, apresentam melhor resultado
quando assim preparados. Os diapositi-
vos velhos, cuja gelatina ja se encontra
muito seca, especialmente aqueles utili-
zados em projecoes com mais frequéncia,
com toda certeza nao ficarao solidamente
presos ao vidro. Os diapositivos que se
apresentam enrugados ou dobrados, co-
mumente nao cimentam com perfeig¢ao.
De qualquer forma, a maioria dos diaposi-
tivos fica satisfatoriamente montada si fo-
rem observadas as indicagoes a serem
assinaladas.

Dependendo o resultado do maior ou
menor nivel técnico empregado na mon-
tagem dos diapositivos, sugerimos que os
primeiros a serem montados sejam esco-
lhidos dentre os de menor valor. Para
obter melhor resultado, recorra a um dia-
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positivo novo e bem plano; si ele apresen-
tar alguma ondulagao, coloque-o entre
duas folhas de papel e comprima-o com o
Ferro de Montar a Seco Kodak.

1 — Remocao do diapositivo da montagem

Muitos diapositivds quando voltam
do laboratério, jA vém montados. Para
remové-los deve-se cortar a tira da par-
te superior e que mede aproximadamen-
te ¥4 de polegada. Tesouras bem afiadas
devem ser utilizadas para esse trabalho.
O melhor ponto para efetuar o corte sera
l6go abaixo da palavra Kodacrome. Pode-
se, entao, retirar o diapositivo sem qual-
quer esforco e sem retorcé-lo.

2 — Remocao do verniz do diapositivo

Antes de se fazer a cimentagem do
diapositivo, deve-se processar a remocao
do verniz protetor que recobre a emulsdo.
E’ necessario também remover toda par-
ticula de p6 ou mesmo de gordura, o que
se realiza quando o verniz é removido.

Deixe o diapositivo a ser cimentado
descansando sObre uma toalha com a par-
te lisa ou a emulsio virada para cima.
Molhe um algoddo num dos solventes
abaixo indicados e limpe suavemente o
lado da emulsao, algumas vezes. deixan-
do uma leve camada de solvente sbGbre a

mesma. Rapidamente e sem muita pres-
sao, remova o0 excesso de solvente com
um pedaco de pano macio Mesmo que

um pouco de solvente ainda permaneca
sobre a emulsao, nido ha qualquer risco
porquanto todos os solventes indicados
tém evaporacdo muito rapida. E' impor-
tante evitar de retirar o excesso de sol-
vente com alguma violencia do que permi-
tir que com esse movimento fique pre-
judicada a emulsdo do diapositivo
Como é bem possivel que alguns
solventes ndo sejam encontrados no mer-

cado, indicamos diversos tipos de acordo
com suas qualidades:

a) Mistura de 95% de alcool eti-

lico com 5% de alcool metilico.

Esta mistura é classificada como Al-

cool Especial Desnaturado. Férmula 3A,

pelo Dept. do Tesouro dos Estados Uni-

dos. Nao pode ser vendida da

ou transportada a nao ser ] e

de conformidade com as recomendacoes

do Dept. do Tesouro.



b) Alcool desnaturado — E’ en-
contrado na maioria das far-
macias. Qualquer grau de al-
ta pureza.

c¢) Mistura de uma colher de cha
de Bicarbonato de Soda dissol-
vida em um copo de agua. —
Nao é muito recomendavel este
solvente, a nao ser em casos de
emergéncia, porque a emul-
sao fica de tal forma amacia-
da que se torna imprescin-
divel um periodo de 8 horas de
secagem, em condicoes de abso-
luta protecdao contra a poeira.

Para se constatar si o verniz foi ou
nao totalmente eliminado, deve-se exa-
minar o diapositivo com uma luz refletida.
A superficie da emulsao devera se apre-
sentar aspera; qualquer vestigio de ver-
niz aparecera brilhante.

3 — Secagem do diapositive limpo

Si foi empregado algum dos solven-
tes organicos, o diapositivo secara muito
rapidamente e a cimentagem pode ser
executada quasi em seguida. Contudo,
si utilizou a solucao aquosa de bicarbona-
to de sodio, o diapositivo devera ser la-
vado em agua limpa e ficar secando, de-
pendurado, num ambiente rigorosamente
protegido contra a poeira. Usualmente,
essa secagem exige de seis a oito horas.

4 — Colocacao do diapositivo no vidro

Coloque o diapositivo limpo e seco
sobre uma toalha limpa e seca, com a su-
perficie brilhante para o lado superior.
Prenda um pedaco da “Fita de colar Ko-
dak” ao longo de uma das margens do
diapositivo, deixando que fique preso pe-
la metade da fita. Esta porcao da fita de-
vera ser do mesmo comprimento do- dia-
positivo ou ligeiramente menor. Coloque
uma placa de vidro gelatinado de 2x2 po-

legadas (*) soOobre a toalha, estando a
parte gelatinada para cima. Para ter
certeza disso, procure

raspar com um
objeto ponteagudo um dos cantos do vi-
dro. A gelatina ficara riscada si o lado
estiver certo.

Pod2mos sugerir um método rapido e
eficiente para colocar o diapositivo no vi-
dro; consiste no emprégo de u’a monta-
gem (ver o item 8 — Montagem do dia-
positivo) cimentada numa folha transilu-
minada de wvidro, com guias presas em
baixo e num dos seus lados, e contra a

(*) — Os vidros gelatinados de
placas

2x%2.-polegadas podem

qual o diapositivo péde ser enquadrado.
Com este método, a colocacdo exata do
diapositivo péde ser acompanhada visual-
mente quando estiver sendo definitiva-
mente colocado no vidro.

Coloque a placa de vidro, com o lado
gelatinado para cima; sobre ela coloque
o diapositivo ja com a fita, enquadrando-o
até ficar perfeitamente concorde com as
guias da montagem, quando, entdo, sera

procedida a colagem da fita, bem forte-
mente.

5 — Cimentagem

Usando o polegar e‘o indicador, segu-
re a placa de vidro pelos cantos opostos
aqueles em que o filme estad preso. Com
a outra mao, dobre o diapositivo para
tras, levantando-o do vidro — a fita esta
servindo de dobradica — e com uma se-
ringa faca expelir todos os residuos de
poeira que porventura ainda se encon-
trem sObre o vidro ou o diapositivo. Tam-
bém podera ser empregado um pincél de
pélo de marta para esse fim. Mantendo
o vidro seguro pelos cantos, mergulhe sé
o filme numa solucao de gelatina prepa-
rada de acordo com as instrucgoes dadas
no final. Si uma pequena parte do vidro
tiver de ser molhada para cobrir perfei-
tamente o filme, isso nao tera importan-
cia especial.

Retire o filme da solucdo e manten-
do-o afastado do vidro, coloque a beira
do vidro ao qual éle esta preso entre ro-
los de um secador. O secador aqui utili-
zado pode ser o do tipo de rolos de borra-
cha. Os rolos devem ser macios e lisos,
com superficie igual e devem girar livre-
mente. Deve ser ajustada a pressao de
tal forma que o “slide” possa atravessa-
los sem dificuldade. Depois de ter cada
“slide” passado, os rolos devem ser lim-
pos do excesso de gelatina, por meio de
um pano molhado em agua quente. Se
ficarem residuos de gelatina sObre os ro-
los, sua superficie ira se tornando aspera
e desigual. Usando, entao, um movimen-
to igual, comprima o filme ao vidro. Nao
deixe que o filme caia sébre o vidro quan-
do estiver sendo pressionado pelos rolos,
porque isso poderia causar a formacao de
bolhas de ar entre o diapositivo e a placa
de vidro.

A solucao de gelatina empregada nes-
sa imersao acima citada consiste em: agua
distilada, 1% de agua Emulphor e 2% de
gelatina Knox. A agua Emulphor é uma
solucdao de 1% de Emulphor O, um agente

ser adquiridos da Kodak. Pedido minimo de 1.000

Como expediente de 1ultima hora podem ser empregadas as placas do tipo de lanterna:

elas deverdo, porém, ser fixadas em hypo, lavadas e secas pelo menos durante 24 horas.

——
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secante distribuido pela General Dyes-
tuffs Corporation (435 Hudson Street,
New York). Recomenda-se ter & mao
um estoque de solucao de agua de Emul-
phor a 1% . Podera ser preparada dissol-
vendo-se 1 grama de Emulphor em 100
cc. de agua distilada, ou 1 onca em 2
quartos. Mistura 18.°cc. de agua distila-
da, 20 cc. de agua de Emulphor a 1% e
4 gramas de gelatina Knox (16 oncas de
agua distilada, 1% onca de agua de Emul-
phor a 1% e % envelope de Gelatina
Knox), aqueca a mistura até quasi 100°F,
mexendo sempre. A essa altura a solu-
cao devera estar limpida. Deixe esfriar
a temperatura ambiente antes de utiliza-
la. Si ficar muito viscosa, aqueca-a ligei-
ramente. A solucdao devera ser prepara-
da no dia.

6 — Resfriamento e limpeza do diapositi-
vo cimentado

Depois de ter passado o “slide” no se-
cador, mergulhe-o num recipiente con-
tendo agua fria, tendo cerca de 1 onca da
solucao a 1% de Emulphor O para % de
agua. A finalidade deste tratamento é a
de fixar e endurecer a gelatina. O fato,
pois, da agua estar fria é muito importan-
te. Mantendo o “slide” cerca de 30 se-
gundos dentro da agua, retire-o em segui-
da e com a ponta da unha levante um
dos cantos da fita com a qual segurou o
diapositivo & placa de vidro. Cuidadosa-
mente, retire a fita, puxando-a para foéra
do filme no plano do vidro. Torne a
mergulhar o “slide” na a4gua e suavemen-
te esfregue ao redor e sobre o filme com
os dedos para remover o excesso de gela-
tina.

Deixe o ‘“slide” secar por alguns se-
gundos e examine-o a luz refletida e pro-
jetada para verificar se nao ficaram for-
madas bolhas de ar ou outros defeitos de
cimentagem muito destacados. Si a ci-
mentagem nao foi perfeita, o diapositivo
podera ser retirado seguindo as recomen-
dacoes do item 7 e re-cimentados confor-
me as indicacOes ja apresentadas. Deixe
o “slide” numa esteira para secar e escor-
rer. O Emulphor colocado na agua fara
com que o ‘“slide” séque por igual, sem
manchas. Este trabalho exige cerca de 8
horas de secagem, a temperatura ambien-

te.

7 — Remocao dos diapositivos imperfeita-
mente cimentados

Diapositivos cimentados em vidro pe-
lo processo acima descrito podem ser re-
movidos, lavados, secos e recimentados. A
este recurso soO se apela em casos de emer-
géncia, mesmo porque sO deve ser utiliza-
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do quando necessario, porquanto € muito
mais dificil recimentar o filme satisfato-
riamente e também porque as cores do
diapositivo sofrem pequena modificacéo.

Si o filme vai ser retirado 16go apés

ter sido cimentado e antes do cimento ter
secado completamente, segure o “slide”
com o lado do filme para cima, em agua
quente corrente. A agua deve ter uma
temperatura que as maos possam Supor-
tar. Depois de ter colocado o “slide”
nessa corrente de agua por uns 30 segun-
dos, descole um dos cantos da montagem.
Deixe a agua penetrar pela abertura e
com os dedos, suavemente, retire o diapo-
sitivo, tdo rapidamente quanto o permita
o amolecimento da gelatina. Retire o
vidro do “slide” e mantenha o diapositi-
vo sob a agua quente, esfregando delica-
damente o lado da emulsao com os dedos
para retirar toda gelatina que ainda pos-
sa ter ficado. E’ facil saber si ainda exis-
te gelatina sbébre a emulsdo, porque ao
passar o dedo haverd a sensagao de ma-
ciés escorregadia, cousa que a emulsao
verdadeira nao apresenta.
" 8i o “slide” cimentado ja se encontra
seco, coloque-o num recipiente com agua
quente a temperatura de 100°F., e deixe-o
de mélho por 24 horas. Deixe a agua es-
friar até a temperatura ambiente. Depois
de estar de molho, o diapositivo podera
ser retirado conforme as prescrigoes da-
das acima.

O diapositivo que tenha sido retirado
de um “slide” de vidro e tenha sido com-
pletamente lavado, estando livre de qual-
quer residuo gelatinoso devera ser de-
pendurado, de cabeca para baixo, num
lugar a prova de poeira, para que a emul-
sao, um pouco amolecida pela acdao da
agua quente, nao seja prejudicada pelo
contacto com algum objeto ou possa ab-
sorver poeira, antes de se ter completa-
do sua secagem e estar perfeitamente con-
solidada. Antes de ser recimentado, deve
permanecer em secagem, a temperatura
ambiente, pelo menos durante oito horas.

8 — Montagem do “slide”

“Slides” secos e cimentados poderao
ser usados sem a montagem, porém isso
nao é aconselhavel. Ela nao s6 protege
0 .diapositivo contra arranhaduras e su-
Jelra, como também o filme sera melhor
protegido do calor da projecdo si for em-
pregada uma do tipo metalico.

O melhor tipo é o feito com uma del-
gada f~olha de metal como 0.010 aluminio.
Poderao ser feitas, mediante especifica-
¢ao, por uma oficina aparelhada. Si nao
for possivel obter com um fabricante da
localidade, a Kodak podera fornecer par-
tidas de 1.000 montagens ou mais, de
acordo com pedidos especiais.



Para prender a montagem ao “slide”,
puxe uma tira de cerca de 4 polegadas
de comprimento de um rolo de fita go-
mada Kodak. Niao corte a tira do rolo,
deixe-a como puxou, com a parie gomada
para cima, sobre a mesa de trabalho. Co-
loque a montagem na posi¢do que corres-
ponde ao lado do filme do “slide” e fixe
o vidro e a montagem pelos bordos, ao

centro da fita gomada. Gire o “slide” ju
enquadrado, fazendo-o seguir a fita goma-
da até que esta recubra os quatro lados.
Nos cantos, corte pequenos pedacos trian-
gulares da fita, para que ela nao seja do-
brada ou montada em duas grossuras.
Feito isso, dobre os bordos da fita goma-

da sObre as beiradas e lados da monta-
gem e do “slide”,

0 12 Concurso Cinematograiico Nacional para Amadores

A Sessao Publica

Concluidos os preparativos para a
realizacdo do I Concurso Cinematografi-
co Nacional para Amadores, patrocinado
pelo Foto-cine Clube Bandeirante, teve
lugar no auditério do jornal “A Gazeta”,
gentilmante cedido pela diregao daque}e
vespertino, a sessao publica para selecao
e julgamento dos filmes inscritos neste
vitorioso certame.

Reunindo a participacao dos amado-
res Adolfo A. Pinto da Silva, Paulo Mi-
nervini, Henrique Hirschfeld, Acacio Ri-
beiro Vallim, Luiz G. Marcondes Nitsch,
Arnaldo M. Florence, Manoel Morales Fi-
lho, D. Ivonete Yazbek Assad, Pedro Ca-
bello Campos, Jean Lecoq, Estanislau
Szankowsky, Thomas J. Farkas e Luiz
Andreatini, o concurso apresentou 14 fil-
mes — 4 em 8 mm. e os demais em 16
mm. —, abrangendo as duas categorias
gereis: filmes de argumento e documen-
taros.

Pela primeira vez levado a efeito en-
tre n6és uma exibicao dessa natureza, re-

Aspecto parcial da numerosa assisténcia que

lotou
inteiramente o auditorio da “Radio Gazeta’.

presentando o trabalho e esforco indivi-
dual de cada participante, foi excepcio-
nal o interesse demonstrado pelo publico
que afluiu em massa, esgotando em pou-
cos minutos a lotacao do auditério e se
comprimindo pelas portas laterais duran-
te trés horas e 15 minutos que foi por
quanto tempo se prolongou a projecao.
Muitos outros, inclusive diretores do
Clube, tiveram de regressar da porta de
entrada, onde numeroso grupo ainda se
comprimia, esperando uma chance de su-
bir e encontrar um lugarzinho!

Para os ‘“bandeirantes”, constituiu
motivo de imensa satisfacio a acolhida
dispensada pela seleta assisténcia que
acompanhou e aplaudiu, com entusiasmo,
as melhores realizacoes dos amadores, au-
ténticos ‘“pioneircs”, os quais corajosa-
mente, venceram aquela inibicdo que
afastou déste primeiro certame muitos
destacados cinegrafistas, experimentados
e inteligentes. Sentimos, por parte da-
quele numercso auditério, uma compre-
ensao de tal forma elogiavel, em face da
timidez e mesmo ingenuidade de alguns
filmes apresentados, que nos en-:
tramos sinceramente agradeci-

dos por mais essa demonstracgao
de cordialidade.

Julgamento

Entregues os trabalhos de
selecao dos filmes a Comissao
composta dos srs. Alfredo Vas-
concellos, Antonio da Silva Vic-
tor, Benedicto J Duarte, Carlos
Ortiz e Orlardo Nasi e, adotan-
do ésta as recomendacgoOes técni-
cas da Divisao de Cinema da The
Photographic Society of Ameri-
ca, foram examinados os seguin-
tes filmes, segundo a ordem de
projecao:

“Despejo’”’, de Adolfo A. Pin-
to da Silva.

“Noite Feliz”’, de Paulo Mi-
nervini.



“O Roubo Atroz"”, de Henri-
que Hirschfeld.

“S Minutos no Rio”, de Adol-
fo A. Pinto da Silva, (documen-
tario) .

Em 16 mm. s6 documenta-
rios

“Espetaculo de Sonja Henie
no Madison Square Garden”, de
Acacio Ribeiro Valli, (Kodachro-
me) .

“Artifices de Amanha”, de
Luiz G. Marcondes Nitsch.

“Brasil x Bolivia”, de Arnal-
do M. Florence e Manoel Mora-

les Filho.

“Usina Siderurgica de Mine-
racao Geral do Brasil”, de D. Ivo-
nete Yazbek Assad, (Kodachro-
me) .

“Clube de Pesca de Santos —
Ilha das Palmas”, de Pedro Cabello Cam-
pos, (Kodachrome).

“Vamos Pescar no Itapura?”, de Pe-
dro Cabello Campos.

“Viagem ao Norte”, de Jean Lecoq,
(Kodachrome) .

“Vistas da Bahia e Recife”, de Jean
Lecoq.

“Haras Jaberave”, de Estanislau
Szankowsky, (Kodachrome).

“Estudos’”’, de Thomas J. Farkas e
Luiz Andreatini.

Distribuicao de Prémios

Reunida na noite de 23, na séde do
Clube, a Comissao deliberou somente pre-
miar os filmes que, pela pontuacao total
dos juizes alcancasse a média minima de
60% . Nestas condic¢oes, foram laureados

os seguintes :

“Haras Jaberave’”’, com 353 pontos,
média final 70,6%, 1.° prémio do Clube,
na categoria de documentario em 16 mm.
e Taca “Wolff” pelo melhor filme colori-
do. A Comissao Julgadora deliberou re-
comendar um “Prémio Especial” ao filme
“Estudos’”, de apreciavel nivel cinemato-
grafico e que por nao se enquadrar em
nenhuma das duas categorias gerais do
certame, fazia, contudo, jus a uma dis-
tincao dessa natureza. Emprestando in-
teiro apoio a deliberacao da Comissao, o
sr. Orlando Nasi, representante dos jor-
nais “A Gazeta” e “A Gazeta Esportiva”,
determinou fosse outorgada a Taca “A
Gazeta” como o ‘“‘prémio especial” reco-
mendado, aos autores do filme “Estudos”

i D e

O juri do 1.9 Concurso Nacional de Cinema Amador
em plena atividade.

e a Taca “A Gazeta Esportiva”, ao sr. Pe-
dro Cabello Campos, pelo filme “Vamos
Pescar no Itapura?”, cuja nota final, no
boletim daquele juiz, atingira 68 pontos.
A Livraria do Triangulo ofereceu um
exemplar do livro “La Technique du
Film” para ser atribuido ao filme de me-
lhor técnica e, nestas condicoes foi o pré-
mio conquistado pelos srs. Thomas J. Far-
kas e Luiz Andreatini, realizadores do
filme “Estudos”, o qual obteve nos itens
IT e IV de classificacao o total de 303 pn-
tos.

Entrega dos Prémios

No dia 11 de fevereiro, as 16,30 horas
na séde social serdo entregues os prémios
conquistados pelos amadores acima indi
cados.

Agradecimento

' A Diretoria do Foto-cine Clube Ban
deirante deseja agradecer, vivamente.
colaboracao emprestada por todos os
amadores inscritos no I Concurso Cine
matografico, aos ilustres membros da Co
missao Julgadora que tdo prontamente
atenderam ao nosso convite e. de form

especial, a ilustre direcao dos jornais “A
Gazeta” e “A Gazeta Esportiva™, pela v
liosa oferta dos troféus e cessio do aud

torio, o que contribuiu para maior
so desta realizacido “bandeirant:

Ao publico paulistano o nosso
obrigado” pelo apdio e estimul !
trouxe, recebendo com tanto entis
o I Concurso Cinematografi ”\' ’

para Amadores.
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Mais um Semindrio de Fotografia

Conforme féra anunciado. teve lugar na noite de 19 do corrente més de janeiro mais

um seminario de fotografia.

As vivas e inesperadas discussoes travadas, desta ves

se cingiram mais ao contetido dos trabalhos do que as técnicas empregadas, man-
tendo sempre atentos os assistentes que lotaram completamente a sala nobre da

séde social.

Alias, ao observador atento, nao tem passado desapercebida essa preo-

cupacdo dos nossos aficionados da arte fotografica, que se voltam mais para o es-
pirito, para a idéia, ou seja o “conteudo” do quadro, ndao se perdendo em minucias
de ordem puramente técnica, demonstrando, assim, terem compreendldo.perfelta-
mente que a técnica é simples meio e ndo um fim, e que, no dizer de Alejandro C.

Del Conte, “ela deve ser tao perfeita que pzsse desapercebida”.

Acreditamos mes-

mo tenha sido esta orientacao um dos fatores do grande progresso aque os aficio-
nados do ‘“bandeirante” vém apresentando.

Como o anterior, este seminario foi orientado por Jacob Polacow, sendo as discus-

soes anotadas por Alfio Trovato.

5. SEMINARIO

1.2 TRABALHO

“ERA ATOMICA” por ROBERTO YOSHIDA

(pg. 11)

Técnica — App. Rolleiflex; filme Plus X; dois nega-
tivos: 1.9, abertura 5,6 com 1'.” de exposicao;
2.0, com abertura 8, 1” de exposi¢ao, fundo preto.

A fotografia dos circulos (1.0 negativo) foi obti-
da fixando a cAmara a um suporte e abrindo o obtu-
rador, na cAmara escura; movimentou-se em fren-
te 4 cAmara, uma fonte luminosa presa a um fio, em
forma de pendulo. Tempos de exposi¢cdo: 1 minuto

e meio,

A segunda fotografia — homenzinho — foi obti-
da com um bonéco, iluminado por um “spot” e uma
“photoflood”.

A empliagdo foi executada com a superposicho
dos dois negativos. Papel Ilford, velvet.

ORIENTADOR — Qual a idéia que norteou o au-
tor na execuciio desse trabalho? Foi o mesmo su-

rerido por algo que tenha visto semelhante?
AUTOR — A

com as

idéia €é prépria.
atdmicas,
que sugerisse a época
vessando.

Impressionado
pensou executar algo
“atbmica” que estamos atra-
Idealizou entdo o trabalho e passou 4
sua execucédo, a qual lhe ofereceu grandes dificul-
dades, na parte da execucdo dos circulos; vAarios
métodos experimentados nao deram o resultado que
queria, uma revista técnica,
blicado, lhe ofereceu

explosdes

quando em artigo pu-

dados suficientes para a exe-

cucdo do trabalho
GERALDO BARROS Indaga se o autor, ao
idear o trabalho, planejou préviamente a compo-

sicdo, o arranjo dos elementos, ou o compoz ao exe-

cutar a ampliacido mediante véarias tentativas.
AUTOR — dis-

posigao no quadro foram préviamente concebidos.
ORIENTADOR -

plica que no trabalho nota-se nitidamente ter havi-

O arranjo dos elementos e sua
Colaborando com o autor, ex-

do a preocupag¢do de harmonia e equilibrio seja ten-

co em conta as massas dominantes, iluminacéio, etc.,

GERALDO BARROS — Esta inclinado a ver um
certo “academismo” na composi¢io, uma certa re-
peticdo que nota em grande numero de trabalhos
apresentados pelos colegas, de comporem seus qua-
dros como que obedecendo uma sé6 regra.

ORIENTADOR — Dado o habito, o bom foté-
grafo observa insensivelmente as regras de composi-
¢ao; vindo a constituir, ao contrario, uma grande
preocupaciao, a fuga proposital dos principios e re-
gras de composicdo quando, para se obter efeitos
cspeciais, isto se torna necessario.

E. SALVATORE — Contesta a opinido de Geral-
do nao s6 quanto & fotografia em exame como no
mais. Quanto aquela, denota ter havido um pla-
nejamento prévio seja da composicdo, seja das pro-
porgdes. E, evidentemente, dentro do arranjo dos
elementos planeado, outra nao poderia ser a com-
posicdo; outra nao poderia ser a colocagdo da figura
humana, caso contrario nao haveria equilibrio nem
harmonia. Quanto 4 repeticio de fotografias sob
0 mesmo &ngulo, etc., isto ndo deve ser tomado co-.
mo que resultado da orientacao que o amador rece-.
be no Clube. E’ muito comum, principalmente nas
excursbes, se defrontarem varios associados com o
mesmo assunto e mesmo que um ndo tenha visto
trabalhar o outro, si a fotografia é colhida do mes-
mo éangulo, é simplesmente porque aquele é que ¢é
0 angulo certo e adequado. )

ORIENTADOR — Apoia Salvatore. “Academia”
no sentido empregado por Geraldo, nio existe nem
em pintura nem em fotografia. O artista é livre.
Resta-lhe saber usar dessa liberdade, de forma a
impressionar favoravelmente o observador.

CIRO A. CARDOSO — Voltando 4 fotografia,
julga nédo ter o autor realizado seu objetivo, pois
nao se sente, através dela, o horror da época atd-
mica.

MARIO H. DUTRA — O trabalho é harmonioso e
isto néo condiz com brutalidade, forga, capaz de
traduzir o que entendeu o colega precedente, confor-
me o0 exposto pelo autor.

ORIENTADOR — De fato, o predominio das li-
nhas curvas d4 ao trabalho certa maciez, ndo tra-
duzindo brutalidade, nem opressao. As linhas cur-
vas se prestam para representacdo de ritmo. ce bhe-
leza, sensualidade mesmo.



Geraldo Barros

“MARGINAL”

A. SOUZA LIMA — A prépria figura é exaltati-
va e ndo da, em absoluto, a idéia de estar tomada
de pavor. Isto, porém, na sua opinido, em nada
afeta o valor do trabalho e cré mesmo, que dando o
titulo de “Era atémica”, o autor, muito embéra se
tenha referido 4 bomba atémica como inspiradora de
seu trabalho, ndo quiz propriamente simboliza-la,
com tbébdas as suas consequéncias horrorosas, mas,
simbolizar de preferéncia o descobrimento da energia

atdmica que n#io significa sdOmente destruicio, mas
também progresso.
ORIENTADOR — De fato, considerando-se o ti-

tulo, o trabalho nao foge ao seu objetivo, muito em-
acordo

bora a realizagio ndo esteja plenamente de
com a Iidéia inicial do autor, desde que tinha em
mente, simbolizar a forg¢a destruidora.

F. PALMERIO — Si o autor tivesse empregado

uma figura humana ao envez de um boneco, com-

pletaria melhor a idéia.
E. SALVATORE
trabalho

isso necessario.

Nao
simbdlico, e

julga

como tal, o

Trata-se de um

boneco, alias muito bem escolhido.

homem-maquina, o

emprégo de um

simboliza melhor o “robot” a
que o homem moderno esta sendo pouco a pouco re-

duzido.
ORIENTADOR

as qualidades do

Finaliza os debates, salientando

trabalho e cumprimentando o au-

16 —

tor que vém se revelando um dos de mais fértil ima-
ginagdo e, sem duvida, o nosso melhor aficionado

do “table-top”.

2.0 TRABALHO

“MARGINAL , MARGINAL”
por GERALDO DE BARROS

Técnica — App. Rolleiflex — Filme Plux X — 5 mi-
nutos de exposigio — filtro vermelho, Diafrag-
ma feito com cartdo perfurado com alfinete, se-
gundo técnica ja& adotada em trabalho que fi-
gurou no semindrio anterior. Ampliacdo em

Brovira.

AUTOR — Ele préprio posou para a fotografia,
abrindo o obturador e indo postar-se diante da ma-
quina; para dar idéia de movimento — tamborilar
dos dedos sbébre a janela — movimentou-os cada

cinco segundos.

E. SALVATORE — Nido vé relacdo entre o ti-
tulo e o que a fotografia sugere; péde uma expli-
cacao da intencdo do autor.

AUTOR — Entende-se por marginal, uma pes-
soa que se encontra mais ou menos & margem da
vida, indeciza mesmo sdbre a atitude a tomar, Fol
0 que quiz sugerir com a fotografia em estudo,

E. SALVATORE — Mesmo a explicagfio do
autor, ndo encontra correlagio entre a sua Idéla e
a execucgfdo, pois o quadro sugere mals uma pessoa
que deseja entrar ou mesmo, de féra, chamar a
atenciio de alguém dentro da casa,

com

A fotografla ¢é mals subjetl-
Nesses casos o titulo deve com-

M. H. DUTRA -

va do que objetiva.
pletar a mensagem artistica.

E. SALVATORE Lembra a importAncia do ti-

tulo, &s vezes, tio Importante como
titulo cousa

foto-

a propria
supérflua e

grafia, Muitos julgam o
mesmo desnecessaria, e a maloria dos aficlonados
nao lhe dio mesmo mailor importincia Mas ¢
inegdvel que pelo titulo pode-se melhor apreender
da verdadeira intenciio do artista e sl multas vezes
diante da clareza da mensagem, o titulo pode ser
dispensado, outras vezes torna-se absolutamente ne-
cessario um titulo adequado cousa que nho & fa-
cil — para completar ou elucidar o pensamento d
artista.

A. SOUZA LIMA Apoia Salvatore e em a
no de sua tése, exemplifica com a fotografia em
estudo, a qual sendo subjetiva, o titulo que lhe

dado, & seu vér mal empregado. deturpa
que ¢é sugerido pela fotografia Nio & re
entre o titulo “marginal. marginal™ e
quadro.
ORIENTADOR Faz coment
vidade e subjetividade de uma obra
Trava-se animada discussdo
principalmente os srs. Polacow. S A e H
ner Dutra, sd8bre ésses problemas artisticos

Salvatore pde termo, voltando a analizar

fan ~ - § - R 8o -y
fazendo consideracdes sbéh

fia, e



idéia de movimento dos dedos
guida na mesma.

(tamborilar) conse-

ORIENTADOR — De fato este é um grande mé-
rito da fotografia, salientando que a fotografia tem
recursos que lhe permitem, dentro da arte estatica,
traduzir o movimento com bastante propriedade.

ANGELO NUTI — Critica as qualidades “foto-
graficas” do trabalho, julgando-o de técnica defi-
ciente.

E. SALVATORE — No caso em apré¢o, ndo con-
sidera a riqueza técnica, de importancia, pois aci-
ma déla prevalece o téma, bastante forte, fazendo
com que o observador nio atente para as deficién-
cias técnicas. Alids no caso em apréco, julga a
difusio muito bem empregada, assim como a prépria
tonalidade para acentuar a atmosféra de mistério
que o quadro sugere. A forga estd4 no concepgido e
niao na técnica,

ORIENTADOR — De fato, a idéia prevalece s0-
bre a técnica. Falta realmente & fotografia, um
pouco mais de qualidade; ha no entanto equilibrio
entre os elementos estéticos e anestéticos, elementos
estes que podem fazer uma obra de arte apreciada
em um lugar e época, e pouco apreciada em outros
meios ou grupos sociais. Aqui, p. exemplo, os ele-
mentos (chapéu desabado) tem um significado es-
pecial para nés e nossa época. O trabalho é bom,

obedeceu a uma concep¢do prévia, realizada com
felicidade.

“JANELA FECHADA”

Sergio Trevelin

3.9 TRABALHO

“JANELA FECHADA” por SERGIO TREVELIN
Técnica — App. Speed Graphic 6x9 — Filmpack
Plux X — F-8, 1/25 seg. — filtro vermelho — Re-

velacio em DK 20 — Ampliacdo em Brovira;
revelador D-55,

AUTOR — Quiz, sugerir um ambiente pobre,
através de um simples detalhe, como uma janela,
procurando um 4angulo adequado e um jogo de lu-
zes também adequado.

A. SOUZA LIMA — Acredita que o autor nao
conseguiu realizar plenamente sua intencdo pois a
janela fotografada nao d4 a impressao de casa po-
bre, concorrendo por outro lado as altas luzes, para
desambientia-la ainda mais. N&o deixa de ser, toda-
via, uma boa fotografia, embora nao preenchendo
completamente a intencdo confessada pelo autor.

E. SALVATORE — Discorda um pouco do colega
precedente. A fotografia consegue em grande parte
o seu objetivo, traduzindo no simples detalhe de
uma janela, um ambiente incontestavelmente pobre,

si bem que nédo paupérrimo, como muitos deseja-
riam.

ORIENTADOR — Quer lhe parecer que nesta
fotografia houve uma hipertrofia da forma em de-
trimento do conteido. O jogo de linhas geométri-
cas conseguiu um equilibrio plastico muito formal.

M. MORALES — Faltam elementos tais como,
p. exemplo, vidros quebrados, teias de aranha, tra-
vessas carcomidas, etc., para dar melhor idéia de
pobreza,

E. SALVATORE — Nao vé porque se deva sem-
pre jogar com elementos como esses ou outros seme-
lhantes, elementos de muito facil compreensao para
qualquer observador. A fotografia podera ser mais
subtil e prescindir desses detalhes (vidro quebrado,
etc.). Nem por isso deixara de atingir seu objetivo.
E’ légico que dependera também muito da acuidade
do observador compreendé-la ou nao. Mas isto é
uma condigcdo mesmo das artes. Muitas e muitas
vezes, o artista s6 é compreendido por uma elite e
nisto reside mesmo um dos valores altos do artista.

A. S. VICTOR — Observa que, na sua opiniao, a
perfeicio da forma supera a idéia.
caso oposto do trabalho anterior:
pujando o téma.

Temos aqui o
a técnica sobre-

ORIENTADOR — Concorda com a observaciao; o
trabalho é rico em superficie sendo,
pobre em profundidade.
tografia reside mais,

porém, mais
A seu vér o valor da fo-
nos elementos plasticos.

G. MALFATTI — Julga que, mais do que po-
breza, o trabalho traduz uma época passada; e nis-
to, estd plenamente realizado seja em superficie ou
conteudo. Sente-se através dele o século passado,
sendo completamente indiferente a idéia de pobre-
za, O trabalho traduz uma época.

ORIENTADOR — Finaliza os debates,
do as qualidades técnicas do trabalho,
do mesmo, pelo rendimento obtido.

acentuan-
ponto alto

s, | Zounl



4.° TRABALHO

“BALLET” por JULIO AGOSTINELI

(capa)

Técnica — App. Speed Graphic 6x9 — filme Plux X —
F:8 — 1/25 de seg. com sincroflash 1/10.000 —
revelado em DK 20 — Ampliacio em Indiato-
ne — Revelacdo em D-55.

AUTOR — De ha muito vinha querendo fazer
uma fotografia de ballet, diferente, porém, do que
comumente é apresentado: corpo inteiro, poses clas-
sicas do bailado, etc.. Procurou assim jogar com
um primeiro plano forte fazendo moldura para a

cena em segundo plano.

E. SALVATORE — Quando participou do julga-
mento do concurso no qual foi o trabalho apresen-
tado, manifestou a impressio de que a fotografia
lhe parecia préviamente composta, com a colocagdo
das figuras estudada antecipadamente, caso em que
lhe parecia que a composi¢cdo poderia ser melhora-
da com o escalonamento das bailarinas do plano se-
cundario em profundidade. Indagava agora do au-
tor se esta impressido era exata, ou se a fotografia
foi obtida durante um ensaio, ndo podendo o autor
dispér das figuras & sua vontade.

AUTOR — A fotografia foi obtida durante um
ensaio, ndo sendo préviamente estudada e arranjada
a composicao. Procurou porém evitar os lugares
comuns tao temidos em fotografias deste género e
fazer cousa algo original. Dai ter procurado um
angulo baixo, e com uma figura préxima que ja
sabia, deveria tomar aquela atitude durante o baila-
do, formar um primeiro plano bastante forte.

ORIENTADOR — Considera o elemento primor-
dial da fotografia o primeiro plano, as pernas da
bailarina formando moldura muito interessante e
de efeito agradavel. Nota também a ligagio existen-
te entre os pés da primeira bailarina e as
pernas das demais, unindo-se num ponto
de equilfbrio. Encarece a riqueza de
tonalidades do trabalho, valorizando gran-
demente a apresentacio.

A . SOUZA LIMA — Considera o tra-
balho bastante expressivo, sendo de no=-
tar-se também a capacidade de sintese
do mesmo e outros atributos como pose
plastica, ritmo, sensualidade, elegdncia,
jogados com muita propriedade, fazendo
com que a fotografia exprima o ballet
com beleza e arrojo.

M. H. DUTRA — O colega preceden-
te falou em sensualidade, e realmente
parece-lhe um sensualismo a colocagdo
da figura, principal, com a qual o autor,
mais do que o movimento do ballet, quiz
acentuar as formas do corpo da bailarina.

caso de “froi-
todavia que o

ORIENTADOR — Um
dismo” talvez,.. Realca
autor, sem conhecer ballet, como ele afir-
conseguiu gragas a0 Sseu Senso es-
bélo e expressivo trabalho.

ma,
tético um

SEIY

“DESESPERO"

5. TRABALHO
«pDESESPERO” por ANTONIO S. VICTOR

Técnica — ApPP. Super-Ikonta 6x6 — filme Plus X —
filtro verde-amarelo — F:8, 1/100 — Revelagdo e
ampliagdo em casa comercial.

AUTOR — A idéia basica do trabalho surgiy
por ocasiao de uma CONVersa, durante a excursio
a Itanhaem, sobre um filme que havia assistido re-
centemente; divisando na praia um tronco seme-
lhante ao visto naquele filme, pediu a um colega
(o Geraldo) que pOzasse, resultando a fotografia que
ai esta. A idéia é traduzir o desepero de uma pes-
soa ja exgotada e que, quasi sem energia, se agarra
desesperadamente ao ultimo elemento de salvacgio,
Visava portanto, obter uma fotografia dramatica.

E. SALVATORE — Recorda o0 que teve ocasido
de dizer por ocasido do julgamento dessa fotografia,
no ultimo concurso interno. De fato a concepcio é
6tima, bastante feliz; sua realizagdo, entretanto, pe-
cou por um pequeno detalhe, qual seja o vestudrio,
limpido e imaculado, do figurante, ocaslonando um
ponto de disturbio, um artificlalismo que muito pre-
judica o efeito final do quadro.

ORIENTADOR — Concorda com Salvatore; sente-
se, com efeito, algum artificlalismo na fotografia,
originado, certamente, do detalhe apontado por Sal-
vatore e que impressiona mesmo pela diferenga de
tonalidade, demasiadamente clara Cré que st o
autor tivesse aproveitado mios, daria
melhor a idéila do ultimo e
salvacdio que quiz traduzir com seu

GERALDO BARROS -
¢do adequada quando da ampliagio,
ponto de perturbagio que fol apontado
gas precedentes, talvesz
desejado.

apenas a:
desesperado esforgo de

trabalho

Sugere que, com prote-

escurecendo o
pelos cole-
se consiga obter o resultado

Conclue na pagina 20

Antonie S.



A Excursdo a "Estdncia dos Reis” (Mogy das Cruzes)

Na verdade, parecia que os fados cons-
piravam contra a primeira excursio da
série programada para o corrente ano de
1950, marcada para 22 do corrente, para
a qual havia sido escolhida a acolhedora
“Estancia dos Reis”, na vizinha cidade
de Mogy das Cruzes.

Desde ha 15 dias antes, S. Paulo vi-
via “afogado” num diluvio.... Chovia,
chovia sem cessar, Ora a cantaros, 6ra
aquela chuvinha fina e penetrante tao
nossa conhecida, mas chovia sempre. Nos
dias mais préximos, entdo, nem é bom
falar.

Os “bandeirantes”, narizes espetados
no céu, olhos ansiosos tentando atravessar
a pezada camada de nuvens, procuravam
vislumbrar o que os barémetros teimosa-
mente se recusavam em mostrar. Nin-
guém pensava, porém, em desertar. Ainda
na véspera, sabado &4 tarde, quando se

vislumbrou ligeira melhoria, 16go depois anulada
por outra chuvarada irritante, o ambiente, na séde
éra de confianca e... teimosia!

— “Como €é? Vae haver excursao?

— Naturalmente. Porque? Vocé néao vai?

— Quem disse; 14 estarei firme, nem que chova
canivete...”

Mas, o santo da turma é mesmo forte. Tam-
bém pudéra... com tantas mandingas, rezas e hen-
zeduras, nao havia mesmo santo que resistisse. A
Barbara, 4 meia-noite em ponto de sexta feira, an-
dou espalhando cinzas de sapo... O Trovato, es-
pargiu sangue de urubu cientificamente plasmado,
durante trés dias a fio... Da. Maria Cecilia gas-
tou duas duzias de claras de ovo ao relento... e
sabe-se 14 0 que mais!

O fato é que domingo, cedinho, o s6l1 brilhou
enchendo a natureza e o0s coragdes bandeirantes de

O Scotti, Palmério, Nelson, Morales e a Srta. Judith,

palpitaram gque ali, depois daquele morro

“assunto”

pra Salao e... toca a subir.

tinha

Um grupo dos excursionistas posa para o Boletim

-

alegria e esperancas.. E 4 hora marcada, l4 esta-
vam todos: Palmério, Albuquerque, Salvatore, Otsu-
ka, Lorca, Washington, Trevelin, Nelson, Scotti, etc.,
etc..

O Morales assumiu o seu posto € 0 nosso conhe-
cido 6nibus rodou, engulindo vorazmente os quilé-
metros. La atras, no ultimo banco, o “bloco das
piadas” sacolejava alegremente. O Cyro, contra-
riamente ao habitual, muito sizudo e calado, expri-
mido entre o Trovato e o Fiore.

O Yalenti, mais a4 frente, explicando 4 Barba-
ra e ao Euclides como conseguiu um novo filtro,
melhor que o “polaroide”, com a sobra de um vi-
aro azulado, desses usados nas janelas dos novo-
6nibus CMTC.. “O diabo — dizia éle — € que
o vidro é muito grosso e a sua Super-Ikonta néao
aguentava o peso”...

E assim, o “especial’” chegou rapidamente a
Mogy. Um cafézinho, e... logo mais a Es-
; tancia, onde o Sr. Carlos nos esperava, amé-
} vel e prestimoso.
: Nem bem haviamos descido, um buzinar
insistente anuncia a chegada, nos respecti-
vos “possantes”, das simpaticas e risonhas fi-
guras das familias Yoshida e Orlando de
Freitas.

Surgem os aparelhos e a turma se espalha
em busca de assunto. O FA é logo surpreen-
dido, objetiva voltada para o alto de frondosa
arvore: "elle, . F-elle. .o elict

— Ué, FA, que é que vocé viu ai? E ele,
encabulado:— “eu estava sé experimentando
a maquina...”

A Barbara, entdo, ajudada depois pela
Judith, passou a perseguir, ou melhor, a ser
perseguida por uns carneiros... “Uff — que
sust~” — contava ela depois ofegante.

O Euclides “descobriu”, depois da-
quele morro, uma paizagem “maravilho-
sa” e estava todo entusiasmado. E
assim por diante, até que, chegou a

e TR



“hora sagrada”. E enquanto corria o aperitivo, os
filhinhos do Palmério e do Salvatore, fizeram-se ou-
vir ao piano, e até o Presidente ensaiou uns “boogie-
woogie”, lembrando os velhos tempos de academia...

O almogo decorreu alegre como sempre, finali-
zando com o classimo batismo dos estreantes: o ca-
sal Washington, a Barbara e a Judith... celebrado
“aquosamente” pelo Palmério....

Depois de um bréve descanco, quando o pessoal
Se preparava para voltar & lide, o trovdo roncou ao
longe e 16go despencou a tempestade, violenta. A
turma nédo se deu por achada. O Agostinelli mos-
trou entdo como é previdente: puxou pela bolsa e
o seu “Flash” entrou em func¢édo, substituindo o
astro rei e deixando os outros com uma inveja lou-
ca. Assuntos para o préximo concurso interno sob
o téma “Dias de chuva” né&o faltaram e o Morales
e Otsuka, ndo tiveram duvida: debaixo de chuva
mesmo, foram buscar -aquela Arvore séca com a
qual haviam “enfezado”.... O Albuquerque bancou o
trapezista, para buscar uns angulos “batatas”. P6-
cas d’agua, refléxos, tudo explorado e assim decor-
reu a tarde, até que, como o tempo ndo melhorasse
mesmo, foi ordenado o regresso.

Chegados em S. Paulo novamente, pés enlamea-
dos e muitas esperancas “enroladas” nos carretéis,
o pdr de sol deve ter deixado muita gente com
raiva... Porque ndo ficdmos 14 mais um pouco?

CALENDARIO DAS ATIVIDADES
SOCIAIS DE FEVEREIRO

Estariao assim distribuidas, no decorrer do més
de Fevereiro, as atividades dos diversos departa-
mentos do Clube :

Dia 9, quinta-feira, as 20,30 Lioras, projecio do
filme “O CORCUNDA DE NOTRE DAME” — Dire-
c¢io de William Dieterle — Filme da R.K.O. — Char
les Laughton ¢ Maureen O'Hara,

Dia 11, sabado, as 16,30 horas, entrega dos pré-

mios do 1.2 Concurso de Cinema Amador, no salfie

nobre da séde social.

Dia 13, segunda-feira, as 20,30 horas — SEMI-
NARIO DE CINEMA AMADOR — Analise critica dos
“Estudos”, de T. J. Farkas e Luiz Andrea-
“Artifices de Amanhi", de Luiz G. Marcon-
Benedicto J. Duarte e

Havera debates.

filmes
tini e
des Nitsch,
Carlos Ortiz,

A cargo dos srs.
respectivamente.

Dia 16, quinta-feira, as 20,30 horas — SEMI-

NARIO DE FOTOGRAFIA,

Dia 20, segunda-feira — Encerramento das ins-
crigoes ao 2.9 Concurso

ro — TEMA: “FLORES".

Interno — més de Feverei-

Por autor: 4 trabalhos.

Dia 23, quinta-feira, as 20,30 horas — projegio
do filme *“O BEIJO DA TRAICAO" — Dire¢io de
Richard Wallace — R.K.O0. — John Garfield.

julgamen-
FLO-

Dia 27, segunda-feira, as 20,30 horas,
to do concurso interno de Fevereiro — Tema:

RES.

20 —

encantam-se¢e com

O Albuquerque ¢ o Washington,
o velho tronco.

5.2 SEMINARIO

(Conclusin)

F. ALBUQUERQUE Julga que agtor nho
conseguiu realizar sua f[inalldade. apesar d ele
mentos que teve em maos Petisa que a8
deveria ser tratado de outra forma Con e apre
senta, falta-lhe dramaticidade

E. SALVATORE Reafirma seu pont e vista
de que apenas & nido observdncia 4 stalbhe &
tado prejudica o trabalho. dando-lhe cert artificia
lismo. No mails, julga o trabalho perfeltamente rea
lizado, inclusive quanto 4 técnica empregada, ¢ &
arranjo dos elementos A composics

ORIENTADOR ~— O poder express raba
lho, deixou com efeito algo a deseiar e e
realmente, deficiencias e as criticas gque vem sofren
do sfo multas, porque o trabalbo -
sito muito alto, enquante & realisacéo f por
assim dizer. “no meio 10 camink A isixa
porém, de acentuar, a idéla. & concepcd astante
feliz. Sugere a0 autor repetir o trabalho na -
I'a oportunidade, prestando atencéo aos sendes apon-
tados, que &s vesmes aparentemente sem sortdncia
deitam por terra os trabalhos de or .

VAdos como o que vem de ser ex AD



ATIVIDADES FOTOGRAFICAS NO PAIisS

1.2 Exposicao Mundial de Arte
Fotografica

Em aditamento 4s noticias estampadas em nossos
numeros anteriores, temos a satisfagcdo de registrar
a realisacdo dessa moéstra de Arte, inaugurada so-
lenemente a 7 de janeiro, corrente no auditério do
Ministério da Educac¢do, no Rio de Janeiro e en-
cerrada a 19. Figuraram nessa Exposicdo, cerca
de 875 trabalhos, representando 35 nagdes, resultan-
te de uma rigorosa selegdo. Nao é, pois, de ex-
tranhar o enorme éxito alcancado por essa Exposi-
¢ao. Os trabalhos admitidos foram classificados de
acérdo com os seus méritos artisticos, computando-
se as respectivas pontuacdes para efeito de um con-
curso entre paises e entre entidades fotograficas,
tendo o Brasil alcancado o primeiro lugar, confor-
me poéde ser aquilatado pelo quadro de resultados
finais que passamos a transcrever:

Campeonato dos Paises
ic ¥

Pontos em Grupo

|

| Total
o s oy e
| T | @ |m| v |P°“t°5
. | 1 | | ‘
BT TR NI e
10 — Brasil ........ 795 | 87 l 552 | 447 \ 1.881
2.9 — Alemanha ..... 858 | 237 1 60 | 462 ' 1.817
30 -7. 8. A. ......| 801 60 | 444 i 30 l 1.335
4.0 Espanha _—— — - | - ‘! 744
5.0 Hungria y 504 24 129 | — ‘ 657
6.0 Austria smien] BN - 90 | 33 || 609
7.0 TchecH-Eslova- ‘ i
quia 507 - - | B84 l 591
8.0 Italia 273 — - 1 3 i 294
9.0 India 282 — | — ] 283
10,0 Portugal 270 - — 6 w 276

Campeonato dos Clubes

dade, recentemente fundada. Realmente, os cam-
pineiros vém-se aplicando com louvavel tenacidade
em seus mistéres clubisticos do que nos dao uma
prova concréta com a inauguracido de sua séde so-
cial, marcada para 28 de janeiro, corrente. Numa
demonstracio de marcante vitalidade, nessa mesma
data, fardo a inauguracido da Primeira Exposicao
Interna, com trabalhos fotograficos de seus associa-
dos. O exemplo que estdo nos dando os campinei-
ros devera servir de estimulo aos companheiros fo-
tégrafos amadores de outras localidades do nosso
interior para que ndo se deixem levar de vencida
pelas dificuldades que usualmente surgem nos em-
preendimentos dessa natureza. Ao Foto Clube de
Campinas, pois, a nossa revista apresenta seus ca-
lorosos cumprimentos e votos de prosperidade na

fase de atividades que ir4 inaugurar em sua néva
séde.

Exposicao de Fotografias em Amparo

Em meados do corrente més, foi inaugurada nes-
g2 culta localidade da Mogiana, uma exposicao indi-
vidual de fotografias. Trata-se do adiantado foté-
grafo amparense, Sr. Ariovaldo B. Camargo que
estda expondo aproximadamente t inta trabalhos de
sua autoria, compreendendo retratos,
composicoes.

paisagens e

II Salao de Fotografias de Botucatu

De acdrdo com noticias que vem de nos chegar,
o Centro Cultural de Botucati estd4 empenhado na
realisacdo do II Salao de Fotografias, o qual espera
inaugurar ainda neste semestre. Os interessados

nesse certame deverao se dirigir 4 entidade acima,
ofim de obterem os esclarecimentos necessarios.

1.9 Agrupacion Fotografica Cataluna,
Barcelona, Espanha : ... 597 pontos
2 8vaz Ceskoslovenkych Klubu Fo-
grafu Amatéru, Praha . 591 R
¢ Magvar Amator Miivészfényképezok " a cémara uni-
Or g Szovetsége, Budapest 549 versal dO ma'.s
4.0 Sezession Miinchener, Lichtbildner,
M hen, Alemanha o I 510 . alta precisao.

Foto-cine Clube de Campinas
g v KLEINER & CIA.-Rio
Rua Teofilo Otoni, 89 - Caixa Postal 4504

monstrando quido fundadas eram

esperanca ] UE 187081LaVvAMOS

no éxito dessa Enti-

% Aperfeicoe-se na arte fotogréfica, participando dos concursos internos do Clube <
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O BANDEIRANTE NO EXTERIOR

Continuam chegando os resultados dos varios sa-
10es internacionais de 1949, a que concorreu o Clu-
be com trabalhos de seus associados. Para co-
nhecimento dos interessados, publicamos mais os
seguintes -

IIT Exposicao de Retratos de Bologna,
Italia

Admitidos: “Fuga” e “Beldade rustica” de Fran-
cisco Albuquerque; “Estudo II” de Aldo Souza Li-
ma; “Ultimo retoque” e “Lobo do mar” de Arnaldo
F. Florence; “Senhor Y” de Masatoki Otsuka; “Me-
ditagcdo” de Manoel Morales F.0; “Madame Caldei-
ra” e “Chico Piza” de Jacob Polacow; “Concerto
familiar” e “Pensativo” de Eduardo Salvatore; “Ca-
boclo velho” de Roberto Yoshida; e “90 anos” de
Moacir Moreira,

— Cumpre notar ser este mais um resultado ex-
pressivo que contribuiu para colocar o Brasil em se-
gundo lugar —o primeiro foi obtido pela Italia —
nesta importante exposicdo especializada, da qual
participaram 26 paises, com um total de 1.885 tra-
balhos inscritos dos quais foram aceitos apenas
257! O bélo catalogo do certame reproduz os tra-
balhos “Fuga”, “Concerto familiar” e “Caboclo ve-
lho”, respectivamente de Albuquerque, Salvatore e
Yoshida.

IX Salao de Salta, Argentina
Admitidos:

“Ipé da estrada” e “Luzes da Ma-
nha” de J. Agostinelli; “Ela e os planos” e “Perfil”
de F. Albuquerque; “Sombras” e “Redes em des-
cango” de G. Calliera; “Ponto de observacao” de
A. Martins Castro; “Movimento” de A. Cervellini;
“Paisagem tropical” de C. Comelli; “Sombras em
perspectiva” de T. J. Farkas; “Campo Santo” de
A. Florence; “Natureza morta” e “Serenidade” de

G. Gasparian; “Sesta” de C. F. Latorre; “Em re-
pouso” de H. Laurent; “Casas velhas” de G. Lorca;
“Ao cair da tarde” e “Manha de inverno” de P. S.

Mendes; “Tarde ensolarada” de M. Morales F.0;
“Varredor do parque” de L. Mungioli; “Volta da
pescaria” e “Velha proa” de A. F. Nuti; “Limpeza”

de M. Otsuka; “Serenata” de J. Polacow; “Pateo
Andaluz” de C. Pugliese; “Cristais” e “Borrasca”
de N. S. Rodrigues; “Quando a cidade dorme” e

“«Composigao” de E. Salvatore; “Estuario” e “Baixa
maré” de L. Vaccari; “Modelo” e “Vento indiscre-

to” de R. Yoshida.

S—
e

1* CONVENCAO BRASILEIRA DE
ARTE FOTOGRAFICA

Conta o nosso pais, presentemente, com uma es-
pléndida rede de clubes e associacoes fotograficas que
tem influido decisivamente no rapido incremento que
a Arte da Camara vem experimentando entre nés.

Mas a despeito desse surto fotografico a que
vimos assistindo nestes ultimos anos, nao ha negar
que uma unificacio de pontos de vista e do “modus
inumeras entidades fotograficas re-
Por esse

operandi” das
presentaria incomensuravel passo a frente.
motivo a Diretoria do Foto-cine Clube Bandeirante
esti vivamente empenhada em realisar, ainda no
corrente ano e na Capital de Sao Paulo, a 1.2 CON-
VENCAO BRASILEIRA DE ARTE FOTOGRAFICA.

Desnecessario seria encarecer o alcance da ini-
ciativa, congregando num certame dos mais provei-
tosos, todos aqueles que vém propugnando pelo aper-
feicoamento da Arte Fotografica no Brasil.

Podemos adiantar que o programa vem sendo
estudado minuciosamente pelos diretores do Bandei-
rante, devendo ser tratados, nesse certame, questoes
de palpitante interesse, como: extruturacio de enti-
dades fotograficas, atividades clubisticas e relagoes
inter-clubes; problemas técnicos e estéticos da Arte
Fotografica; estudo para a fundagio da Federacgio
Brasileira de Arte Fotografica; métodos e procéssos
para a realisagio de Salées Regionais, Nacionais e
Internacionais de Arte Fotografica; métodos de jul-
gamentos em concursos fotograficos, ete..

Nao faltaridao, por certo, uma excursio aos re-
cantos mais pitorescos das cercanias de Sio Paule
e um banquete de confraternisagio para os parti-
cipantes do conclave.

Todas as entidades
como aficionados niao pertencentes aos quadros so-

fotograficas do pais, bem

ciais das mesmas, poderio participar do certame e
nesse sentido a Diretoria do F. C. Bandeirante so-
licita a colaboracio dos interessados, enviando su-
gestoes para que a Convengiio se revista do maler

proveito e brilhantismo possiveis.




CONCURSOS INTERNOS
A Classificacao geral de 1949

Computado que foi o resultado do concurso de
dezembro p.p., com o qual foi encerrada a série de
concursos internos de 1949, pelo Diretor Fotografi-
co foi levantada a classificacido geral dos concorren-
tes, nas varias categorias em que se subdividem, e
na ultima reunido a Diretoria proclamou vencedo-
res, 0s consb6cios abaixo relacionados, cujos resulta-
dos gerais foram os seguintes :

Trahalhos Pts.
Seniors ; Ins. Adm. M.H.
1.0 - Francisco Albuquerque 34 18 2 220
2.0 - Roberto H. Yoshida 22 8 2 120
3.0 - Gaspar Gasparian 20 8 1 100
Juniors :
1.0 - Masatoki Otsuka 44 10 13 360
2.0 - Jacob Polacow 21 3 9 210
3.0 - Julio Agostinelli 22 3 5 130
Novissimos :
1.0 - Sergio Trevelin 40 15 18 510
2.0 - German Lorca 43 19 15 490
3.9 - Fredy Kleeman 25 10 15 320

Nos termos do regulamento de concursos inter-
nos foram promovidos da classe de novissimos para
a de juniors, os consocios Sergio Trevelin e German
Lorca. Aos vencedores, o Boletim consigna as con-
gratulacées de todos os colégas.

Os Concursos de 1950

Conforme fol j4 anunciado, para os concursos do
corrente ano fol reduzide para 4 o numero de fo-
tografias que cada concorrente poderd inscrever,
iniciando-se a série com o concurso deste més de
janeiro, sob téma livre. Como de costume, as ins-
crigbes serdo encerradas no dia 20 de cada més, com
tolerancia de 48 horas para entrega dos trabalhos.

E’ o seguinte o CALENDARIO para os préximos
meses :

MESES FOTOGRAFIA DIAPOSITIVOS
em cores

Janeiro TEMA LIVRE 1.0 Tema Livre
Fevereiro FLORES (composicdes

ou ao natural) —_——
Marco TEMA LIVRE 2.0 Tema Livre
Abril INDUSTRIAS (cénas,

trabalhos, maquina-

rios, etc.) e
Maio TEMA LIVRE 3.0 Tema Livre
Junho DIAS DE CHUVA S
Julho TEMA LIVRE 4.0 Tema Livre
Agosto PAISAGENS R e
Setembro TEMA LIVRE 5.0 Tema Livre

Nao haverd concursos em virtude da
Outfubro realizacdo do IX SALAO INTERNACIO-
Novembro NAL DE ARTE FOTOGRAFICA DE 8.

PAULO.
Dezembro “UMA CHICARA DE 6.0 Tema Livre

CAFE” “Composicdo”
P B S o et

CALENDARIO DE SALOES

Pelo Diretor de Intercdmbio, foi organizado o
calendéario abaixo de saldes internacionais a se reali-
zarem durante o ano de 1950 no estrangeiro, e aos
quais o Clube concorrerd em representagdes cole-
tivas de seus associados.

Nessa relagdo foram incluidos, de preferéncia,
os saldées promovidos por entidades congéneres que
mantém intercAmbio com o Fe., C. B., concorrendo

INTERNACIONAIS DE 1950

com idénticas representacdes ao Saldo Internacional
de Sao Paulo.

Foram considerados apenas os saldes que se
realizam impreterivelmente, todos os anos, o que néao
impedird de 4 relagdo serem acrescents <« poste-
riormente, outros saldes e certames promovidos por
associagoes amigas ou que venham a iniciar relacgoes
com 0 nosso Clube.

e e e Tt o i e W
Datas de entrega
CIRCUITOS no Clube

S AL ODES
4.0 Salao Int. de Montreal (Canadd)
9.0 = ” " Barcelona (Espanha)
41,0 i ” " Londres (Inglaterra)
6.0 - " 7 Adelaide (Australia)
38.0 it * " Paris (Francga)
40 = " da Dinamarca
11.0 " ” de Trés Arroyos (Argentina)
~ " ” F. K. Iris (Antuerpia)
6.0 - ” do F. C. Buenos Aires (Argentina)
9.0 ” ” da Chicago H. Soc. (Chicago)
4.0 - ” de Retratos, Bolonha (Italia)
14.0 . ” do Chile (Santiago)
14.0 4 o ” PF. C. Argentino (Buenos Aires -
(Argentina)
5 ” " Soproni F. K. (Hungria)
7.0 Concurso Esportivo do C. A. Provincial de Ro-
sario (Argentina)

Vancouver, Vitéria, ete.
San Sebastian, Zarago-
za e pr v. Madrid

31 de Janeiro
5 de Fevereiro

Southgate e Combined 5 de Margo
Societies
Sidney, Melbourne e 30 de Abril
Nova Zelandia
Holanda, Luxemburgo
e Chec-~slovaquia 12 de Malio
(provaveis)
Suécia e Noruega 19 de Malio
(provaveis)
28 de Maio
Gand, Charleroi e ou-
tros da Bélgica 4 de Junho
30 de Junho
Outros saldoes dos
EEX U.U; 16 de Julho
25 de Julho
6 de Agosto

29 de Agosto
Outros saldoes da

Hungria e Austria 11 de Setembro

24 de Setembro
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GUARDE BEM ESTE NOME:

A
Defonder

FILMES PAPEIS DROGAS

® Onde quer que seja — em tlerra, NO mar, No ar...
em interiores ou ao ar livre... onde quer que a luz ¢ a2 sombra
tecam suas admiraveis combinacdes... onde houver uma cens
que valha a vena fotografar — ha sempre uma oportunidade
para fotografias melhores, com material “Defender”. Um filme
para cada motivo, um papel para interpretar tOdas as quali-
dades contidas no negativo, drogas para revelar os seus mais
belos e menores detalhes... na completa linha de produtos

“Defender” — em sua caracteristica embalagem azul e amarela.

E. I. DU PONT DE NEMOURS & COMPRNY INC.

representada no Brasil pela

INDUSTRIAS QUIMICRS BRASILEIRAS “DUPERIAL” S.A.

MATRIZ: SAO PAULO, RUA XAVIER DE TOLEDO, 14, 8- ANDAR
FILIAIS: PERNAMBUCO, BAHIA, RIO DE JANEIRO E PORTO ALEGRE
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NOS CEUS S
BO MUNDO

“PANAIR DO BRASIL”

adotou em suas aeronaves
“BANDEIRANTES” para as
rotas europeias e americanas
talheres e baixelas FRACALANZA.
Tal preferéncia, baseada na
matéria prima empregada,
na elegancia dos artigos e
no rigor do seu fino acaba-
mento, representa uma vi-
. toria para a induastria bra-
sileira, isto é, para a prala
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de casa.
O “‘made in Brazil’, gravado
ao pé da gloriosa marca

FRACALANZA, ¢
FRACALANZA é uma tradi¢ao viva Ao g f:::zfl‘: p(:)sr fgg:
de nossa terra, que atravessa a

distanci 0 tempo, servindo ao piste s tun e a0 DoRal =ik
BRI e L L afirmacido de que a indastria
Brasil: seu trago caracteristico e a

erfeigdo de suas baixélas e talheres ke e e
Periengi SUds Dal. : : culares, jA pode emparelhar
com as mais antigas dos va-

rios continentes.

Composto e impresso na Grafica Brescia - R. Brig. Tobias, 96/102 - S. Paulo - Telefone 4-9389
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