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FOTOPTICA

FILMADORES (8 mm.)

8136 - Kodak Magazine, com objetiva cambiivel, Ektar 1:1,9 azul, com 4 velocida-
des, "sando film em magazine, com visor ajustavel para objetivas de diver-
888 distAncias focais, com malag OrigNAl . ...ccveressncns s Cr.$ 4.700,00

8224 - De Jur, magazine, com objetiva Wollensak 1:2,5 azul, trocavel, montado em
cabeca giratoria para trés objetivas, modelo especial com “Fadematic” (dia-
fragma embutido separadamente, para fusdo de cenas ou truques), com

VIBOY "Siistavel. "icom  mals  OTIZIMAY . . i v diee nenes Cr.$ 5.850,00
Objetiva grande angular para ser adaptada 4 objetiva do apa-
L I e el 5755 5 43 e e ot T ANl e 50 Aemiga s ea s S B Cr.$ 1.250,00
8106 - Briskin, para filmes magazine, com objetiva Wollensak 1:2,5 com 4 velo-
e R B e e e o P B S e T s e Cr.§$ 2.600,00

7950 - Revere Turret, para filmes standard de 8mm., em rolo duplo, com torre
giratoria para 3 objetivas; com as seguintes objetivas: normal Animar
1:2,6 e tele_objetiva 1Ilex 1:3,6 de 1,56 polegada, com 5 velocida-
1 e e e T S Vo s O S T D L e e S S Cr.$ 5.500,00

€298 - Nizo, recém chegado da Alemanha, para usar filme 8mm. standard em rolos
duplos, com objetiva Cassar Schneider 1:2,5 azul, cambiavel, com velocida-

des de 8, 16, 32 e 64 quadros por segundo, com trés visores: normal, reflex

e reflex lateral, com propulsor e manivela para reverse do filme, com
.......................................................... Cr.$ 3.100,00

(16 mm.)

€258 - Keystone, modelo A-7, com capacidade para rolos de 100 pés de film, com
objetiva 1:1,9 Wollensak azul, com 7 velocidades ............ Cr.$.3.980.00
O mesmo modelo com mala de couro, original .............. Cr.S 4.580,00
8267 - Keystone magazine, novidade da fabrica, com objetiva Cine Raptar 1:1,9

Foto - Cine " Otica
PO - dUI) . 0JO4

azul, combiavel, com 4 velocidades, visor ajustavel, com mala Cr.$ 6.420,00

8187 - Bell & Howell “Filmo”, magazine, com objetiva Cooke 1:1,5 azul, cambiavel,
BN 0 VEIOPIOGGBE . ..o covescnss nstinn s th sleie Bhisiss e G s .y Cr.$.6.930,00

8279 - O mesmo modelo acima, porém com objetiva 1:1,9 ............ Cr.8$ 5.200,00

£278 - Paillard Bolex, filmador completo, com 3 objetivas em torre giratéria, com

veloccidade de 8 a 64 quadros por segundo, com focalizacao reflex, mani-
vela para reverse do filme, obturador para quadro por quadro em instan-
taneo ou pose, mecanismo interno automatico para colocacdao do {filme.
Com objetivas: normal 1:1,4 Switar azul, grande angular 1:2,8 Yvar azul,
tele-objetiva 1:2,5 Yvar azul, com mala original de couro Cr.$ 16.200,00

Projetores Sonores 16mm., Novos:

8592 - Revere, modelo S-16, 6tima sonorizacao, projeta também films mudos, lam-
pada 750 watts, objetiva 1:16, de 2 polegadas, altofalante montado na
e T T s R e A U UL T ORI B L Cr.§ 13.400,00

€544 - Natco, modelo 3030, para projecao de films mudos e sonoros, lampada 750
watts, objetiva 1:1.6, 2 polegadas, com falante montado na proépria ma-
AR e O AR e B e A DRI S S Cr.$ 12.950,00

Ampro, modelo Compact, projecao muda e sonora, lampada 750 watts, obje-
tiva 1:1,6, 2 polegadas, com altofalante montado na tampa da ma-
s b it S SRR R L SRR A e PO RS I e Cr.$ 13.125,00
8541 - De Vry, modelo Batan, para projecao de films mudos e sonoros, com lampa_

da 750 watts, ventilador possante, objetiva 1:1,6, 2 polegadas, com falante
MOUEENO ' "'NG DPIOPLIf MBI o or v b e e sonsssdeniidinsessandont Cr.§ 13.500,00

8580

LR

8608 - Bell & Howell “Filmosound Compact”, modelo 185-C, para films mudos e
sonoros, lampada de 750 watts, objetiva 1:1,6, 2 polegadas, com marcha a
frente e 4 ré nos filmes mudos inclusive parada para projecao de um sé
gquadro, altofalante montado na prépria mala ................ Cr.$ 15.000,00

8051 - Bell & Howell “Filmosound mod. 179”, idem ao modelo acima, porém com

altofalante de 12 polegadas montado em mala separada, sendo de ocasiao,
IBRENEH]  EALAG0 U8 DOV s csin e v b s s s it ahs o iorts o e, Cr.$ 15.500,00
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Voee ficara admirado!

Sim! Até vocé ficara admirado com os ex-
celentes resultados das maquinas Agiflex e
Agifold. Tanto o amador avan¢ado e exigen-
te como o principiante na arte da fotografia
obtém resultados simplesmente maravitho-
sos. Seja vocé também um feliz possuidor
de uma Agiflex ou Agifold. Dois tipos
diferentes para sua melhor satisfagio.

A «’\ \
\“\\\\\ ‘ = AGIF LEX

m '(. Beows Bl camera tipo reflex, ti-
L 3 UMl ra 12 fotos 6x6 em fil-
&7 me 120. Construcao
fortissima, obturador

de grande precisao com

velocidade até 1/400. \
Objetiva Agilux 1:3,5
azulada.

AGIFOLD

camera de fole, tira 12
fotos 6x6 em filme 120 (&
Construcao sélida e de
aparéncia mao-
derna. Objetiva
azulada 1:4,5.

PRODUTOS DA AGILUX LTD.
DISTRIBUIDOS POR MESBLA

Maio, 141 - Sdo Paulo.

A VENDA NAS
BOAS CASAS DO RAMO

TN Nt RIO - P. ALEGRE - B. HORIZONTE
Rua 24 de

NITERO! - PELOTAS - RECIFE - VITORIA




Despedida — Tango na Broadway — Costa

Abaixo — O Govarnador — Noivas de Tio
Sam — Jacaré — Vive-se uma sO vez —
Paixonite Aguda — Tensao em Shangai --

A Mulher Tarzan, etc.

PARA ALUGUEL E VENDA




Um servico fotografico ade-
quado depende também do me

lhor material. Em todo o mundo
DeJUR é conhecido sempre co-
mo a fonte, por exceléncia, do
material fotografico incompara-
vel: Ampliadores, Fotometros e
material em geral de “quarto

escuro”, em DeJUR é perfeito.

Equipamento profissional

Jeali-

1 - Color-Head
Para ampliagdes

S

2 - Negat-Car

Caixilho
Caixilhos = 35 mm.
45x6-6x6-6x9

/."Z; =
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3 - Copying Lights
Bracos-Laterais
Para reprodugdes

4 - Camera Back
Para subst tuir uma
camera fotogréfica.
Pode servir para re-
produgoes.

5 - Color-Filter
Para separagdo de
negativos.

AMPLIADORES

VERSATILE 1

Para negativos até 6 x9 (2. 1/4x3. 1/1)
possui dispositivo para contro'ar a
distorsdao. Patente exclusiva com novo

sistema aéro tech - para refrigeiacio da
lampada com o maximo de luminosidade.

VERSATILE 11
‘lipo popular e melhor ampliador. Dois
controles - também com aéro-tech para
refrigera¢do da lampada Para negativos
até 3.1/4 x3.1/4-9 x 9.

VERSATILE
“PROFISSIONAL”’ (4x5)

Dos mais eficientes e completos, apro-
priado para negativos desde 35 mm.
até 4" x 5”. Especial para profissionais,

Miaximo de Juminosida‘e. Completo e

perfeito controle para corrigir a distor-
sdn. MicrOmetro com escala para ajus-
tar exatamente o angulo de projecio

—L1pan—

S. Paulo: Rua D. José de Barros, 238 — Fone: 6-6913

Rio: Avenida Presidente Wilson, 113-A (Edif. Brasilia)

Arco-Artusi
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BANDEIRANTE

Laboratéorio e Atélier para
aprendizagem e aperfeicoa-
mento.

L]
Sala de leitura e bibliotéca
especializada.

L]
Excursoes e concursos men-

sais entre os socios.

L]
Participacao nos saldoes e con-
cursos nacionais e estrangeiros.
@

IntercAmbio constante com as
sociedades congeneres de todo
0o mundo.
L]
DEPARTAMENTOS :
Fotografico
Cinematografico

Seccao Feminina.

e
Cr.3
Joia de admissao ...... 50,00
Mensalidade ............ 20,00
Anuidade (recebida s0-
mente nos meses de
janeiro a marco de
eada B8N0 .....ccr0.0 200,00
Taxa extra mensal .... 10,00
L)

Os soOcios do interior e outros
Estados e da Seccao Feminina
gosam do desconto de 50%.

3
Séde Social :
Rua Avanhandava, 316

S. PAULO — BRASIL
Fone : 2-0937

ANO IV — N.° 48 ABRIL —

A Nota do Nés

Afirmou-se alhures que o 10.° aniversario do F.C.B.,
marcou o término de um ciclo bem definido na vida da
Fntidade. Nessa ordem de idéias, o 11.° aniversario, que
estamos comemorando neste mes de abril, constitui sem dua-
vida, o 1.° ano de uma nova e promissora etapa, distinta
daguela que caraterizou o decénio passado.

Dois lustros foram necessarios para a consolidacao do
Bandeirante como associacao fotografica de projecao inter-
nacional. Dez anos de trabalho intenso e ininterrupto para
proporcionar aos seus associados, nao somente uma séde
condigna, mas especialmente, uma casa onde se estuda,
discute e faz fotografia, num estagio de adiantamento ar-
tistico que vem causando admiracao nos mais adiantados
centros de todo o mundo.

Ao asseveramos que, neste meés comemoramos o pri-
meiro aniversario de um nove ciclo, nao estamos fazendo de-
magogia e nao estranha que a revelacao represente novi-
dade até para muitos dos associados da agremiacao.

A cultura da Fotografia como Arte, aqui no Brasil,
ressentia-se de uma formacao basica, de um alicerce esco-
lastico, (temos receio de dizer académico, para nao sermos
acoimados de reacionarios pelos modernistas), de tal sorte
que cada qual acumulava uma bagagem diversa, hetero-
génea e desordenada de conhecimentos técnicos e artisti-
cos. E assim, mesmo o0s representantes exponenciais da
classe, nao passavam de autodidatas, guiados quasi que ex-
clusivamente pela intuicao e pelo senso estético.

Tal estado de coisas nao deveria perdurar, razao pela
qual, ha um ano, a Diretoria do Bandeirante vem pondo
em pratica, um sistema de trabalho clubistico “sui generis”,
transformando o Clube, imperceptivelmente, numa verda-
deira Escola de Arte Fotografica.

Objetiva com isso, apenas a formacao basica dos ar-
tistas-fotografos, uma vez que a sua realizacao posterior é
uma questao puramente individual.

A experiéncia de um ano, convenceu plenamente a Di-
retoria do F.C.B. e a todos aqueles que véem acompanhan-
do de perto as nossas atividades, motivo pelo qual. é pen-
samento dos dirigentes, a instalacao de cursos regulares de
Arte Fotografica, em futuro proximo.

Reafirmamos, pois, 0 nosso regozijo na comemoracao
do 1.° aniversario desta nova etapa da vida do Bandeirante,
confiantes na marcha ascencional e gloriosa a que esta pre-
destinado o nosso auerido Clube.

1950

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a visita de
todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como respondera pelos
seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe for dirigida quanto é4s
suas atividades ou sobre a pratica de fotografia e cinematografia amado-
rista. Outrosim, recebe, sem compromisso, colaboracdo para o0 seu
Boletim sendo que as opinioes expendidas em artigos assinados, correrao

sempre por conta de seus autores.

Toda correspondencia deve ser dirigida para a séde social do FOTO-
CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316, S. Paulo, Brasil.
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A OBRA PARA EXPOSIGCAO

~ Por estes dias, muitos dos nossos fo-
tografos ja estdo considerando a possibi-
lidade de obter a admissdao de suas obras
nos proximos saldes, nos quais esse acon-
tecimento constitue uma verdadeira hon-
raria. Para lograr seus propositos, deve-
rao ter sempre em mente o fim a que se
propoem, pois € sabido que nao basta por
um assunto diante da objetiva e fazer do
mesmo um bom negativo para que se pos-
sa realizar uma boa ampliacdo que tenha
aceitacao nos concursos. As fotografias
a serem Inscritas, deverao ter a virtude
de chamar poderosamente a atencao do
jurli e nao podem, de forma alguma, ser
do tipo comum. Deverao demonstrar
distingcao para dar uma idéia cabal da per-
sonalidade do autor.

O primeiro ponto a ser considerado é
o de que a obra candidata a exposicao
deve possuir alguma originalidade. Isto,
sem se falar no assunto e na sua pose.
Hoje em dia se torna mais dificil obter
um assunto original, pois muitos deles ja
foram fotografados uma infinidade de ve-
zes. De forma que se depreende que 0s
jurados nao hao de mostrar muito entu-
siasmo deante de tomadas que sejam
a reproducao do que ja foi visto centenas
de vezes. O assunto pode ser comum, de
um ponto de vista diferente, ou em ou-
tras palavras, podera ser um tema ja fa-
miliar mas apresentado de forma diver-
sa. Isto tem incentivado muitos fotogra-
fos a adotar novos angulos de tomada,
inclinando suas camaras ou colocando-as
no solo, adotando pontos de vista muito
especiais.

Neste assunto da originalidade con-
vem lembrar que alguns artistas tolhem
liberdade & sua propria interpretacao pro-
curando imitar tomadas que tenham tido
geral aceitacao nos saloes. Sem querer,
gquasi inconscientemente, caem nas sim-
ples copias, simples imitagoes que pouco
recomendam a eles proprios. Quem qui-
zer que suas obras sejam aceitas nos sa-
loes, devera apresentar trabalhos verda-
deiramente pessoais, nos quais nao haja
nem sombra de imitacao.

Existem duas formas de assegurar ou
pelo menos facilitar a admissao nos sa-
loes. Pode-se fazer a selecao dos melho-
res negativos obtidos, para coplar os que
tenham maior qualidade, ou pode-se de-
senvolver uma idéia interpretativa que
seja realmente boa, para depois transfor-

i i

FILM PACK

ma-la em um negativo de qualidade que
dara a ampliacao ou ampliacdes a serem
enviadas aos certames.

A primeira, € a manelra mais comum
de trabalhar, porém, a ultima é, na rea-
lidade, a mais acertada, apesar de existi-
rem os que dizem que a aceltacao por par-
te do juri é mais uma questao de sorte e,
portanto, é desculpavel a atitude de quem
escolhe negativos tomados ao acaso e sem
uma idéia preconcebida. E certo que exis-
tem muitos exemplos a favor das fotogra-
fias produto da sorte, mas também sio
muitos os exemplos de fotografias pre-
miadas que haviam sido préviamente pla-
nejadas e depois cuidadosamente reali-
zadas.

Seja qual for o método que se siga,
nao ha duvida que convém comecar a
selecionar e trabalhar com bastante ante-
cedéncia da época do concurso. A pressa
é fatal para as boas obras e deve-se acres-
centar que tendo-s2 as fotografias pron-
tas muito antes de sua apresentacao, pode-
se fazer uma auto-critica mais consciente.
E de bom aviso, por exemplo, tomar a
fotografia, terminé-la bem e coloca-la
num lugar bem visivel, onde estara sem-
pre ao alcance da vista. Depois de se
viver junto a ela durante um par de se-
manas, a primeira idéia de satisfacao que
é inherente a toda obra recem executada,

ira se dissipando, dando lugar entio a
observacao sincera de seus defeitos. As
pequenas falhas de composicao. os von-
tos debeis que poderiam ter sido elimi-

nados pelo corte, a falta de unidade: tudo
se’tornaré entao evidente aos olhos do
proprio autor, se este souber cultivar seu
carater de auto-critica e leva-lo a con-

clusao de que, de fito. a obra é tao boa
como lhe parecia ao principio.

Nao devemos deixar de lembrar que
ha maior aceitacdo pelos tamanhos main-
res. Como regra geral, o tamanho 18x24
é 0 menor que pode ser considerado como
admissivel, enquanto que a medida qua-

sl universal é de 24x30. Deve-se ter
culdado numa ampliacdo excessiva, pois
ela podera prejudicar a qualidade, au-

mentando consideravelmente a granula-
cao e os defeitos do negativo.
Outra consideraciao a ser feita é a

d‘e que as obras de Salao devem ser mais
firmes em seus tons do que as que se fa-
zem para figurar no lar. As galerias de
exposicdo estdo sempre fortemente ilu-



minadas e somente uma imagem VIgorosa
pode resistir a tal iluminacao e sobressair
dentre as que a rodelam.

A técnica fotografica devera ser per-
feita, pois sendo fotografias artisticas as
que se expoem, o carater técnico da ima-
gem pode acentuar ou diminuir os meé-
ritos pictéricos. Depois de tudo, devemos
recordar que o proposito da fotografia, é
expressar uma idéia, ou uma faze da vida.
Somente com uma técnica impecavel se
podera obter tal fim. Este ponto é qua-
si sempre descuidado. Frequentemente
as ampliacoes enviadas a concurso sao de
qualidade pobre, ou de tonalidade geral
fraca, ou ainda incluem defeitos que uma
boa técnica fotografica poderia ter evi-
tado.

As normas que regulamentam as ex-
posicoes sao geralmente as mesmas e em
pequeno numero. Isto significa que de-
vem ser respeitadas concientemente para
nao cair em desclassificacoes desagrada-
veis. Uma das regras é a que fixa o ta-
manho (minimo e maximo) das obras
assim como das montagens sobre as quais
deverao ser apresentadas. Também é
costume estabelecer-se que a montagem
deve ser de cOr branca ou clara. Isto
pode fazer pensar que a montagem nao
tem importancia e que qualquer mate-
rial serve para tal cousa. Nada menos
verdadeiro, pois muitas boas fotografias
perdem suas possibilidades, por estarem
mal apresentadas.

Também o mau recorte das margens
pode desmerecer sensivelmente uma am-
pliacao. Ha algumas que nao estao exa-
tamente retangulares, outras que nao es-
tao corretamente centralizadas na monta-
gem, outras ainda mostram manchas de

cola, rasgos provocados pelo descolamen-
to da ampliacao mal montada, etc., etc..
Nao pode haver desculpas para isso, pois
se supoe que a obra é indice da capacida-
de do autor e como amostra de compe-
téncia deve ser apresentada de forma im-
pecavel.

E muito importante ler cuidadosa-
mente o que diz respeito as limitacoes no
tamanho da montagem, pois é o que mais
estd sugeito a pequenas alteracoes.

Alguns artistas procuram melhorar
suas obras com alguns toques de lapis,
acrescentando linhas ou reforcando as
mais importantes que estao na imagem.
Isto devera ser feito muito corretamente,
pois, do contrario, poder-se-4 prejudicar
bastante a qualidade. Existem fotografos
que fazem isto muito bem, com linhas de
tracado aparentemente descuidado, mas
muito poucos poderao jactar-se de serem
artistas capacitados nesse sentido.

Os escritos sobre a montagem sem-
pre sao objeto de discussao. Alguns jul-
gadores nao apreciam marcas ou escritas
e sao inclinados a desclassificar as obras
com nomes ou palavras sobre a monta-
gem. Como as linhas tracadas a lapis,
os nomes ou titulos devem ser feitos com
tracos nitidos e artisticos. Nao se deve
usar tinta, mas uUnicamente lapis de tom

claro. Em caso de duvida sobre a proibi-
cao de escrever, convem abster-se de
fazé-lo.

Finalmente, as obras devem ser cui-
dadosamente embaladas, para que che-
guem aos saloes de exibicao, em boas
condicoes.

(Transcrito do
CORREO FOTOGRAFICO SUDAMERICANO)
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CENAS DO VIII SALAO — Ao encontrarem o Salao todo bonito e arrumadinho, poucos sao os visitantes

que sabem que isso tudo é devido ao esforco pessoal dos proprios diretores

e associados. Os clichés

fixam os consécios, Florence, Geraldo, Yalenti, Nuti e Otsuka entregues aos trabalhos preparatérios

pat |



CARTAS DE FRANCA

~ Em meu artigo precedente, procurei
situar, a largos tracos, as tendéncias
atuais da fotografia francesa e me com-
prometi a voltar posteriormente, esclare-
cendo certos aspectos particulares de suas
tendéncias.

Hoje, discorrerei, pois, sObre uma par-
ticularidade que encontramos na maior
parte, para nao dizer na quasi totalida-
de dos trabalhos fotograficos franceses
atuais: sua nitidez.

Assim, entre as duas tendéncias que
se defrontam, a fotografia “nitida” e a
fotografia “flou”, a primeira tem mereci-
do grande importancia atualmente.

A que atribuir a tendéncia marcada
pela alta definicao? Certamente a evo-
lucao na escolha dos assuntos que utili-
zam presentemente os nossos amadores;
com efeito, para favorecer ao maximo a
estética que se encontra nas cenas de gé-
nero ou outras tomadas de vista de cenas
da vida corrente, que sao os assuntos da
predilecao dos nossos fotografes amado-
res, uma nitidez rigorosa, indo quasi a
aridez, é imprescindivel. E uma ques-
tao de bom senso, e isso a maior parte
dos nossos amigos o compreenderao, pois
que, uma fotografia, na sua essencia, on-
de o olhar nao deve se agarrar a uma
multiddo de acessorios inuteis, deve apre-
sentar o motivo principal, o seu centro de
interésse, com vigor, logo, com uma ni-

tidez rigorosa.

Nao é de se crér, por isso, que nas
fotos dos que sao apegados a ‘“nitidez”,
(os “nitidistas” para chama-los pelo no-
me), nao haja destaque dos planos e por
isso mesmo, os trabalhos sejam achata-
dos, e sem profundidade. Nao. Poraue
uma utilizacao criteriosa da perspectiva
na tomada de vista, tem permitido con-

tornar esse tropéco.

Por outro lado, o abandono quasi que
total das copias em superficies ditas ar-
tisticas, como o bromolio, carvao (com
excecdo do Gevaert. Gevalux que tem
lugar a parte), também contribuiu ponde-
ravelmente para o incremento deste mo-
vimento “nitidista”, o qual adquire toda
sua forca de expressao no papel brilhan-
te esmaltado ou simplesmente brilhante.

Quais as consequéncias que este mo-
vimento “nitidista” pode provocar? 1_31'1-
meiramente, do ponto de vista artistico,
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a obrigacao para o amador de ver as coi-
sas que o cercam com novos olhos e, em
segundo lugar, de banir todos os assuntos
de estrutura complicada, que nao seriam
suficientemente “legiveis”; isto equivale
dizer que o ‘“gros plan”, fez atualmente
dos dias bonitos, participantes do “niti-
dismo”.

Do ponto de vista técnico, € facil
compreender que um resultado final im-
pecavel, que nao apresente o menor de-
feito, exige do autor uma atencao cons-
tante, desde a tomada de vista até a co-
pia final, atencao que se concentra sobre-
tudo no fato de evitar a qualquer preco
0 acesso a poeira, durante as sucessivas

operacoes.

Segue-se pois, que uma evolucao na
escolha do formato, da tomada de vista,
estd em vias de se consubstanciar e isso,
logicamente, no sentido da utilizacao de
formatos muito grandes.

Este ultimo assunto, sera objeto duma
proxima carta na qual tentarei expor
algo sobre os diferentes materiais de to-
mada de vista empregados atualmente

pelos amadores franceses.

CALENDARIO DAS ATIVIDADES
SOCIAIS DO MES DE MAIO

No decorrer do més de maio os diversos depar-
tamentos do Clube realizarao as seguintes atividades:

Dia 18, quinta-feira, as 20,30 horas, na séde so-
cial, inauguracao da exposicao individual de foto-
grafias do destacado artista-fotografo sr. JUAN PI,
de Mendonza, Argentina, com a colaboracao do Mu-
seu de Belas Artes de San Rafael e outras entidades

culturais desta cidade.

Dia 20, sabado, as 18 horas, encerramento de
inscricoes ao concurso interno, sob TEMA LIVRE e
ao 3.9 concurso de diapositivos em cores, também

sob TEMA LIVRE.

Dia 24, quarta-feira, as 20,30 horas, julgamento

do 3.9 concurso de diapositivos em cores

Dias 27 e 28, sabado e domingo, excursio CAM-
PINAS-SALTO DE ITU.

Dia 30, terca-feira, as 20,30 horas, julgamento

do concurso de fotografias do més de maio.
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A VISITA DE ALBERTO J. POZZI

Socio n.? 2 e, portanto, um
dos fundadores do prestigioso
Foto Club de Buenos Aires,
membro de sua Diretoria e,
além disso, destacado partici-
pante de muitos saldes inter-
nacionais, o nome de Alberto
J. Pozzi ja era bastante co-
nhecido dos “bandeirantes” e
de quantos acompanham o
movimento artistico-fotografi-
co sul-americano.

“Glober troteur” incansa-
vel, aproveitou Pozzi suas fé-
rias deste ano no importante
jornal “La Prensa”, onde la-
buta ha 26 anos, para vir co-
nhecer algo do nosso Brasil,
visitando S. Paulo, Santos e
Rio de Janeiro.

A noticia de sua visita
movimentiou pois os ‘“bandei-

Logo ap6z sua chegada, o destacado aficionado argentino, Alberto :
Pozzi foi visitar o VIII Salao Internacional de Arte Fotografica de
S. Paulo, na Galeria Prestes Maia. Vemo-lo no cliché acima, trocando
impressées com nosso Presidente e o consocio Arnaldo M. Florence.

rantes”, desejosos de dar :

ao distinto confrade, fraternal acolhida, ria do Clube a 1 de abril, nessa mesma
de maneira que sua estadia entre nos tarde, apds percorrer os pontos mais pi-
veio a constituir uma prolongada festa de torescos de nossa Capital, visitou Pozzi o

confraternizacao argentino-brasileira.

VIII Salao Internacional de Arte Fotogra-

Recebido em Congonhas pela Direto- fica de S. Paulo, na Galeria Prestes Maia,

A inauguracao da exposicao individual de Alberto J. Pozzi, na séde social do F. C. Bandeirante, marcou
mais um destacado acontecimento em nossa vida social. Os clichés fixam o momento em que o distinto

visitante, ladeado pelo Sr. Consul Adjunto da Argentina, era apresentado ao numeroso publico presente,

¢ um aspecto de uma das salas de exposicao, momentos apos.



Aproveitande a estadia em neossa Capital de Alberto J. Pozzi, do Foto Club Buenos Aires, e Boris
a Diretoria do F. C. Bandeirante ofereceu-lhes um

Kauffmarn, Presidente do Foto Clube de Santos,

jantar intimo.

e a noite foi-lhe oferecido um jantar que
contou com a presenca também de nosso
destacado companheiro, Sr. Boris Kauff-
mann, Presidente do Foto Clube de San-
tos, do qual Pozzi foi hospede na vizinha

cidade prailana.

Marcando de forma indelével sua pas-
sagem por esta Capital, realizou Alberto
J. Pozzi, na séde social do F. C. Bandei-
rante, uma exposicao de seus trabalhos,
__ na maioria vistas e cenas de género
colhidas durante suas viagens, seja em
sua patria, como através da Bolivia, Chile
e Peri — com os quais mais uma vez de-
monstrou sua apurada técnica e senso es-
tético. A inauguracao dessa mostra, na
noite de 13 de abril, contou com a presen-
ca dos Srs. Consules da Argentina e gran-
de numero de convidados, socios e pessoas
de suas familias, constituindo mais um
acontecimento na vida social do Clube.
Nosso Presidente, em rapidas palavras
apresentou o visitante ao publico acen-

Sio dessa festa de confraternizacio os flagrantes que acima estampames.

tuando o prazer com que o Clube recebia
o distinto representante do Foto Clube
Buenos Aires, o qual foi muito cumpri-

mentado pelos presentes.

Simples e alegre, cativou Pozzi quan-
tos com éle conviveram durante esses
poucos dias, aqui deixando as mais soOli-
das amizades. Temos a certeza de que
sua visita muito contribuira para o maior
conhecimento entre os aficionados da Ar-

gentina e do Brasil, estreitando ainda

mais os lacos de amizade e cooperacao que
ja nos ligavam aos colégas do Prata.

AS FOTOGRAFIAS DO MES

Sob a epigrafe acima, o Boletim reproduzira to-
dos ¢s meses, algumas das fotografias que melhor
classificacao obtiverem nos concursos internos do
Clube, nas varias categorias em que se dividem os
concorrentes.

Ilustram este numero, trabalhos apresentados no

concurso relativo ao més de Marco p.p..

% Aperfeicoe-se na arte fotografica, participando dos concursos internos do Clube

KEDg? | At
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Seminédrio de Arte Fotografica

Dando seguimento ao ciclo de debates sobre Arte fotografica, fez a Diretoria do
Foto-cine Clube Bandeirante realizar em sua séde social, a 17 do corrente, mais
um Seminario, a exemplo do que vem procedendo todos os meses. Fol esta reunido,
que teve a orientacdo de Eduardo Salvatore, das mais interessantes, adquirindo
particular significacdo com a participacao de Alberto J. Pozzi, o destacado amador
argentino que, como noticiamos em outro local, se achava em visita a esta Capital, e
que, participando ativamente dos debates, demonstrou mais uma vez o seu largo

conhecimento desta dificil arte.
tiram uma anotacao adequada.
de como transcorreram os trabalhos.

1.0 Trabalho — “SIGNO DO PROGRESSO”
Autor — Washington Coimbra

Dados técnicos — Leica, Summitar 1:2, 1/30 a
f.8. Film Ilford, revelado em DK 20. Ampliacao
pelo autor em Ansco Kashmir White, Brovira.

Orientador — Solicita ao A. que esclareca a
Casa quais as emocgdes que procurou transmitir com
seu trabalho, afim de se poder aquilatar do grau
em que o havia atingido.

Autor — Informa que procurou transmitir o sen-
tido do trabalho mecanico, dentro da sua concep-
¢ao moderna. Por isso selecionou o motivo num
flagrante de uma moto-niveladora em plena ativi-
dade. Esclarece, outrosim, que procurou na toma-
da de vista, colocar-se dum &angulo que lhe propor-
cionasse uma fotografia dinamica, pela traducao
do “movimento”.

Orientador — Julga que o “desideratum” foi em
parte atingido, uma vez que a sensa¢ciao de movimen-
to foi obtida, embéra com algumas
restricoes, ja pela orientacdo das li-
nhas dominantes, ja pela impressao
da quéda de terra pela lamina da
maquina.

Souza Lima — Opina existir uma
certa discordancia entre o titulo e
a preocupacido de “movimento” na

fotografia final.

M. Tavares — Afirma seu ceti-
cismo em se poder traduzir “movi-
mento” na fotografia, de um modo
geral

J. Polacow — Aparteia esclare-
cendo que a questdo de “movimen-
to” em fotografia é¢ puramente con-
vencional e subjetiva, como de resto,
é convencional e subjetiva qualquer
manifestacdo de Arte Fotografica.
A mesma coisa ocorre com a “plas-
tica”, com o “relévo”, com a “profun-
didade”, etc..

“SIGNO DO PROGRESSO”

Os debates, por vezes bastante vivos, mal permi-
Em todo o caso, apresentamos a seguir uma sumula

M. Tavares — Defende seu ponto de vista sobre
nao se poder fotografar o “movimento”, afirmando
s6 aceitar a existéncia de “movimento”, com o des-
locamento de um objeto no espago e no tempo.

J. Polacow — Argumenta que tal conceito é ver-
dadeiro na Fisica, o que ndo implica na inexistén-
cia de “movimento” nas artes plasticas, dentro da
sua concepcao propria e adequada e de acdordo com
uma terminologia ja consagrada; “movimento”, “rit-
mo”, etc., ndo sido neologismos ou solucido esdruxulas
de linguagem para tornar pitoresca a discussio, mas
constituem termos de significados bem definidos e
conhecidos para aquéles que se dedicam 2o estudo
e a analise da Arte Fotografica.

G. Barros — Intervem, esclarecendo que a Foto-
grafia € uma Arte plastica, com suas naturais con-
finacgoes. Assim, o problema deve ser resolvido,

como p. ex. na pintura, dentro de um retadngulo.

Al * o
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Washington Coimbra
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Uma séta colocada num retingulo em determinada
dire¢ao. por si sO, indica movimento.

J. Polacow — Corroborando essa idéia, apresenta
dois trabalhos da exposi¢cao Pozzi e convida Tavares
a se pronunciar sobre si ambos lhe sucitam as mes-
mas emocgoes. Evidentemente nao. Isso, porque
um € mais estatico ao passo que outro é mais dina-
mico, ou seja, tem mais “movimento”.

Acalora-se a discussao na qual intervem varios
consocios, e & qual o orientador pde termo salien-
tando o significado da expressio “movimento” em
fotografia, e voltando a discussao objetiva do traba-
lTho de W. Coimbra.

J. Polacow — Acha que o trabalho se ressente
de unidade e simplicidade. Para sua interpretacao
somos forgcados a penetra-lo por deducdes técnicas.

Orientador — Concorda plenamente, acreditan-
do que Polacow tocou no ponto critico do trabalho:
a caréncia ce unidade e simrglicidade. O que deve-
ria constituir o ponto de interesse foi secionado pelo
segundo plano, representado pela terra, para depois
reaparecer o restante da maquina. A tferra do se-
gundo plano, perfeitamente em f{6co, apresenta-se
muito marcante, desviando a atencdo do observador.

A. Pozzi — Participa dos debates, afirmando
gue para completar a sensacdo de movimento, nesse
trabalho, seria necessario que a terra desse mais
sensacao de quéda.

Orientador — Remata a discussao, resumindo
tratar-se de um trabalho sem duvida com algum va-
lor, mas que nao atingiu plenamente o objetivo a
que se propoz o autor, especialmente pela falta de
unidade e de simplicidade, fatores preponderantes
na execu¢ao de um bom quadro. sulta é que tanto com o bromoéleo como

pode-se fazer obra de arte, desde que as demals

“SOBRE O LAGO” Claudio Pugliese

sem éle,

condicoes sejam satisfeitas. Acredita, isto sim, em

autores que trabalham com processos diferente . O

2.0 Trabalho — “SOBRE O LAGO” ‘ _
bromoleista trabalhara desde o inicio, preocupado

Autor: Claudio Pugliese em fazer broméleo. O outro, estaria objetivando o

seu trabalho em brometo. Cada qual agira, pois, em

Dados técnicos — Leica, Summitar 1:2, 1/100 a funcao do processo que ira adotar, o que ndo implica
f.6,3 — filme Panatomic X — Bromoleo transporte. em que um processo seja mais artistico do que outro
Orientador — Indage qual o motivo que levou Orientador — Expende sua opinido de que nao

o autor o escolher o processo Bromoleo para & existem processos mais artisticos ou menos artisti-
execugho desse trabalho. $ coS. A Arte nao estda no processo empregado na
Autor — Acredita que o bromdleo péde melhor execucdo da obra e sim no conteudo do quadro, alia-
representar a fotografia, oferecendo ao amador do 4 uma boa técnica, seja qual for o processo ado-
maior campo artistico que os processos simples de tado. Tudo esta em obter um bom negativo bom
brometo e cloro-brometo. no sentido artistico. Tudo reside na capacidade

! do artista, independentemente do processo que venha
A Nuti — Concorda com o autor, pois acha que 3 I ol :

- . a utilisar no acaban inal da oObre
0 processo Bromoleo, como 0s Outros processos si- FEHNG BIRL ON. VN

i . 3 i individualid a obra. _ - . _
milares, conferem maior individu ade R bt ot WSk e eblentador €
= : = c ta recente artigo de H. Zappa em vsso Bolet
J. Polacow — Nao encontra muita relagao entre £ € Zappa em nos Bole
i 3 P — niqt ¢ 1o maic roannta.
um e cutro. Acha que os dois processos, — bromo- no qual o autor bromoleista des mais reputs
leo e simples brometo — tém as suas qualidades dos — afirma que antes de ser um bom bromoleista
e os seus confinamentos, bem definidos. O que re- deve-se ser um bom fotografo.

oY |



F. Albuquerque — Opina que o bromdleo deixa
de ser um processo puramente fotografico, por per-
mitir a excessiva intervencdo do artista com meios
extranhos a fotggrafia, como sejam tintas, etc..

Orientador — Discorda de Albuquerque, pois
existe a intervencdo do artista também no simples
brometo, com as “protegdes”, viragens (por Varios
processos), retoques, etc..

Ciro Cardoso — Examinando o trabalho em
discussdo, vé nele um exemplo de que nem sempre
o bromdéleo alcanca bons resultados.

A. Pozzi — Discorda, acentuando que o traba-
lho em questdo se apr~senta com falta de vigor em
suas linhas e planos sem boa defini¢do, nado em
virtude do processo, mas sim por sua execucgdo téc-
nica defeituosa.

Autor — Explica que ainda nao tem dominio
perfeito sobre o processo, e que fez um unico trans-
porte, ndao podendo, por isso, traduzir bem os pla-
nos e, dado o assunto fotografado. nao podendo
impedir um certo empastamento das massas som-
brias.

A. Pozzi — Acentua que reside ai a falha da
fotografia e que, em se tratando de transporte de

proméleo, nao basta um unico transporte, mas,
para se conseguir um melhor efeito, deve-se repeti-lo

por duas ou trés vezes.

3.9 Trabhalho — “AUTO-RETRATO”

Autor — Guilherme Malfatti

Dados técnicos — Ikonta, lente de aproximacao.
Maquina segura na mao e voltada para éle. Ilu-
minacdo natural; filme Verichrome. Auto-retrato

automatico.

Autor — Fazendo um auto-retrato, procurou
alguma originalidade e equilibrio com o corte que
deu

Ciro Cardeso — Opina sobre o trabalho acen-
tuando sua originalidade e feliz execucao.

F. Albuquerque — Concorda, resaltando o corte,
arrojado e pouco comum, ao qual se deve todo o
efeito do trabalho Feliz na iluminacdo e bastante
equilibrado Acha que uma cépia mais primorosa
o tornaria cinda mais interessante.

A. Pozzi — Julga a ampliacio (30x40 cts.) de-
nasiada Em retratos deve-se evitar a figura maior
gque o natural, dai aconselhar-se uma ampliacao no

maximo de 24x30, o que traria também uma corre-
¢io para os efeitos de perspectiva,

Orientador — Concorda com a opinido preceden-
te, como regra geral. No caso da fotografia em
estudo, temos porém “uma das “excecdes 4 regra’.
Por motivos peculiares 4 sua feitura, fugindo mes-
mo um pouco de um “auto-retrato” na acepgio pro-
pria do termo, o excesso de ampliagdo — excesso
que se traduz em ser a imagem maijor do que 0 mo-
delo — antes de lhe trazer um efeito desagrada-
vel, emprestou-lhe um efeito bizarro e interessante,

com o0 que se acentuaram as qualidades do trabalho.

Plinio Mendes — Emite o seu ponto de vista in-
teiramente de acordo ao do orientador.

J. Polacow — Concorda na concep¢ao arrojada
do trabalho e procede a uma ligeira analise da
composicao, da qual se evidencia a possibilidade da
aplicacao do “corte de ouro”, dentro de sua con-
cepcao classica e a despeito da apresentagao moder-
nista da obra.

Encerra-se o debate sobre o trabalho, com fran-

cos e generalisados elogios ao seu autor.

“INTERIOR”

Euclides Machado

2 Propor novos socios ¢ o dever de todo bom sécio X
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4.° Trabalho — “INTERIOR"

Autor: Euclides Machado

Dados técnicos — Rolleiflex — Tessar 3,5 — 1/10
a £.6,3 — Film Verichrome. Ampliagio em Gevaert,

Viragem Sépia.

Autor — Numa de suas viagens a Minas, Ouro

Preto procurou documentar o interior do museu.

A. Nuti — Acredita que mais do que documen-
tar simplesmente o interior do museu, o autor se
deixou levar pelo jogo de luzes e sombras. E, con-
quanto as sombras estejam bem traduzidas, as lu-
zes sao demasiadamente fortes e deveriam ser me-
isso poderia o

lhor tratadas no positivo. Com

autor obter um trabalho de maior valor artistico.

J. Polacow — Opina que do ponto de vista de
traduzir um ambiente, o trabalho apresenta mais
qualidades técnicas do que propriamente artisticas.
Acha o trabalho carente de qualidades emocionais,
pois mostrando um ambiente de antiguidade, néao
consegue transporta-se 4 época. Enxerga, mas

nao sente.

Souza Lima — Nao lhe parece ter sido essa a
finalidade do trabalho, mas apenas um documentario

e, sendo assim, julga-o um bom trabalho.

Autor — De fato ndo o preocupou a questao de
uma interpretacado mais artistica com os elementos
fotografados, transportando-se para épocas anterio-
res. Tao sOmente quiz perpetuar aquéla ala do
museu local, levado, sem duvida, pelo efeito de lu-

zes e sombras e jogo plastico das linhas e massas.

F. Albuquerque — Tem a impressao que o autor

nao obteve nem um bom documentario, mas apenas

um jogo de luzes e nada mais.

A. Nuti — Insiste no seu ponto de vista de que
com o0s elementos que teve a4 mao, o autor poderia

executar um trabalho artistico, apenas com maior

apuramento de ordem técnica.

A. Pozzi — Concorda plenamente com Nuti. A

fotografia poderia exprimir maior efeito, inclusive

de profundidade, si as primeiras luzes tivessem sido
mais escurecidas, levando a vista ao ultimo plano.
Da forma como se apresenta, na sua opiniao, o tra-

“documentario” para o

balho nao logrou nem um
qual os minimos detalhes seriam necessarios, nem

um trabalho de interpretacdo artistica, notando que

Sk | o

apesar da declaragio do autor, parece-lhe ter sido
esta a sua tendéncia no momento de colher o ne-
gativo.

Orientador — Esta com Souza Lima na inter-
pretagio do trabalho como simples documentério,
ou melhor, como um documentario bem executado e

nio banal como certos “cartoes postais”.

Generalizam-se os debates e o orientador, dado

o adiantado da hora, da por encerrada a proveitosa

reuniao.

2.2 EXPOSICAO PAULISTA
DE INVERNO

O Grémio Anglo Americano de Letras, do Curso
Anglo Americano de Lingua Inglésa, com o patroci-
nio do Foto-cine Clube Bandeirante, ja esta prepa-
rando a 2a. Exposicdo Paulista de Inverno de 1950,

espera-se, alcancara o mesmo éxito da precedente.

Essa Exposicido a que poderdo concorrer sdOmen-
te artistas nacionais ou residentes no territério na-
cional, sera realizada de 15 a 30 de Julho, no saldo
daquele Grémio, a R. Rubino de Oliveira, 342.

aos certames desse género, serio encerradas a 25 de

As inscrigbes que obedecerido as regras comuns
Junho, podendo cada concorrente inscrever no ma-

ximo 4 (quatro) trabalhos.

Prémios

Ao melhor conjunto de 4 (quatro) trabalhos, ca.

bera, a obra prima do grande escultor campineiro,

Lélio Coluccini — SAMBA — cuja posse definitiva

cabera ao vencedor de trés anos consecutivos ou

quatro alternados. Além de u'a medalha de prata

com disco de ouro, que serda oferecida ao vencedor
do prémio de conjunto, no s6co da estdtua, serd colo-

cado um cartao de prata com o nome do vencedor e

a data da Exposicdo. Nos demais géneros, serao

oferecidas medalhas de prata.

A Diretoria do Grémio j& estd distribuindo os

respectivos boletins, mas os aficionados poderao

obter qualquer informacdao no séde do Grémio, a

R. Rubino de Oliveira, 342, fone 9-4859.



A PAGINA DO CINE-AMADOR

A REALIDADE E O RITMO ,
CINEMATOGRAFICO

Em comentario anterior tivemos
oportunidade de tratar do “interésse’” nos
filmes amadores. Procuramos salientar
o natural ambiente que existe entre to-
dos no6s para a apreciacao favoravel de
um filme nao profissional. Frizamos,
naquela oportunidade, ser um dos prin-
cipais fatores a qualidade de ‘“real” que
os filmes amadores apresentam. Quasi
sempre, estao registrando acontecimen-
tos de nossa vida diaria e, por isso mes-
mo, de cunho e de gosto muito pessoal de
cada um dos assistentes.

No entanto, nao basta o fator acima
indicado, como Unico elemento para tor-
nar, cinematograticamente, o {tilme de
melhor qualidade. Ja consideramos a fo-
tografia e o valor composicional que ela
apres2nta; ja destacamos o papel da mon-
tagem; ja analisamos o cuidado na orga-
nizacédo do roteiro; também cogitamos da
utilizacao de termos rigorosamente de ci-
nema na confeccéo do filme. Cabe-nos,
agora, falar um pouco do “ritmo cinema-
tografico” . :

Ja conhecemos o cepticismo entre
alguns dos nossos pela afirmativa de, na
fotografia, haver “ritmo”. Ainda estao
muito bem rememoradas as ultimas ter-
tulias de um dos ‘“seminarios”’, girando
exclusivamente em torno da “existéncia”
e ‘“Iinexisténcia” do “ritmo” na fotogra-
fia... Felizmente, no cinema essa pen-
déncia nao existe e nem tem motivo de
se apresentar. O “ritmo” no filme, esta
sempre em evidéncia e por seu intermé-
dio podemos alcancar valores de ordem
estética e emotiva que ao leigo quasl sem-
pre passam desapercebidos.

Ao amador, por exemplo, preocupa-
do em apresentar um filme que satisfaca
exclusivamente ao seu gosto ou inclina-
cao pessoal, pouco importara que o de-
senrolar das sequéncias se processe de
uma forma irregular: prolongara cenas
que deveriam ser curtas ou reduzira ou-
iras que deveriam ser mais demoradas.
O resultado na projecao € o mais desas-
troso. O assistente estara logo saturado
com as ‘“‘gracinhas” do filhinho do amigo,

anresentadas em 10 metros de pelicula e alta precisdo.

ficara decepcionado em nao ter tido tem-
po de observar com maior cuidado os de-
talhes de um sitio ou de uma rua que o
filme registra quasi em “instataneo”.
Esse contraste chocante, infringindo as re-

ANTONIO DA SILVA VICTOR

comendacoes dos principios ritmicos dos
I1lmes, trara como resultante uma desva-
lorizacao acentuada no valor artistico da
obra exibida. Cabe, portanto, ao ama-
dor, analisar desapaixonadamente o valor
de cada uma das suas tomadas e dar-lhes,
no conjunto do filme, a correspondente
classificacao. As tomadas de maior im-
portancia, devem ser apresentadas com
intensidade e duracao suficientes, para
transmitirem ao assistenge toda a emocao
ou pictorialismo que possam registrar. As
de menor relevancia, serao colocadas co-
Mo pecas ac=ssorias e auxiliares, na tran-
sicao entre um plano de tomada e outro
de 1gual valor. Dessa criteriosa e mais
cuidada organizacao do filme, resultara
o seu desenrolar ‘“suave’, descansado”,
“natural” e, por isso mesmo, de absoluto
agrado para a assisténcia.

Quando observamos um filme pro-
fissional, um documentario de uma re-
giao pitoresca, podemos notar como se
exploram com parcimoOnia as ‘“panorami-
cas”. Valendo-se quasi sempre de gran-
des angulares e partindo de uma enqua-
dracao rigorosamente composta, o cinc-
grafista profissional coloca o seu publico
no melhor e mais artistico ponto de vista
da paisagem registrada por sua ‘“camera’.
Movimentando-a com suavidade, propor-
ciona aos olhos do espectador o mesmo
sentimento de deslocacao que ele, “natu-
ralmente”, faria, si estivesse sentado no
cimo daquela verdejante colina. Inter-

a camarg uni-

versal da mais
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rompendo essa tomada, nos da uma curio-
sa figura apontando em outra direcao e
dali em diante, colocando-se em novo
plano, apresenta-nos outra ‘“panoramica’,
que termina enquadrando as figuras ini-
cialmente apresentadas na tomada aue
a precedeu. Insencivelmente e de forma
agradabilissima aos nossos sentidos, pu-
demos apreciar ‘as belezas naturais de
uma regiao e com a sensacao de ‘“‘nossa
presenca real” no cenario. A transvo-
sicao. cinematografica dessas tomadas,
cuja montagem se processou de uma for-
ma eficiente, traz em todos os seus mo-
mentos uma perfeita sensacdo de “ritmo”
e que realizamos instintivamente, quan-
do nos colocamos no alto de um morro
a apreciar a natureza.

Possui o cingma “ritmo” e ele deve
ser tao intenso ou moderado quanto mais
intensas ou repousantes as emocoes que
seja nosso intento transmitir. Num fil-
me esportivo, tomadas em planos dife-
rentes e montadas com a duracao mais
ou menos igual, s2rao um magnifico
exemplar da agitacao e movimentacao
que uma disputa dessa natureza apre-

senta. Cenas de torcida: angustia, en-
tusiasmo, decepcao, medo, rancor, indi-

ferenca, etc. quando intercaladas no mo-
mento propicio, poderao contribuir em
muito para aumentar a emocao, provo-

car o riso, entusiasmar, etc., etc.. Do
mesmo modo como estaria agindo no

campo, no hipodromo, no ginasio, o assis-
tente acompanhara aquelas transicoes e

A TROCA DE AUTO-
GRAFOS, nos respecti-
vos catalogos, ja se
tornou um habito en-
tre 0s expositores
“bandeirantes”. Neste
flagrante, colhido pe-
lo Gabriel no recinto
do VIII

nacional

Salao Inter-
recentemente
encerrado, vemos en-
tregues a essa agrada-
vel tarefa, os conso-
cios . Rossi, Souza Li-
ma, Machado e Fran-
(sentados) e

Yictor e

cesconi
Albuquerque,
Fiori (em pé).

et W

acabara ‘“vivendo” cs acontecimentos do
filme como si realmente estivesse presen-
te a disputa. Ele sentird aquela evolucao
“natural”’ em todos noés, quando acompa-
nhando uma jogada espetacular interrom-
pemos nossa visdo, para nos admirarmos
da expressdo d2 espanto do vizinho sen-
tado no banco fronteiro. No mesmo ins-
tante e ainda saboreando internamente
aquela ‘“‘agonia” do companheiro de es-
petaculo, voltamos nossos olhos para a
luta e prosseguimos sentindo as emocoes
que ela nos proporciona. Essa evolucao
expontanea de nosso “interésse’”, obede-
ce um “ritmo natural” e que o cinema
perfeitamente sabe explorar, como de
fato exnlora.

Ao amador perspicaz nao podem pas-
sar sem registro essas observacoes Ele
deve utilizar no seu filme, todos os recur-
sos ao seu alcance, para melhor apresen-

tar os acontecimentos de uma forma bas
tante fluente. dando a exata sensacio de
uma cousa presenciada “in-loco”, provo
cando as mesmas reacoes, a mesma curio

sidad2 ¢ o mesmo Interesse as
por todos quantos pre

dade os fatos cinematograf

cncciaran

melhor e 1
mails verdadel:

Quanto
filme
rao as emocoes que
integrando-nos na
pl’nhl‘['«.‘u‘Il.'tmir» T 1
vel impri
iuando ela se de

»

NSaf) ‘i v




OS QUE

SE DESTACAM

A classificacao final de 1949 — Participacao em 35 Saloes: 740 trabalhos admitidos!

Dentre as atividades do F. C. Bandeirante que
mais tem contribuido para solidificar o seu renome,
constituindo ainda fator importantissimo para o me-
lhor conhecimento no exterior, do nosso Brasil, nos-
sa cultura e nossa arte, uma das mais sobresalientes
é a participacao nos principais saléoes que se reali-
zam no pais e no estrangeiro. ErY.

Para se verificar quao intensa tem sido essa ati-
vidade, basta dizer que, em 1949, o F. C. Bandeiran-
te se fez representar em nada menos que 35 Saloes,
a saber: Des Moines (EE.UU.), Mendoza, Tres
Buenos Aires, Salta, Argentiho, Montreal,
Western Canada, Port Colborne, Portugal, Charleroi,
Quebec, Halifax, Middland, Johannesburg (Africa do
Sul), Cairo, Barcelona, S. Sebastian, Vancouver, An-
tuérpia, Londres, (Austria), Chile, Paris,
S. Paulo, Casa Branca, Vietoria, Canada, S. Carlos,
Malines, Bologna (Italia), Gent, Uruguay, Fluminen-
se, Igualada e Nottingham.

Arroyos,

Salzburg

Em todos eles, as representacoes bandeirantes me-

receram dos criticos especializados as mais enco.

-

dos falam bem alto do valor dessas representacoes,
eis que, os 69 consécios que delas participaram, re-
gistraram a alta cifra de um total de 740 trabalhos
admitidos, além de conquistarem 16 premios! Tanto
mais siginificativo é esse resultado, quando se sabe
que desde ha algum tempo, o Clube adotou a praxe
de organizar suas representacoes com o maximo de
apenas 2 trabalhos por autor!

— De acordo com o Regulamento de Concursos
Irternos, todos os anos o Clube premeia os consécios
que mais se -distinguiram no computo geral desses
certames de acordo com os resultados oficialmente
recebidos. Assim é que, encerrada a série de 1949
com o resultado do Salao de Nottingham (Inglaterra)
que publicamos noutro local, foi levantada a classi-
ficacao geral, sagrando-se, mais uma vez, vencedor,
nosso Presidente, Dr. Eduardo Salvatore, com 50
trabalhos admitidos, seguindo-lhe F. Albuquerque com
39 fotografias admitidas.

Damos a seguir a relacio dos consoécios que al-
cancaram mais de 200 pontos, assinalando o niame-
ro de trabalhos que tiveram aceitos e premios con-

miasticas referencias e, aliis, os numeros registra- quistados:
— — — ' —— 3 -
~ TRABS. PREMINON .
NOME ADMTS » PONTOS
P S RIS e - | 20 o] 3o lisSoslil
L o= Bilnardle BalvRtore - .. ... ..o conisomionsnsinss 50 l 1 . —_ I —_ ‘— — |— 2.000
2 — Francisco A. Albuquerque ................. 39 . — ‘ 1 | — l 1 ‘ 1.580
- Hoberts H. YoslhldA .. .- ... c.ovicicaianssis 2% ] —_ l — l — l 2 l 1.080
f = Gaspar GRSPATIAR .. ... .ciivipnesarsmesas I P i . — | — | 1.060
DERERSAETL ENERIEE. 5: o s 5 > smns 5vnp ¢ o b S 31 I _— ‘ — i J— l 1 ‘ 1.060
Luis Vaccari 28 ' —_ '| —_ l —_— | — . 1.060
y — Fernando Palmerio 28 — l 1 I — ‘ —_ l 1.050
i — Nelson S. Rodrigues 30 — \ — [ —_ l —_ l 1.040
i — Angelo F. Nuti 28 | e ol vetal e ‘ 1 | 1.020
Carlos F. Latorre 29) | - \ — ‘ — ‘ 1 l 1.020
K — Galiano Calliera i — } — | —_ l - l 1.000
% — Julio Agostinelli 4 | — ‘\ s : £ ] — | 940
1N Jacobh Polacow 29 | ey ! — ‘ — | 9 ‘ 860
11 Frhomaz J. Farkas 24 i ! — ' " ‘ s | 820
1?2 — German Lorca 19 p— | — l S ‘ - I 660
1% — Plinio S ‘vlm‘ulr\ | 17 —_ ' | l —_ | S ‘ 650
I losé V. E. Yalenti 18 ondURS ML B AR T 640
15 — Ludovico E. Mungioli 15 — | — | — ] — ‘ 560
16 — Henri | Laurent 16 —_— | -_— ] J— ‘ 1 ‘ 560
sergio Trevelin 16 — | i \ e ‘ s ‘ 540
A} O orz 4 3
Tanoel Mor 1|r‘-~ Fo 16 — j—t l i ‘ 1 ‘ 540
15 - Antonio S. Vietor 15 = s | s l e \ 480
| % Asterio Rocha 14 — — | — ‘ — ‘ 460
19 — Aldo Souza Lima 14 — — | - ‘ — | 360
' — Francisco B. M. Ferreira ) — iy | v 1 — 1 320
- G > » Malfati * ‘
4 uilherme Talfati ) sy — —— ] = ‘ 260
Emilio Talochi ~ — o g [ = \ 260
= - 3 sNIOe
\rndlf‘i(\ )1. Florence % P . . | ey ‘ 24()
Claudio Pugliese 8 — - » s | — ‘ 240
ael . Rouz: 3
Ismael A nu/.d _ 6 " mnd — | - ' 240
Oswaldo Alderighi s | — — e [ ik \ 240
— Alfio Trovato 8 — ' = — 1 — | 29()
' — Carlos Comeli 6 — —— — A | 200
Paulo S. Takayvama 6 — - —_— | —— 200




IX Salido Internacional de Arte Fologrdiica de M. Paulo

Sua realizacio em Setembro — Adiantados os preparativo

s — Encerramento das

inscricoes a 15 de julho proximo.

Conforme ja foi noticiado, deliberou
a Diretoria do Foto-cine Clube Bandei-
rante antecipar para o més de setembro,
todos os anos, a realizacado do maximo
certame de fotografia artistica de Sao
Paulo. Dest’arte nao estara mais o Sa-
lao sujeito as continuas alteragoes do ca-
lendario das exposicoes programadas pa-
ra a Galeria Prestes Maia e que tanto
atrazaram o ultimo certame.

Assim sendo, foram tomadas ja, pela
Diretoria, todas as medidas necessarias
junto ao Departamento de Cultura da
Prefeitura Municipal, o qual ja deferiu o
pedido de reserva da famosa Galeria para
aquele meés.

Por outro lado vem sendo ativados
todos os demais preparativos, como sejam
a distribuicao dos boletins de inscricao e
expedicao de convites as entidades com
as quais mantemos intercambio, muitas
das quais ja responderam assegurando a
participacao de seus associados.

Certame que ja se impos definitiva-
mente como um dos mais importantes da
América Latina, atraindo a colaboracao
dos mais destacados nomes da arte foto-
grafica mundial, nao resta duavida, que
devera marcar mais um expressivo éxi-
to, repetindo o feito do Salao de 1949 —
uma das mais notaveis exposicoes de arte
fotografica ja realizadas entre nos.

O prazo para inscricao termina a 15
de julho — Com a antecipacao do certa-
me, também o prazo para inscricoes e
entrega de trabalhos foi antecipado para
o proximo dia 15 de julho, impreterivel-
mente.

O IX Salao Internacional de Arte Fo-
tografica de S. Paulo, ja esta, portanto,
bastante proximo e os nossos aficionados
nao tém tempo a perder. Desde ja de-
vem selecionar e preparar seus traba-
lhos. A pressa € inimiga da perfeicao e
lembremo-nos que o Salao de S. Paulo
atingiu ja um nivel qualitativo que o co-
locou entre os mais renomados e, por
isso mesmo, entre os mais dificeis e exi-
gentes saloes do mundo, ao qual somen-
te poderao ser admidas obras de arte per-
feitas. O menor descuido podera, assim,
ser prejudicial. E aos nossos amadores
que tao alto tém elevado o prestigio da
arte fotografica brasileira despertando a

5) ‘) L

admiracdo dos criticos em todo o mundo,
cabe a responsabilidade de manter e
aumentar ainda mais esse Trenome,
repetindo o feito dos ultimos dois anos
anteriores, quando fol a representa¢ao na-
cional considerada como a mais catego-
rizada do nosso e de muitos outros certa-
mes internacionais.

Nao ha tempo a perder, repetimos.

Maos & obra, portanto, aficionados do
Brasil.
-
As condicoes de insericao — Sao ja

conhecidas as condicoes de inscri¢ao cons-
tantes do regulamento do Salao Interna-
cional de Arte Fotografica de S. Paulo,
e que, em linhas gerais, obedecem as co-
muns a todos os saloes dessa categoria

Todavia, para lembran¢a dos concor-
rentes, repetimos aqul as principais:

— Numero maximo de trabalhos per-
mitido para cada autor: 4;

— Tamanho minimo de 24 cts. do la-
do menor e maximo de 40 cts. no lado
maior, montado em cartolina branca ou
creme de 35x50 ou 50x70 cts.; esta condi-
cao é exigida apenas para os concorren-
tes da Capital, pois os do interior e de
outros Estados, assim como os do estran-
geiro, deverao enviar seus trabalhos
montagem. Neste caso, no verso de
trabalho, deverao constar seu numero
de ordem, titulo, nome ¢ enderéco do au
tor, claramente escritos

— Taxa de inscricao de Cr.83
(trinta cruzeiros) qualquer que seja o
numero de trabalhos inscritos

— Conforme dissemos acima., o pr:
Z0 para inscrigoes sera encerrado impre-
terivelmente a 15 de julho proximo. de
vendo os trabalhos, bem com ;s bole
tins e taxa de inscricdo serem entregues
ou remetidos ao Foto-cine Club« ndel
rante, R. Avanhandava. 316. S. Paul
Brasil.

sSem

cada

A Secretaria do Foto-cine Clube Ban-
deirante atendera com prazer toda
sulta ou pedido de informac e lhe
forem formulados. |
de inscricdo e regulamento do Salio se-
rem encontrados tambeém i
graficas da cidade

9 . .
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O BANDEIRANTE NO
EXTERIOR

Damos a seguir os ultimos resultados que nos
chegaram do exterior, referentes a participacido de
nossos consécios nos Salées promovidos pelas en-
tidades de todo o mundo, com as quais mantemos

intenso intercambio.

45.° Salao de Nottingham, Inglaterra

Admitidos: “Marinheiro Americano” de Francisco
Albuquerque; “Arquitetura Paulistana” de Galiano
Calliera; “Visao Tropical” e “Dalias” de Gaspar
Gasparian; “Velocidade” de Ludovico E. Mungioli;
“Telhas” e “Silhueta” de Masatoki Otsuka; “Compa-
nheiros da madrugada” de Jacob Polacow; e “Sona-
ta” de Roberto Yoshida.

8. Western Canadian Salon — 1950

Deste importante salao canadense, promovido
pelo Manitoba Camera Club de Winnipeg, partici-
param os seguintes consoécios: Julio Agostinelli, com
“Forca centrifuga”; Guilherme Malfatti com “Pintor
mistico”; Masatoki Otsuka com
Francisco B. M. Ferreira com

A verdureira”,
“Férias” e Sergio
Trevelin com “Paz” e José Oiticica F9., com “Estudo”
e “Grandeur”.

13. Salao de Portugal — 1950

Também ao renomado certame anualmente or-
ganizado pelo prestigioso GREMIO PORTUGUES DE
FOTOGRAFIA, enviou o F. C. B. uma representa_
¢ao de trabalhos de nossos consécios, sendo o resul-
tado da selecdo o seguinte: Admitidos: “Marcha a
ré” e “Retrato” de Francisco Albuquerque; “Solari-

zada” de Geraldo de Barros; “Ressaca” de Ciro A.

Cardoso; “Corredeira” de Mario Fiori; “Composicao”
e "“Golabas” de Gaspar Gasparian; “Vertigem” de
Aldo S. Lima; "“Pulo no espaco” de Asterio Rocha;

Nelson S. Rodrigues; “Materni-

dade” de Jaime Serva; e “Rosto de mulher” de Ro-

CONCURSOS INTERNOS
Os concursos de Maio

Para o proximo més de maio, mais dois con-
cursos internos estdo programados: um sobre fo-
tografia em branco e preto e outro de transparen-
cias em cores, ambos sob téma livre. Dado o gran-
de entusiasmo com que vém sendo disputados esses
concursos, nao resta duvida que os mesmos deverao
reunir centenas de trabalhos, sendo portanto dos
mais interessantes, maximé com a aproximacao do
proximo IX Saldo, quando os nossos cons6cios ja ex-
procuram experimentar a forca dos respectivos tra-
balhos, submetendo-os 4 acurada critica dos nossos
severos julgadores. Como de costume, as inscri-
coes serao encerradas no dia 20.

Os proximos concursos

Para os meses seguintes, € o seguinte o calen-
dario dos concursos internos:

MESES FOTOGRAFIA DIAPOSITIVOF
em cores
Ab:il INDUSTRIAS (cénas,
trabalhos, maaquina-
rios, ete.) —_—
Maio TEMA LIVRE 3.0 Tema Livre
Junho DIAS DE CHUVA —_ —
Julho TEMA LIVRE 4.0 Tema Livre
Nao havera concursos em virtude da
Agosto [ realisacdo do IX SALAO INTERNACIO-
Setembro ]NAL DE ARTE FOTOGRAFICA DE S.
PAULO.
QCutubro PAISAGENS Paisagens
Novembro TEMA LIVRE EE—
Dezembro “JUMA CHICARA DE

CAFE” (Composigao) 6.0 Tema Livre

Aviso aos concurrentes

Afim de nao dificultar a boa ordem dos servi-
cos, lembra o Sr. Diretor Auxiliar de Concursos
que os trabalhos deverao ser entregues, nos termos
do regulamento de concursos internos, ja montados,
concorrentes do interior)
e impreterivelmente, até 48 horas depois de encerra-

(excecao feita para os

do o prazo para inscricoes, vale dizer, até o dia 22.
Os que nao preencherem estas condicdoes, nao serao
admitidos a concurso.

e -



CALENDARIO DE SALOES

Pelo Diretor de Intercimbio, foi organizado o
calendario abaixo de saldes internacionais a se reali-
zarem durante o ano de 1950 no estrangeiro, e aos
quais o Clube concorrerd em representagdes cole-
tivas de seus associados.

Nessa relagido foram incluidos, de preferéncia,
0os saldes promovidos por entidades congéneres que
mantém intercimbio com o Fec¢. C. B., concorrendo

INTERNACIONAIS DE 1950

com idénticas representagdes ao Salio Internacional
de Sao Paulo.

Foram considerados apenas o0s saloes que se
realizam impreterivelmente, todos os anos, o que néo
impedira de & relagdo serem acrescentc <« poste-
riormente, outros saldes e certames promovidos por
associacdes amigas ou que venham a iniciar relagoes

com o nosso Clube.

Datas de entrega

S ALOES CIRCUITOS no Clube
6.0 Salao Int. de Adelaide (Austrilia) Sidney, Melbourne e 30 de Abril
Nova Zelandia
380 » » » Pparis (Franga) Holanda, Luxemburgo
e Chec-slovaquia 12 de Malio
(provaveis)
4.0 - » da Dinamarca Suécia e Noruega 19 de Malio
(provaveis)
" » » PF. K. Iris (Antuerpia) Gand, Charleroi e ou-
tros da Bélgica 4 de Junho
6.0 = » do F. C. Buenos Aires (Argentina) 30 de Junho
9.0 Salao Int. de SAO PAULO 15 de Julho
40 » N de Retratos, Bolonha (Italia) 25 de Julho
14.0 5 ” do Chile (Santiago) 6 de Agosto
14.0 - = ” PF. C. Argentino (Buenos Aires -
(Argentina) 29 de Agosto
£ ” » Soproni F. K. (Hungria) Outros saldes da
Hungria e Austria 11 de Setembro
7.0 Concurso Esportivo do C. A. Provincial de Ro-
sario (Argentina) 24 de Setembro
4.0 Salao Int. de Cuba (1951) 1 de Outubro
14.0 e ” de Portugal (1951) 31 de Outubro
15.0 2 ” de Johannesburg - Africa do Sul - Cape Town, Port Eli-
1951 zabeth e Durban 5 de Novembro
Outros saldoes da
4 * da “Irish” (Dublin - Irlanda) (1951) Irlanda prov.) 3 de Dezembro

OPORTUNIDADES

Esta seccao acha-se a disposicao dos amadores ou profissionais interessados na
compra, venda ou permuta de aparelhos ou materiais foto-cinematograficos, sendo
os pequenos anuncios cobrados a razao de Cr.$ 50,00 para o maximo de 4 linhas.
Para os socios do Clube, a insercao de um pequeno anuncio, mensal sera gratuita.

AMPLIACOES 6x9 — Pague menos de Cr.$1,60. Te-
lefone para 8-9287 e mande buscar seu filme 35m/m,
que sera revelado, ampliado e entregue em sua re-

Para 36 exposicoes, Cr.$ 60,00;
Descontos especiais em outros

sidéncia ou escritorio.
para 20, Cr.$ 40,00.

servicos aos senhores s6cios do Foto-cine Clube Ban-
deirante. £LABORATORIO FOTOGRAFICO AMPLI-

FOTO, Rubens Astor Azevedo.

MAQUINA PANORAMICA — Procura.se uma maqui-

na panoramica 6x11 ou 8x14 cm.. Ofertas para

Werner pelo fone: 4-8926.

Acessorios em geral para fotografia pelos melhores
precgos. Esmaltadeiras 50x60, tipo plana, toda de
ferro, “Fontamac”, esmaltadeiras 30x40, 45x60, cur-

vas, refletores, roletes, placas cromadas, marfinites,

intermediarios para filme rigido, etc.. Nao aceite

imitacoes. FONTAMAC, R. Francisca Miquelina,

190 - fone: 3-5628.

Ry o g

IKOFLEX — Vende-se uma, com trés meses de uso,
acompanhada com jogo de filtros, lente de aproxi-
mac¢ao, etc., por Cr.$ 4.000,00. Tratar com José Se-
rodio Junior, pelo fone: 51-5483.

Consertos de maquinas em geral, especializado em
estabelecer contacto elétrico para “flash” em qual-
quer tipo de obturador central, garantindo perfeito
funcionamento. SJOERD DE BOER, Alameda San-

FILMADOR AMPRO 16mm. Vende-se um, acom-
2450, apt. 12, fone: T7-3745.

panhado de objetivas normal e grande-angular e di-
versos acessorios por Cr.$ 13.500.00 Tratar com

14 18 Avenida

tos,

Victor Liberato, das as horas na

Aclimacao, 845.

Artigos fotograficos e cinematograficos e
em geral para amadores e profissionais, te
sem compromis

Visite-nos,
Rua Conselheiro

pre em estoque.
SIMON KESSEL
404 - 2.0 and. - s

11.

Crispiniano,

o
<
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FRAUALANZA é uma tradigdo viva
de nossa terra, que alravessa a
distincia e o tempo, servindo ao
Brasil: seu trago caracteristico e a
perfeicdo de suas baixélas e talheres.

NOS CEUS
DO MUNDO

“PANAIR DO BRASIL”

adotou em suas aeronaves
“BANDEIRANTES” para as
rotas europeias e americanas
talheres e baixelas FRACALANZA.
Tal preferéncia, baseada na
matéria prima empregada,
na elegancia dos artigos e
no rigor do seu fino acaba-
mento, representa uma vi-
téoria para a induastria bra-
sileira, isto &, para a pratla

de casa.

O “‘made in Brazil”’, gravado
ao pé da gloriosa wmarca
FRACALANZA, percorre os céus
do mundo levando por toda
parte o nome do Brasil e a
afirmacao de que a indtastria
nacional, em zlguns parti-
culares, jA4 pode emparelhar
com as mais antigas dos va-
rios continentes.
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para melhores fotografias

O filme preferido para fotos de
exteriores. De rapidez muito eleva-
da, assegura bdas fotos até com
pouca luz.

O filme ultra-répido para instanta-
neos a noite ou a luz artificial. E o
filme para amadores adiantados.

O filme de méxima fidelidade para
instantdneos e ampliacdes perfeitas.
Ndo apresenta granulacdo mesmo
em grandes ampliacdes.

MICROGRAN
- PANCHRO 27°

A venda nas melhores casas do ramo.
Record 1007
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