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ORGAO OFICIAL DO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, receberd com
prazer a visita de todo e qualquer aficionado da arte foto-
grafica, assim como respondera pelos seus Departamentos, a
qualquer consulta que lhe for dirigida quanto 4s suas ativi-
dades ou sobre a pratica de fotografia e cinematografia ama-
dorista. Outrosim, recebe, sem compromisso, colaboracao
para o seu Boletim sendo que as opinides expendidas em ar-
tigos assinados, correrio sempre por conta de seus autores.

Toda correspondéncia deve ser dirigida para a séde so-
cial do FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE — Rua Ava-
nhanda, 316, Fone 32-0937, S. Paulo, Brasil.
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Na vida das agremiacoes associativas e sobremaneira
naquelas florescentes, existem, periodicamente, fases deci-
sivas que determinam o grau de progresso obtido. E o
balanco das sociedades comerciais, a competicao final dos
campeonatos espertivos, a temporada nas associacoes musi-
cais e, para nos, o Salao anual.

Aproximamo-nos dessa fase que se reveste, neste ano,
de especial valor. Completamos a década de nosso Salado.
Temos, evidentemente, um compromisso severo para com
o grande publico que acompanha o desenvolvimento, sem
par, de nosso Clube. Fomos os pioneiros dos Saloes Inter-
nacionais Brasileiros e neste esperamos aureolar, brilhan-
temente, a grandeza atingida por nosso Pais na arte que
nos empolga.

0Os prospectos sao dos mais auspiciosos bastando, para
tanto, considerar o grande numero de paises, entidades e
autores que nos vem distinguindo com a remessa de seus
trabalhos.

As selecoes brasileiras vzo chegando, e a certeza in-
conteste do valor artistico de nosso povo vai se firmando.
Com elas se unem os trabalhos dos ‘“bandeirantes” que
anseiam por sobrepujar a si proprios para continuar a
ascencao, sem precedentes, de sua entidade.

Nao existem, agora, associacoes individualizadas; exis-
te, isto sim, a2 necessidade imperiosa de giorificar o valor
da arte fotografica de nosso Pals. Tarefa ardua, é bem
verdade, mas que, estamos certos, sera plenamente atingi-
da pela pujanca de nossos artistas.



F6tcd
de “Ballet’

Texto e fotos por

ANNEMARIE HEINRICH

(Especial para Foto-cine)

Um pintor, um romancista, um co-
mediégrafo, ainda que os considere-
mos subordinados, em sua funcao de
autores, a personagens rigorosamente
(Pirandello),

podem eleger livremente seus temas,

proprios e inevitaveis
figuras e protagonistas de maior pre-
dilecao ou necessidade. Um fotégrafo,
no entanto, mesmo que trabalhe com
independéncia, e exclusivamente em
obras de creagao artistica, é obrigado
a aceitar rostos, corpos ou cenas que
lhe sdo impostas, e 0 amarram a uma
realidade de fatos prévios e consuma-
dos. Nao me refiro aqui, para nao
chegar a extremos, & infeliz situacao
daqueles artistas — ai, e tal € meu ca-
so! — que tém que manter abertas as
suas portas, comercialmente, ao pu-

blico corrente das ruas.

BAILADO MODERNO (Expressionismo)

E certo que toda arte esta, em nosso

“modus” social, subordinada, muito

ou pouco, aos ditdmes da maioria e
aos niveis dessa grande massa anoni-
ma que, sendo tao atacada é, contudo,
destituida de culpas. Porém, aqueles
artistas a que me refiro, aqueles das
classicas profissoes de creacao, podem,
ainda que atingindo, quando necessa-
rio, aos planos abstratos, tomarem a
liberdade de esquecer totalmente aos
seus mandatarios. (Ainda que, quan-
do desejem fazer obra realmente boa
e duradoura, nunca se esquecerao e,
pelo contrario, irdo se aferrar aos di-
tames da realidade mais viva e ime-
diata que os homens e os povos, com
seus dramas e aspiragoes do momento,
lhes impoem. E o farao, além do mais,

com apaixonada felicidade). Pelo con-




-

‘trario, e isto redobra o contraste aci-
ma assinalado, somente como excecao
é dado ao fotografo, a quem (Oh, pa-

' radoxo!) se considera como um irre-

‘preensivel reprodutor de realidades,

essa oportunidade universal que pos-
suem todos os outros artistas: crear a
vontade, em termos de arte, assuntos

e modelos, escolhidos com inteira li-
berdade.

)

Sem qualquer duvida constitue ex-
cecao o fato de que o fotografo de
" estudio possa fazer arte com a realida-
de que passa indiferente a seu lado ou
que, por vezes, o reclama com insistén-

-

cia. E é na qualidade desta excecao
que considero as fotografias de ‘“bal-
let”.

sa, classica ou moderna, de folk-lore

No maravilhoso mundo da dan-

BAILADO CLASSICO

BAILADO GREGO

ou fantasia, a camera e a luz nunca
deixaram de acumular relevadas ri-
quezas expressivas, belos rasgos esté-
ticos. Nao deixo de apreciar, é 6bvio,
nem sub-estimo o rosto, as expressoes
usuais do homem, da mulher, das
creancas. Porém, fazer fotos de rostos,
repetir rostos que, apesar das inume-
ras variantes, em sua multiplicacao
infinita, somente chegam a esquemati-
sar um numero limitado de expressoes
e personalidades, é, para um artista,
salvo rarissimas ocasioes, o mesmo que
para um poeta ver-se obrigado a dis-
pender suas melhores energias no jor-
nalismo. O rosto é a noticia, o fato,
o dado, que o jornalista nada pode fa-

zer sendo apresentar ao leitor como é,



BAILADO FOLKLORICO — (os bailarinos representam a luta de dois passaros carnivoras
do norte da Argentina, o corvo e a ‘‘chuna”, luta que termina com a morte de um deles,
geralmente a “chuna’).

e do qual nao pode escapar nem para
0 prazer, nem para o encantamento.
Nas fotografias de bailado, ao contra-
rio, com essa matéria maravilhosa que
é o corpo humano, enriquecido pelas
vibracoes das paixoes e pela lumino-
sidade do espirito, o fotografo se acha
como o poeta que em seu quarto em
desalinho, embaralha, febril, as folhas
em branco, pronto para nelas deposi-

tar um novo milagre.

Eis-nos, entao, no estudio; comparti-

mento vazio, com nada mais que trés

ou quatro refletores atirados a um
canto e uma bela camera nua ante nos.
E todo nosso instrumental de creacio.
Entra o bailarino, ou a bailarina, ou
Po-

rém quantas vezes seu rosto nos dira

ainda ambos formando um par.

algo, seu corpo vibrard com essa graca
de deuses que se esconde na vida da

dansa, seus membros aparecerao har-

moniosos, ritmicos, proporcionados e
expressivos, e os séres virao a integrar-
se com outro para a conquista comum,

como esse outro ja se ha integrado?

XX  Propor novos sécios ¢ o dever de todo bom sécio *




Dezenas e dezenas de exemplos pas-
sam ante a camera até que chega
aquele do “divino don”, aquela bem

dotada pela Deusa céga.

Porém ei-los aqui, por fim, e a ses-

sao vai comecar.

Duas exigéncias fundamentais de-
vem ser sempre respeitadas em todas
as fotos de “ballet”: 1.°) nao esquecer
que o bailado é movimento ao mesmo
tempo que harmonia; corpo transfigu-
rado em linguagem e espirito corpori-
ficando-se, fisicamente, em ritmos e
em acao. Qualquer que seja a poOse a
tomar, a fotografia deve refletir esse

movimento, essa energia vivente, a vi-

(Fantasia)

BAILADO ELEGANTE

braciao corporea é animica; 2.°) cada
bailado é algo definido, especial, carac-
teristico, que expressa um fundo pro-
prio, diferenciado, com suas formas
correspondentes, inalienaveis. A foto-
grafia deve traduzir esse “sendo”, essa
definicao, em esséncia e em presenca.
Corre por conta do fotégrafo, natural-
mente, a composi¢ao, o enquadramen-
to, o jogo de luzes, o angulo de focali-
sacao e o momento justo da expressao,
que hao de por em evidéncia e exaltar
todos os valores especificos daquele
momento fugaz, no desenvolvimento

geral do bailado e da vida.

E um erro acreditar que a maquina

de pequeno formato, com sua mobili-

BAILADO ESPANHOL



dade e objetiva de grande luminosida-
de, com suas tomadas de velocidade,
ajudam a expressar o movimento dos
Pelo
13x18 e lentes 1:4,5 sao os que vao nos

bailados. contrario: negativos
dar melhor definicdo do movimento,
a qualidade dos diversos materiais e
a perfeicao final dos positivos. Outro
erro comum -— recurso comercial na
maioria- das vezes ou elemento de dis-
simulacdo em beneficio de quem posa
ou de quem fotografa — é a introdu-
¢ao de decoracoes, esses fundos em ge-

ral caprichosos, arbitrarios, espetacula-

res ou aparentemente luxuosos, com
os quais muitos mercadores de grandes
cidades comerciais ou emprésas publi-
citarias e cinematograficas, nos endos-
sam fotos que, por vezes, seriam mag-
nificas por si mesmas, com outras lu-
sem

zes menos ‘“cartdao postal’ e

acréscimos posticos. A concentracao
total na pose e, dentro desta, a unifi-
cacao composicional das linhas e dos
volumes com as luzes e sombras, fa-
rao quanto se necessita para a puresa
e unidade da obra, ideal de todo artis-

ta em qualquer das artes.

“LA DOMA” (Bailado
folclorico gathcho; o
bailarino exprime o
amansamento de
potros).



BAILADO CLASSICO

Annemarie Heinrich




“ALGUMAS GENERALIZACOES QUANTO A REACAO
QUE POSSA CAUSAR DETERMINADA FOTOGRAFIA
NO QUE DIZ RESPEITO AO SEU TEMA”

ALYARO GUIMARAES JUNIOR

1

“Dada a pouca e relativa originalidade que ao escritor é possivel, por
ter chegado tarde, a um mundo velho, em muitos casos o mais que pode

fazer € redizer velhas idéias em forma relativamente nova”.

CRUZ MALPIQUE, ‘“Arte de Escrever”, pp. 119/20.
(Editora Educacdo Nacional — Porto — 1949).

§ Quando da PRIMEIRA- CONVEN-
CAO BRASILEIRA DE ARTE FOTO-
GRAFICA, a qual comparecemos co-
mo delegado do FOTO CLUBE DE
SANTOS, e da qual resultou, dentre
outras medidas discutidas, a fundacao
da FEDERACAO BRASILEIRA DE
FOTOGRAFIA, que, sem duvida, tera
por objetivo melhor orientagao foto-
grafica no Brasil, foi submetido a
apreciacao e juizo critico pequeno en-
saio de nossa autoria: “BASES
ESSENCIAIS PARA A CRITICA
FOTOGRAFICA” — (Interpretacao
Pessoal de Uma Sintese). Dentre os
topicos por noés interpretados, e, por-
tanto, como bem frizamos no ensaio,
de nossa responsabilidade, fomos in-
terpelados — pela comissao encarrega-
da de examinar o ensaio e sObre o
mesmo emitir parecer composta pelos
srs. JOSE OITICICA FILHO, do F.
C. Brasileiroob ALDO A. DE SOUZA
LIMA, delegado do F. C. Alagoas, e
JOAO B. MUSSOLON, do F. C. Ponta-
grossense, — para explicarmos, entre
outros, o que se referia: “ESTA (a
fotografia) AINDA SOFRE DE INI-
BICOES”, do sub-titulo REACAO GE-
RAL A FOTOGRAFIA, do titulo GE-
NERALIDADES.

Para os que nao estiveram presen-
tes a citada convencao iremos dar,
aqui, na integra, o paragrafo que se
refere a observacao acima.

§ Uma vez efetuada a analise das
partes que nos referimos, resta-nos,

e 1D

apenas, fazer, aqui, generalizagoes
quanto a REACAO que possa causar
determinada fotografia no que diz
respeito ao seu tema. A fotografia
pode ser, em relagdo ao - tema, de
formas classicas, consentaneas com
ou baseadas no conservadorismo ri-
goroso; ou o seu oposto, formas que
constituam apresentacoes ousadas ou
grotescas, que se afastam do comum
corriqueiro e contrariam tédas as
ragras do bom tom ou do admissivel
segundo as normas do pundonor
classico; ou também de formas mo-
deradas, representando o meio tér-
mo entre as duas tendéncias. Alguns
criticos, muito parciais e precipita-
dos, dao, com certa empafia, a certos
ensaios ou ousadias fotograficas, a
designacao de ‘“fotografia de van-
guarda”. Se no momento téem ra-
zao ou se a nao téem, s6 o tempo se
encarregara de nos dar resposta. As
normas liberais que servem para a
literatura nao servem para a foto-
grafia. ESTA AINDA SOFRE DE
INIBICOES. (1) (vide notas no
fim). A reacao fotografica, por ser
imediata, muito subita, fere, magoa,
produz preconceitos. Temas ora nao
desenvolvidos, aguardam, gradativa-
mente e a medida que se processa
o tempo, a sua apresentacao. Uma
vez decorrido ésse tempo e desapa-
recida a inibicao que produzia o pre-
conceito, serao apresentadas. Uma
vez apresentadas, nao ferirdao ou ma-
goarao demasiadamente o pundonor
desta ou daquela colectividade.



§ A comissao encarregada de dar pa-
recer interpelou-nos a respeito do to-
pico acima, frizando, nao ter compre-
endido ou interpretado o nosso pen-
samento, motivo pelo qual pedia es-
clarecimentos verbais. Demos, na
ocasiao, explicacao tao lacoOnica, que,
momentos depois, arrependemo-nos de
nao havermos estendido os escla-
recimentos solicitados. Da nossa fal-

ta, talvez devido a pouca pratica que
temos de convengoes, mormente de
convencoes da importancia da que
comparecemos, vimos penitenciarmo-
nos nao sO6 perante a comissdo mas
também perante aos demais delegados
e a todos aqueles que porventura per-
lustrarao os anais da PRIMEIRA
CONVENCAO BRASILEIRA DE AR-
TE FOTOGRAFICA. (2)

II

“Just as words have etymologies, so have the letters of the alphabet.
Words are traced back to other words; the letters of the alphabets are
traced back finally to pictures, of which they are the ultimate re-

duction”. (3)

ISAAC GOLDBERG, “THE WONDER OF WORDS: An
Introduction to Language for Everyman’, p. 426. (D.
Appleton-Century C°., Inc., N. York — 1939).

§ De coméco diremos que fomos in-

terpelados de como interpretaria-
mos: — ESTA AINDA SOFRE DE
INIBICOES —, sugerindo o tom de

voz de quem nos interrogava, se nos
nao falha a memoria, o sr. Aldo A. de
Sousa Lima, uma interpretacao lite-
ral da sentenca, sem qualquer alu-
sao ao tema em si: — “reacao que
possa causar determinada fotografia
no que diz respeito ao seu tema” — ao
qual conceito acima estava implicito
e ao qual faltava, apenas, o que ja se
subtendia — QUANTO A SUA APRE-
SENTACAO.

§ Quem perlustra qualquer histéria
do desenvolvimento dos alfabetos (4)
nao pode deixar de verificar que a
imagem pictérica, — sem duvida al-
guma, origem dos alfabetos moder-
nos, — uma vez considerando-se es-

tar o individuo familiarizado com tal
modo de transmissao do pensamento,
é muito mais rapida para a interpre-
tacdo do pensamento no referente a
mensagem do nao abstrato do que
qualquer mensagem esbocada em
qualquer dos alfabetos modernos no
que se refere a mensagem literaria ou
abstracao filoséfica do pensamento do
“homo sapiens” do século vinte. Par-
tindo dessas premissas do silogismo
ousaremos concluir que a fotografia
nao é senao linguagem pictorica do
que queremos representar ou comu-
nicar ao nosso semelhante segundo os
nossos gostos e pendores individuais,
com a técnica de que somos capazes,
e de acordo com os meios mecanicos
4 nossa disposicao, isto é, os meios de
que a fotografia de nossos dias ofere-
ce aos seus adeptos.

I11
“In addition to having developed language, man has also developed means
of making, on clay tablets, bits of wood or stone, skins of animals, and
paper, more or less permanent marks and scratches which stand for
language. These marks enable him to communicate with people who
are beyond the reach of his voice, both in space and in time”. (5)

S. J. HAYAKAWA, “Language in Action”, p. 17.

(Harcourt, Brace & Co., Inc.,

§ Escrevemos em topico do citado
ensaio, em paragrafo anterior ao ja ci-
tado, no que se refere a COMPOSI-
CAO E ESBOCO, que:

*“... a fotografia nos seus primor-
dios, copiava, ou melhor plagiava co-
mo bem podia, sempre que lhe era
possivel assim proceder, a composi-
¢ao preconizada pelas belas-artes.

N. York — 1941),

Aos poucos foi-se desvencilhando da
tutéla imposta pelos mestres, e, au-
dazmente, ousou contrariar a tradicao
que tanto lhe tolhia o desenvolvimen-
to e que ja a molestava. Insurgindo-
se contra esta sujeicao tentou, a médo,
voos isolados, no que foi relativamen-
te bem sucedida. Entao, contrariou
petulantemente as regras classicas da

— R =



composicao, alcou-se em voos altos on-
de pairou demoradamente em atmos-
feras rarefeitas; brincou, como crian-
cas soem brincar com angulos ousada-
mente atrevidos; por fim, ja robusteci-
da e senhora de sua grandeza, tornou-
se mais sobranceira em novos moldes.
Hoje, dentro de novas concepgoes de
composicao, encontra-se a fotografia
completamente emancipada dos mol-
des classicos das belas-artes. Ja ha
até inter-dependéncia entre estas e a
fotografia. A pintura, que era plagia-
da, ja a plagia. Em inumeras expo-
sicoes de quadros de pintores moder-
nos nota-se ja a influéncia da foto-
grafia, quer seja na composicao quer
seja na perspectiva, por ser esta mais
fiel na fotografia. Até a escultura ja
se utiliza da fotografia em processo
moderno ao aproveitar-se dos contor-
nos da imagem impressa nesta para,
por meio de maquinismo adequado,
seguir as linhas de contorno do plano
e conseguir esculturas mais fiéis de
determinado tema”.

§ O topico acima, é, em linhas gerais,
o desenvolvimento da fotografia, quan-
to a sua apresentacdo, de acordo com
suas limitacoes, isto é, o seu desenvol-
vimento no campo da maquina inor-
ganica, fisica (6ptica) e mecanica.

§ Quanto ao sofrer de inibicoes, no
sentido literal, isso nao a sofre a foto-
grafia, uma vez que disponha dos
meios mecanicos para representar a
imagem quanto ao meio ambiente.
Pode-se aproveitar da fotografia sem-
pre que for requisitada para nos re-
presentar imagem do que se quer re-
gistrar, porém, uma coisa é rever o
quadro para si, privadamente, ou pa-
ra os seus intimos ou a que fim éste
se destina; outra, é a de apresentar a
imagem num salao de fotografias —
preceito ou norma onde ja se achava
implicito nao s6 na “papeleta” elabo-
rada por L. Whitney e Barbara Stan-
dish, por noés traduzida, mas também
no nosso ensaio em si, de nossa ex-
clusiva lavra, interpretacao e respon-
sabilidade.

1V

“The brain cells with which the babe is born last for the most part
without renewal through life to old age and death. What brings the
operation of the cell multiplication to an end at the appropriate mo-
ment is as little understood by embryologists as is the exciting cause
of the initial increase.

When it is recalled that the 9,200,000,000 cells in the human cerebral
cortex are the nervous elements of this organ and that they collectively
constitue rather less than a cubic inch of protoplasm, it seems almost
incredible that they should serve us as they do. They are the materials
whose activities represent all human mental states, sensations, memo-
ries, volitions, emotions, affections. the highest flights of poetry, the
most profound thoughts of philosophy, the most far-reaching theories
of science, and, when their action goes astray, the ravings of insanity.
It is this small amount of protoplasm in each of us that our whole
educational system is concerned with training and serves us through
a lifetime in the growth of personality”. (6)

GEORGE HOWARD PARKER, “Chapter VII, — The
Evolution of the Nervous System of Man, in THE
EVOLUTION OF EARTH AND MAN, edited, with a
Preface, by GEORGE ALFRED BAITSELL”, pg. 242.
(Yale Univ. Press — New Haven, 1947).

§ Como exemplos do que acabamos
de asseverar no paragrafo anterior
quanto a inibicao de que sofre a foto-
grafia — quanto a sua apresentacao
em saloes fotograficos, — é bastante
citarmos dois temas, os quais, cada
um de per si, dao azo, sempre, a co-
mentarios pessoais: — o pornografi-
co e o religioso. Pela escolha dos dois
temas acima ndo implicara isso que
queiramos defender ou.atacar éste ou
aquéle tema. Do primeiro, procura-
mos, pessoalmente, evitar, por pen-
dor moral; do segundo, vimos asse-

I,

verar que somos intransigentes defen-
sores do “livre pensamento”, portan-
to, tolerantes — nem defensores nem
atacantes — apenas observadores im-
parciais do fenémeno social “religiao”.
Além do nosso ponto de vista ja ex-
posto, s6 nos resta frizar que procura-
remos ser o mais possivel objetivo
quanto as nossas consideragoes no que
disserem respeito aos temas de que
se trata.

§ O sermos tolerantes quanto ao te-
ma “religiao”, ndo implicara que uma



comissao julgadora, que, no seu con-
junto, também o seja, nao tenha que
levar em consideracdao o ponto de vis-
ta da colectividade quer seja esta, pela
ordem da sua propagacao: BRAHMA-
NISTA, BUDISTA, ISRAELITA,
CRISTA (incluindo nesta divisao: ca-
tolicos, ortodoxos, protestantes, evan-
gelistas, moérmons e outras derivadas
do cristianismo), MAOMETANA, e
outras de menor influéncia actualmen-
te. A funcao da comissao de seleccao,
neste caso, é a de evitar que determi-
nada “fotografia” de tema religioso
fira as susceptibilidades religiosas da
maioria de determinada colectividade.
Enquanto se nao der cabal instrucao
(de berco seria o ideal) a maioria de
estudo comparado das religioes nos
seus aspectos psicologicos, de modo a
tornarem-na mais tolerante e esclare-
cida, sofrera de inibi¢coes a fotografia
nesse tema.

v

§ Ja se nota, no entretanto, esférco
de alguns fotografos, isoladamente,
para quebrar a rotina, ao apresenta-
rem trabalhos, hoje ousados, amanha,
talvez, rotineiros, do tema de que se
trata. Se alguns expositores, tais co-
mo Echagiie, desenvolvem os temas
religiosos sob um formalismo petrifi-
cado, ja ha, esforco de outros, no sen-
tido de quebrar a rotina ao apresen-
tarem alguns trabalhos onde ja se
nota a quebra dos grilhoes désse for-
malismo de tradicao. Ha, sempre, em
todas as atividades humanas, alguns
individuos que nunca aceitam o co-
mum, vao sempre mais além dos
outros. E o que Myron Malkiel-
Jirmounsky, em epigrama muito feliz
e bem a proposito, assevera: “E possi-
vel, porém, imaginar um estado supe-
rior, ainda mais complexo que nao se-
ra nunca, talvez, sendo o de uma mi-
noria de eleicao”. (7)

“Dizemos “coragem’, porque todo aquéle que quizer percorrer cami-
nhos inexplorados, terd que sofrer os enxovalhos e as pedradas dos
homens com perspectivas de batraquio, dos acacapados sob o alqueire
da rotina, da inércia que pesa toneladas”.

CRUZ MALPIQUE, “Arte de Escrever”,

p. 247. (Edi-

tora Educacdo Nacional, Porto — 1949),

§ Agora, passemos ao outro tema.
Registra conhecido dicionario da lin-
gua portuguesa (8) o seguinte:

PORNOGRAFAR, v. t. (de por-
noégrafo) Descrever pornograficamen-
te. Descrever actos ou episédios obs-
cenos.

... PORNOGRAFIA, s. f. (de por-
nografo) Género de literatura ou de
arte, caracterizado pela escolha de
assuntos impudicos, obscenos.

PORNOGRAFICE, s. f. Empre-
go reles ou desprezivel de pornogra-
fias.

PORNOGRAFISMO, s. m. (de
pornografia) Uso de descricoes por-
nograficas ou obscenas.

PORNOGRAFO, s. m. (gr. por-
né, — cortesa, e graphein, — descre-
ver) Autor de escritos ou desenhos
pornograficos.

§ Visto constituir, pelo seu sentido
literal, a pornografia “género de lite-
ratura ou arte, caracterizado pela es-
colha de assuntos impudicos, obsce-
nos”, cabe-nos observar aqui, que, és-
te tema, com respeito a pratica da fo-

tografia, esta ainda a sofrer de maio-
res inibicoes quanto & sua apresenta-
cao do que o tema anteriormente
tratado.

§ O que se observa é que se a litera-
tura goza de ampla liberdade, as ve-
zes favor, e grande aceitacdo neste
género, visto pulularem nas livrarias,
com aceitacao do publico em geral,
aquer de intelectuais, quer da “ralé”,
os expoentes mais considerados como
Kama-Sutra (tratado das regras do
amor, escrito em sanscrito pelo sabio
Vatsyayana no coméco da nossa era),
“The Perfumed Garden” (= Jardim
Perfumado — tratado arabe sobre o
erotismo), e os expoentes menores,
que, como dissemos, pululam em li-
vrarias e bancas de jornais, os quais,
além de nao servirem nem para estu-
do psicologico do erotismo em si, —
seja anormal ou ndo, apenas como
simples ato fisiolégico, — trazem, pe-
la sua leitura perniciosa, o publico
que as léem em constante estado de
exacerbacao mental.

§ A arte, ja sofre de inibicoes neste
tema. Se a alguns, privadamente, é

T A



dado exibir a outrem gravuras ou pin-
turas onde haja mais ampla liberdade,
ao publico em geral, éste tema ainda
se acha restringido por medidas da
policia de costumes em quasi todos os
paises.

§ A arte ja sofreu, até de retrocesso
nésse sentido. E notdério o que se pas-
sou na basilica de Sao Pedro, em Ro-
ma, com as imagens nuas pintadas por
Miguel Angelo, as quais, por serem
julgadas indecorosas, elementos pun-
donorosos mandaram-nas revestir de
“roupagens” nos lugares onde feriam
o “pseudo-pundonor” dos fiéis que ali
se congregam em busca de conforto
religioso.

§ A pratica da fotografia, neste tema
quanto a sua apresentacao, sem se le-
var em conta os “french post cards”
de apresentacdo privada, ainda sofre
de maiores inibicoes do que as outras
ja citadas (literatura e arte-pintura).
Toleram-se, quando muito, nos saloes
ou mostras fotograficas, os nus, con-
siderados artisticos, quando apresen-
tados de modo que nao provoguem a
concupiscéncia, sensualidade, lascivia,
luxtria e lubricidade.

§ HA4, na literatura, inumeros ma-
nanciais de onde a fotografia poderia
abeberar-se. Ha, na literatura, quan-
do uma interpretacao nao seja licen-

“Most people seem to imagine they see with the eye.

ciosa, uma fonte inexgotavel de
assuntos ou temas fotograficos. To-
memos por exemplo, o “Rubayyat” de
Omar - Khayyam (Abul-Fath-Omar -
Ibn-Ibrahim-el-Kheyyami), universal-
mente conhecido. Suas quadras de
“inspiracao voluptuosa, ateista e cép-
tica” ja inspiraram um sem numero
de pintores, desenhistas e gravadores.
Porqué ainda nao os fotéografos? Lan-
¢o aqui a pergunta a guisa de semente,
pois as,quadras do notavel poeta per-
sa dao azo a inumeras imagens, que,
se exploradas com a restricdo que
ainda exigem os saloes fotograficos,
muito lucraria a fotografia em origi-
nalidade na apresentacao de um tema
que sofre “atrozmente” de censura.

§ Muito poderia ser dito ou escrito
acérca dos dois temas ‘“religido” e
“pornografia’”, no entretanto, pensa-
mos que o acima exposto, para nao
nos alongarmos demasiadamente, ja
nos dé idéia do que poderia ser dito
ou “esclarecido” a comissao encarre-
gada de examinar o ensaio de nossa
autoria e sobre o mesmo emitir pare-
cer. Diz o proloquio, “antes tarde do
que nunca”, ao que arrematarei, se o
nao fizemos antes impediram-nos de
assim e fazer os quefazeres, os quais
para nos constituem coisa muito impor-

tante: “o pao nosso de cada dia””.

They do not.

They see with the brain. The eye is merely the lens of the camera,
which no more takes and records the picture than does the human

eye.
with the brain”. (9)

It is the sensitized plate makes the record — not the lens. So
3

R. J. A. BERRY, “Your Brain and its Story”, p. 24.
(Oxford Univ. Press — 1939).

N-OTAS:
(1) A sentenca foi sublinhada proposi-
talmente neste artigo.

. (2) Caso saia a lume, o que, até agora,
se nao deu.

. (3) “Assim como os vocabulos téem eti-

mologias, as letras do alfabeto também
as téem. As palavras dizem-se provir
de outras palavras; as letras do alfabe-
to originam-se, finalmente, de imagens,
das quais constituem a sua reducdo fi-
nal”.
(4) Por exemplo: “THE ALPHABETH
— A Key to the History of Makind”, de
autoria de David Diringer (Philosophi-
cal Library — N. Y. — 1948), por ser
obra recente e basilar.

Ha outras bem interessantes, como a
de William A. Mason, “A HISTORY OF
THE ART OF WRITING” (um pouco
parcial e jA um tanto obsoleta); “THE
STORY OF THE ALPHABET”, de
Edward Clodd (também esta precisa de
uma revisdo); “THE A B C OF OUR
ALPHABET”, de Tommy Thompson
(moderna, porém, muito sucinta);

“GESHICHTE DER SCHRIFT IN BIL-
DERN”, de Jan Tschichold (do ponto de
vista fotografico é muito interessante);
“THE 26 LETTERS”, de Oscar Ogg
(muito interessante quanto aos mate-
riais empregados no desenvolvimento do
alfabeto; “HISTORIA GRAFICA DE LA
ESCRITURA”, de Emilio y Alfredo Re-
lano (moderna e 1til e bem acessivel aos
brasileiros por vir em idioma castelha-
no); e intimeras outras.
(5) “Além de ter feito progredir o uso
da linguagem, o homem também desen-
volveu meios com que fazer em tabuas
de argila, fragmentos de madeira e pe-
dras, pele de animais e papel, sinais e
riscos mais ou menos permanentes que
representam linguagem. fsses sinais
habilitam-no a comunicar-se com povos
que estdo além do alcance da sua voz,
seja no espaco, seja no tempo”.
(6) “As células do cérebro com as quais
o bebé nasce duram, na sua maioria e
sem renovacao, por toda a sua vida de
adulto, velhice e morte. O que inter-
Cont. na pag. 34
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“ARAMES” Sadayoshi Tamura
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“HORIZONTE PERDIDO"

Jean Lecocq

nterno de maio)




“SOMBRA E REFLEXO” Ludovico E. Mungioli

(Do concurso interno de abril)




Seminario de

Arte Yotogrdafica

Mais outro seminario de arte foto-
grafica foi realizado na séde do F. C.
Bandeirante, a 17 de maio p. p., sob a
orientacao do Diretor Fotografico da
entidade, Dr. Jacob Polacow, tendo por
base trabalhos apresentados no con-
curso interno anterior, sob o tema
“REFLEXOS”. v

Como de costume, os debates desper-
taram o mais vivo interésse por parte
da numerosa assisténcia e particular

Dando inicio 4 sessdo o orientador ressalta
as dificuldades que o tema ‘“Reflexos” ofe-
receu, congratulando-se com os concurren-
tes pelo éxito do concurso, pois foram apre-
sentados trabalhos de elevada concepgido
dentro dos limites que o tema estabelecia, o
que demonstra o esforco de pesquiza e
criacdo por parte dos associados. Notando
a presenca, entre os associados, do Dr. M.
Van de Wyer, Presidente da FIAP, convida
o artista para tomar assento 4 mesa e cola-
borar nos debates, pois sua esclarecida opi-
nido sera de grande valia para todos nés.
Ap6s haver o Presidente da FIAP agrade-
cido a deferéncia, da-se inicio aos trabalhos,
com a la. fotografia a saber:

1° Trabalho: “TURBILHAO”
de Aldo A. de Souza Lima

(Cliché na capa)

Dados técnicos: Ap. Zeiss Ikon, 9x12, obj.
Tessar — filme Ansco Super-Pan-Press,
£:32, 1 minuto de exposicdo.

AUTOR — Para a execucado do trabalho
utilizou-se de um cinzeiro de cristal, de cer-
ca de 15 cms. de diametro, colocado sobre
um espelho. A iluminacdo artificial do am-
biente — sala dotada de luz indiréta em
toda a volta — permitiu uma série gran-
de de reflexos no objeto utilizado. O apa-
relho foi colocado perpendicularmente ao

Anotacoes de N. KOJRANSKI

importancia adquiriu esta reuniao, da-
da a presenca do Dr. Maurice Van de
Wyer, Presidente da F I A P, o qual
participou ativamente dos trabalhos.
As discussoes, bastante animadas, nao
permitiram ao anotador colhé-las com
a exatidao que seria de desejar. Em
todo o caso, o resumo que a seguir pu-
blicamos, dara ao leitor uma ideia de
como se desenvolveram os trabalhos e
quais os principais temas sugeridos pe-
las fotografias analizadas.

objeto, de maneira a refletir, com ele autor,
no fundo. Tinha em mente representar o
turbilhao de ideias que o tema lhe provocou,
em sua busca de motivos para o concurso.
Experimentou diversos objetos até encontrar
aquele que lhe permitiu a execucado do tra-
balho. Si obteve seu intento, os colegas é
que dirdo.

E. SALVATORE — A seu ver, o autor al-
cancou seu objetivo. Soube vencer as difi-
culdades técnicas e quanto a ideia, julga-a
bem representada. Sente algo que vge cres-
cendo, alargando-se, a partir do ponto de
interésse, e de forma ordenada, apesar da
irregularidade das linhas e sombras. Ha
ordem, na aparente desordem, e um corte
exato, proporcionou grande soma de inte-
résse. Mais do que a técnica, o grande mé-
rito do trabalho estd na ideia e na originali-
dade.

M. VAN DE WYER — Manifesta-se de
acordo com Salvatore. Falando sobre o te-
ma em geral, “Reflexos”, julga-o bastante

dificil; haja visto o grande numero de foto-
grafias desse género, bastante banais e co-
mumente desinteressantes e até desagrada-
veis. Tendo assistido ao julgamento do con-
curso, confessa sua surpreza diante do gran-
de numero de interpretacoes e assuntos bas-
tante originais apresentados. No trabalho
em exame, julga excelente a concepc¢ao. O
autor procurou a dificuldade para vencer,

e



e na originalidade estd um dos maiores va-
lores do trabalho. A fotografia sugere mes-
mo um turbilh@o, um estado de confusdao,
tumultuoso, e ao vé-la recorda-se do enjoo,
no navio, durante sua recente viagem para
o Brasil.

ORIENTADOR — Deante das opinides pre-
cedentes, abalizadas, é-se levado a crer que
o trabalho s6 possue qualidades. Nao tera
também alguns defeitos?

F. ALBUQUERQUE — Na sua opinifo,
tem de fato, e este consiste na introducao
das linhas obliquas, interrompendo o movi-
mento espiral das linhas curvas. Sem essas
linhas, a seu ver, melhoraria a composicao.

AUTOR — Entre um objeto que lhe dava
apenas linhas circulares e o que acrescentou
essas linhas obliquas preferiu este, pois essas
linhas ddo a sensacao de maior profundidade.

ORIENTADOR — Sem as trés linhas teria-
mos a representacdo de um movimento cir-
cular continuo, o que seria uma standardiza-
cao sob o ponto de vista composicional. As
trés “entradas” obliquas, ddao ao movimento
um cunho diferente, que nao prejudicam a
composicdo, antes a reforcam e além disso
acentuam a concepcado do autor, qual seja a
de representar um estado de espirito per-
turbado.

SALVATORE — Corrobora a opiniao do
orientador; a sensacdo de profundidade ape-
nas por meio de tons, como sugere Albuquer-
que, nao traduziria o estado de espirito tu-
multuado que o autor quis sugerir, pois so-
mente com as linhas circulares, teriamos um
movimento uniforme e um ritmo igual e néo
variado como se apresenta.

A. NUTI — Apoia as opinides preceden-
tes. As trés retas reforcam a fuga e acen-
tuam o movimento irregular.

M. TAVARES
ritmo.

— Falou-se ha pouco em
Néo entende a possibilidade de exis-
tirem ritmos em artes plasticas. Elogia o
trabalho, mas nao acredita ter sido conce-
bido antes de sua execucdo. A seu ver, foi
apenas o aproveitamento de uma parte de
um negativo que no seu todo ndo serviria.

AUTOR — Ap6ds procurar varios assuntos
para o tema do més, “Reflexos”, teve a
ideia de representar justamente essa procura
em si; o negativo é quasi que total, pois a
ampliacao representa 4/5 do negativo origi-
nal. Apenas eliminou o necessario para equi-
librar a composicio.

M. TAVARES — Nao obstante, ndo acre-
dita que o autor tivesse ideia preconcebida
do que resultaria quando da ampliacdo. A

0 S

série de efeitos que a fotografia apresenta,
duvida que poderia ser prevista apenas com
o negativo original.

A. NUTI — A enquadrag¢do e o aproveita-
mento quasi que inteiro do negativo provam
que o autor “viu” o assunto no momento da
tomada.

E. SALVATORE — Somente um fotégrafo
inexperiente podera ndo prever o resultado
da ampliacdo. O fotégrafo adiantado, desde
o momento da tomada sabe o que faz e sabe
perfeitamente o que lhe produzird o negati-
Vo que tem em maos, mesmo se quizer am-
pliar apenas pequena parte dele. No caso
em apreco, nega tenha intervido o acaso.

A. NUTI — Numa paisagem, numa mari-
nha, pode acontecer que se encontre um
assunto aproveitavel apenas num canto,

numa fracdo do negativo, e que nao tivesse,
de inicio, chamado a atencdo do fotégrafo.
Isto, entretanto, nfdo pode suceder numa
composicao ou num estudo do género da fo-
tografia em debate, pois tudo, aqui, é pre-
viamente estudado.

G. LORCA — Nega valor ao aproveitamen-
to de partes do negativo; c¢ré que mesmo
numa paisagem, deve-se apresentar o que se
bateu e ndao apenas ‘“recortes’.

ORIENTADOR — Em fotografia sempre
existirdo “tabus”. Essa questdao de recortes
de negativos deve ser posta em seus devidos
termos. Por vezes o fotégrafo vé perfeita-
mente o assunto, mas algum obstaculo o
impede de aproximar-se de maneira a en-
quadra-lo conforme deseja. O recurso é co-
lher o negativo do ponto onde se encontra
e depois, pelo “corte”, ampliar apenas a par-
te desejada. Isto em nada desmerece a obra.

M. TAVARES — Insiste no seu ponto de
vista, nao se convencendo da possibilidade
de o autor ter ‘‘visto” o trabalho em debate,
no momento da tomada.

ORIENTADOR — As vezes, o observador
descobre coisas que o autor nao viu. Isto
parece anedota, mas a verdade é que geral-
mente o autor apresenta quadros cujos ele-
mentos foram inteiramente observados e
analizados. Entretanto, desde Baudelaire, a
critica adquiriu outro rumo, deante de suas
colaboracdes na literatura, musica, pintura,
etc.. A  “histéoria” vem depois. O artista,
gquando nao é critico, ‘“sente’” e faz a obra;
a sua interpretacdo fica, porém, a disposi-
cao dos observadores e estes, por vezes, rea-
gem segundo sua propria sensibilidade e
nao segundo a interpretacdo do autor e pode
até suceder que “sintam’ o quadro com mais



“NEON NA POCA”
M. Laert Dias

intensidade que o préprio autor, o que, sem
duvida, € sinal que a obra possue reais meé-
ritos.

20 Trabalho: “NEON NA
de M. Lart Dia

POCA™

Dados técnicos: Ap. Voigtlander-Reflex, obj.
Skopar; filme Kodak Plux-X, f:8, com 1
minuto. Revelado em D-76. Ampliacao em
papel “Velour-Black”.

AUTOR — Colheu a fotografia, de noite,
na praia de Niteroi, perto das barcas. Im-
pressionado pelo contraste entre a pobreza
do local, a sujeira da praia, cheia de coisas
velhas, percebeu ao passar pela poca d’agua,
0 reflexo do anuncio em neon, simbolo de
progresso. Executou, pois, a fotografia, es-
clarecendo que nessa ocasidao ndo tinha em
mira o tema *“Reflexos”, do qual nem se
cogitava, pois a fotografia foi colhida ha
mais .de um ano.

A. NUTI — Elogia a ‘“visdao” do autor, da
qual resultou um trabalho bastante original.
Utilizou-se o autor apenas de linhas e
dest’arte, julga que poderia fugir da posicao
horizontal do reflexo, com um corte melhor
estudado. A posi¢cdo horizontal da palavra
refletida, é de certa forma monétona; a com-
posicao melhoraria bastante se esse reflexo
fosse jogado obliguamente.

AUTOR — A seu ver tal ndo aconteceria,
pois os elementos utilizados, areia e agua,
sdo perfeitamente identificaveis. Um corte
mais em diagonal, falsearia a verdade, dando
4 poca dagua e a praia uma inclinacao im-
possivel na realidade.

E. SALVATORE — Concorda com Nuti.
Pensa que o autor se prendeu demasiado a
realidade, temendo fugir dela. No caso, a

dando ao
trabalho o corte aconselhado por Nuti) sem
falsear os elementos, — areia, poca d’dgua
e reflexo, — daria maior movimento ao qua-

alteracdo sugerida (demonstra-o,

dro, mais animac¢do, uma composicio mais
agradavel. A questdo toda se resume em
saher se se deve permanecer ou nao fiel aos
elementos fotografados. Isto, .por vezes, é
uma limita¢do que o artista deve evitar para
que sua obra ganhe maior expressio. Exem-
plificando, diz que Portinari néo alcancaria
o0 éxito que grangeou, se retratasse 0s seus
modélos como eles sdo e ndo como éle os
“sente’”, embora deformando-os.

M. TAVARES — O problema é o de se
utilizar o artificio a favor da interpretacao,
do valor artistico. O artista ndo deve se
deixar prender a realidade, pois neste caso
nao teriamos a ‘sua interpretaciao”, mas uma
simples representacdo do objeto.

M. VAN DE WYER — Classifica de inte-
ressante e bastante original o tema de re-
flexo a que o autor se submeteu. Salienta
que, em geral, os elementos de propaganda
sdo bastante ingratos para serem aproveita-
dos com éxito, em fins artisticos. Essa di-
ficuldade foi, entretanto, brilhantemente ven-
cida pelo autor. Todavia, prefere também o
corte mais em diagonal, com o que a compo-
sicao ficaria melhor.

ORIENTADOR — Resume os debates, acon-
selhando que, para confronto, o autor exe-
cute outra ampliacdo com o corte aconselha-
do, de vez que nao existindo ponto de refe-
réncia quanto a horizontalidade, pode o autor
fugir 4 realidade. Elogia a sensibilidade do
autor, que o levou a enxergar um assunto
original e sumamente interessante, numa
cena comum a que poucos prestariam aten-

c¢ao.
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3° Trabalho — “SOMBRA E REFLEXO"
de Ludovico E. Mungioli

(Cliché na pg. 20)

Dados técnicos: Ap. Rolleiflex, obj. Tessar;
filme Kodak Plus-X — £:3;5 — 17100. Rev.
em D-76.

AUTOR — Realizou esse trabalho ha cer-
ca de um ano, na praia de Santos. Ao ver o
reflexo de uma pessoa na areia molhada,
dentro da prdpria sombra, surgiu-lhe a ideia
de fazer algo que simbolizasse a sombra e
o reflexo da alma humana. Nessa tentativa
executou o trabalho 6ra em debate; sendo
um contraluz diréto, procurou um &angulo
no qual o sol refletido ficasse por detraz da
cabega de modelo, eliminando, assim, possi-
veis halos.

F. ALBUQUERQUE — Considera a foto-
grafia explendida, seja em sua concepcio,
sefa quanto 4 realizacdo técnica. Um traba-
lho de grande originalidade e bastante ex-
pressivo.

A; NUTL-— Pefgunta se se trata de am-
pliacdo de pequena parte do negativo origi-
nal.

AUTOR — Esclarece que é praticamente
todo o negativo. Fez apenas o recorte para
um retangulo vertical e levemente inclinado
em relacdo 4 base, para deixar o assunto
principal um pouco em diagonal.

A. NUTI — Comenta a informacéo,
salientando que se deve sempre proturar en-
quadrar o mais possivel o assunto que deve-
ra constituir o objeto da ampliacdo futura;
a informac¢@io do autor comprova que o
assunto foi por éle visto tal como se apre-
senta, e ndo fruto da procura em negativo
que, por inteiro, podia ser inaproveitavel,
sob o ponto de vista artistico.

ORIENTADOR — Observando a copia di-
réta oferecida pelo autor, salienta a impor-
tancia do corte, do qual resultou a graca
e o equilibrio da fotografia.

E. SALVATORE — Compara o corte dado
neste trabalho com o do anterior. A praia
parece levemente inclinada sem que isto
cause entretanto, qualquer perturbacao,
exemplificando assim que, por vezes, pode-
se fugir 4 verdade afim de dar maior harmo-
nia ao quadro.

M. VAN DE WYER — Felicita o autor pe-
la excelente técnica que o trabalho apresenta
e louva a sua visdo e concepcao. Entretanto,
parece-lhe um pequeno defeito a posicdo dos
pés do modélo, no alto do quadro; a seu ver,
deveriam estar separados.

sl V| s

ORIENTADOR — Salienta o reparo do
Dr. Van de Wyer, — com o qual concorda
plenamente, — como fruto de seu espirito
profundamente observador e traquejado.
Geralmente, nos bons trabalhos, somos le-
vados a procurar a perfeicdo, pois sdo nos
bons trabalhos que os pequenos defeitos
mais chamam a atencdo.

N. RODRIGUES — Nao resta duvida que,
chamando-se a atenc¢do do observador para
aquele ponto, é-se levado a concordar com
a opinidao do Dr. Van de Wyer. Julga, po-
rém, que ésse senao € tdo pequeno que, de
maneira geral, passa desapercebido ao obser-
vador, e em nada prejudica o trabalho, cujo
ponto de interésse e de atracao estid na som-
bra e reflexo conjugados com rara felici-
Cade.

DR. VAN DE WYER — O autor poderia
também aproveitar apenas uma perna, co-
locando o modélo de forma a nao aparecer
o outro pé.

C. PUGLIESE — De certa forma o segun-
do pé da maior senso de equilibrio e apoio,
muito - embora sua posicdo nao seja total-
mente feliz.

E. SALVATORE — Considera a discussao
sobre ésse ponto, improficua, pois trata-se
de pequeno detalhe que em nada influe
quanto ao contetido e méritos do trabalho.
Estes prevalecem fortemente sobre senao
tdo secundario em relacdo ao todo.

4° Trabalho — “A BOA LUZ...”

de Ivo Ferreira da Silva

Dados técnicos: Ap. Linhof 6x9, de tripla
tiragem; filme Kodak Super XX—; £:32,
30 minutos de exposicdo, revelacio em
DK 20; Iluminacao apenas proveniente da
porta envidracada refletida nos oculos.

AUTOR — Para a execucdo -da fotografia
utilizou um fundo preto por detraz e por
baixo dos oculos, distanciando-o da porta
refletida mais ou menos 5 ou 6 metros, afim
de refleti-la por completo na lente; o apare-
lho foi colocado a 20 cms. do objeto foto-
grafado, e a exposicao de 30 minutos foi
obtida apés bater varias chapas experimen-
tais.

H. PERNA — Extranha uma exposicao tao
longa; nao haveria equivoco?

AUTOR — Nao; a exposicdo foi de 30 mi-
nutos; esclarece que ndo havia nenhuma ou-
tra iluminacdo — a sala onde trabalhou es-



tava as escuras — além da que provinha da
porta atraz. O diafragma, fechado ao maxi-
mo, f:32, afim de obter maior profundidade
de féco, exigia exposicdo bem mais larga do
que poderia parecer ‘a primeira vista.

F. ALBUQUERQUE — Indaga qual a ilu-
minac¢ao utilizada por detraz da porta refle-
tida.

AUTOR — Unicamente luz ambiente, re-
forcada por um pequeno refletor dirigido
sobre a parte inferior da porta.

ORIENTADOR — Salienta a originalidade
do trabalho, cujo corte, excelente, muito o
valorizou. O autor utilizou elementos sim-
ples e ja bastante explorados, sabendo fazer,
contudo, um trabalho diferente e incomum.
Pergunta em que porc¢ao foi o negativo apro-
veitado.

AUTOR — Esclarece que do negativo 6x9,
aproveitou uma porcao de 4x7.

M. TAVARES — Poe em destaque ésse
detalhe ao qual da bastante valor, pois de-
nota que o autor concebéra o trabalho, pre-
viamente, tal qual se apresenta. Quanto a
fotografia em si, considera-a mais curiosa
do que artistica.

ORIENTADOR — Considera melhor apli-
cada a expressao ‘“‘engenhosa’” do que “curio-
sa’.

F. B. M. FERREIRA — Impressionou-o
grandemente a excelente técnica empregada,

%A BOA LUZ...”

Ivo Ferreira da Silva

a originalidade no aproveitamento dos ele-
mentos utilizados e a linha composicional,
fortemente gravada, obtida- com o aro dos
oculos, ‘bem equilibrada com a utilizacao dos
suportes.

Dr. VAN DE WYER — Tece grandes elo-
gios a4 originalidade da concepcdo e a exce-
lente técnica de execucdo. Entretanto, para
a perfeita compreensiao do quadro, e sua
identificacdo, faz-se quasi necessaria uma
explicacao. Isto, a seu ver nao representa
defeito. Entretanto, um trabalho dessa na-
tureza, submetido a diversos juris de saldes
internacionais, certamente provocaria rea-
¢Oes opostas: para alguns, possivelmente o
trabalho seria até objeto de premiacao; ou-
tros, porém, até o rejeitariam devido 4 sua
identifica¢do nao ser imediata.

A. F. NUTI — Sugere a colocacao de uma
figura na porta, o que contribuiria para uma
compreensao mgis facil.

Dr. VAN DE WYER — Concorda com a
sugestdo de Nuti; o trabalho é de caracte-
risticas chamadas “modernas” e existem ain-

da muitos saloes — a maioria — demasia-
damente presos ao ‘‘romantismo’, para os
quais a identificacdo imediata da obra e

seu contetido, € um -dos..principais~ pontos
considerados.

C. COMELLI — N&ao vé como se possa

vacilar na identificacdo dos elementos utili-
zados para a execucao do trabalho debatido.
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E. SALVATORE — Falando em tése, julga
que, conforme o género da fotografia, e
especialmente nos temas subjetivos o
fato de os elementos utilizados nao serem
imediatamente identificaveis, em nada pode-
ra diminuir o valor do trabalho. Muito ao
contrario, essa identificacdo por vezes lhe
tira valor, tornando-o demasiadamente obje-
tivo, e quasi documentario.

Dr. VAN DE WYER — Na opinidao de mui-
tos juizes internacionais, entretanto, isso é
um defeito.

E. SALVATORE
sar assim, juizes demasiadamente apegados
ao que em arte se chama “academismo’” e
dai vermos, comumente, trabalhos de grande
conteudo recusados em . . saldes,
porque fugiram &s normas classicas.

ORIENTADOR — A ‘informacao do Dr.

. Van de Wyer deve ser colocada em seu de-
vido lugar. Assim como temos a liberdade
de concorrer ou nao aos saldes,' os juris tem
a liberdade de aceitar ou nao os nossos tra-
balhos.

E. SALVATORE — Nao ha a menor dtvi-
da. Entretanto, os juris deverao ser o mais
possivel composto de elementos ecléticos,
que compreendam a evolucdo da arte e suas
varias “escola caso contrario nao seria
um saldo de “arte” mas de uma determinada

Somente poderao pen-

espiritual,

corrente artistica.

Dr. VAN DE WYER — Exemplificando:
na Bélgica temos o Saldo de Charleroi de
tendéncias exclusivamente modernas, no qual

dificilmente terdao acesso trabalhos cldssicos;
ao contrario desse, existem outros puramen-
te clé académicos. O concorrente
que objetivar éxito deverd mandar
seus trabalhos de acordo com a tendéncia
130. ;

cos ou
maior

do s

E. SALVATORE — O artista que assim
proceder, nao sera sincero consigo proéprio
e visa satisfazer apenas a sua vaidade, nao
prestando servico algum 4 arte. Desde que
se atinja um determinado nivel, a execucédo
de ‘“fotografias de salao” torna-se relativa-
mente facil, buscando temas de geral
agrado, temas populares, fotografias bo-
nitas, bem técnicamente, mas
comumente, conteudo. Si
assim procedessem os artistas, teriamos
entdo a estagnacdo da arte; ndo have-
ria evolucdo ‘e as mostras artisticas se-
riam uma constante repeticio de temas e
interpretacdoes ja sovadas. O verdadeiro ar-
tista, nao busca o beneplacito da critica ou
do juri do salao fazendo o que sabe de ante-
mao ser do agrado dos mesmos; executa a
obra segundo suas préprias concepcoes e de
acordo com a sua propria personalidade e
sensibilidade. Muitos artistas hoje conside-
rados como tais, foram incompreendidos em
sua época e, provavelmente, muitos outros
incompreendidos hoje em dia, serdo amanha
considerados grandes artistas.

executadas
vasias de

M. TAVARES — Um comentador norte-
americano, em artigo recente, denominou de
preo-

unica

“salonite”, considerando-a um mal, a
cupacao de trabalhos com a
preocupacao de expo-los em saldes.

fazer

Dr. VAN DE WYER — Concorda com as
opinidoes precedentes. A ‘‘salonite” ou “exi-
bicionite” é realmente um mal que devemos
evitar. Os que sdo por eles atacados nao
procuram novos meios de expressdo, Nnovos
caminhos, nao pesquizam e consequentemen-
te, nao progridem. Repetem-se apenas.

ORIENTADOR — Louva o debate sobre
tal assunto, e opina que somente um intenso
intercambio de trabalhos,
podera aplainar as duvidas de interpretacao
Dado o adiantado

ideias e criticas,

que geralmente ocorrem.
da hora, da por encerrados os debates, agra-
decendo a colaboracao do Dr. Van de Wyer,
e de todos os presentes.

“BANDEIRANTES EM ACAO” (Interessante
flagrante colhido por ocasiao da excursao
aos “Lagos de Itapeti”, vendo-se, em ativida-
de, Masatoki Otsuka, em pé, e abaixados
Roberto Yoshida e Kazuo Kawahara.




“FUGA” Renato Francesconi

(Do concurso interno de maio)



mul sGed

otogrdficad

Adaptacao por
CLAUDIO PUGLIESE

A emulsao sensivel a luz que, exten-
dida sobre varios suportes, constituem
os filmes ou chapas fotograficas, com-
poem-se principalmente de gelatina e
sais de prata.

Por sua propria natureza, os sais de
prata tém sua sensibilidade limitada
as radiacoes violeta e azul. Assim,
para obter a traducao das varias cores
em claro-escuro (escala do branco ao
preto) pesquizaram os técnicos e jun-
taram a emulsdao substancias corantes
que a tornaram sensivel, praticamente,
a todas as cores.

Conforme a sensibilidade da emul-
sao, isto é, a capacidade de reproduzir
em branco e preto e em meios tons
(cinza mais ou menos intenso) as co-
res por ela registrada, classifica-se o
material sensivel em trés categorias
principais:

1 — Emulsoes comuns — as quais
sao sensiveis apenas as cores roxa e
azul. Elas reproduzem fielmente o
branco e preto, enquanto o azul e o
roxo se traduzem em um cinza mais
ou menos claro. O amarelo e o verme-
lho rendem também o preto.

Sao emulsoes pouco usadas na atua-
lidade (talvez apenas por antigos fo-
tografos ambulantes, tendo em conta
seu baixo custo) e nao se recomendam
mesmo para os servigcos mais simples.
Sua mencao foi feita apenas a titulo
informativo.

2 — Emulsao Ortocromatica — E
sensivel ao roxo, verde e amarelo,
apresentando o maximo de sensibilida-
de para o azul e o roxo e minima para
o amarelo.

— 28 —

Na copia fotografica vamos registrar
o seguinte resultado: o azul e o roxo
se traduzirao em um cinza leve, quasi
branco; o verde em um cinza mais
carregado e por fim o amarelo em um
cinzento mais escuro.

A emulsdo ortocromética nao é sen-
sivel ao vermelho e quasi nada ao la-
ranja, de maneira que estas cores se
reproduzirdo em tons cinzas, unifor-
mes e muito escuros, quasi pretos.
(FIG, 1)

A emulsao ortocromatica adapta-se
muito bem aos motivos comuns, nos
quais nao existam massas dominantes
das cores vermelha e alaranjada.
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3 Emulsao Pancromitica — E sen-
sivel a todas as cores, desde o roxo até
o vermelho, apresentando o indice ma-
ximo para o azul e o minimo para o
verde.

Na copia fotografica, o azul se apre-
senta em um cinza leve, o verde em
um cinza escuro e as demais cores em
tonalidades cinzentas variaveis entre
estes dois extremos, conforme o gra-
fico abaixo. (FIG. 2)

O tipo de emulsdo orto-panchroma-
tico é mais recente e mais perfeito,
apresentando melhor equilibrio entre
a sensibilidade do verde e do verme-
lho. Alguns filmes apresentam sua
emulsao tdao bem reguladas para to-
das as cores que torna desnecessario o
uso de filtros para correcé@o do registro
cromatico.

Citaremos agora outros tipos de
emulsoes, especiais para abrangerem
diferentes campos da fotografia e que
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somente sao usados por amadores, co-
mo pesquiza experimental ou visando
algum efeito especial.

— Emulsfo ultra-violeta — O pro-
prio nome ja informa que essa emul-
sao se destina especialmente as foto-

grafias., de radiacoes ultra-violetas,
exigindo lentes especiais que nao
absorvem estes raios intensamente

emitidos pela luz solar e por outras
fontes de luz artificial.

A fotografia ultra-violeta tem lar-
ga aplicacdo na pesquiza cientifica,
como p. ex., na investigacao de al-
teracoes em documentos, pois a
fluorescéncia torna evidentes quais-
quer tracos, por mais leves que te-
nham sido, expondo um retoque ou ra-
zura, mesmo quando apagadas com
borracha; impressoes digitais, quasi
imperceptiveis, pelo processo comum
de pulverizacao com antracite (subs-
tancia muito fluorescente) tornam-se
perfeitamente identificaveis. Outra
aplicacao do processo estd na verifica-
cao de alteracoes em quadros de pin-
tura, tecidos, e em comparacoes de
substancias conhecidas com outras a
pesquizar.

— Emulsao infra-vermelha — A fo-
tografia comum nos permite utilizar
as radiacoes do espectro visivel. O
processo infra-vermelho nos assegura
a utilizacdo das notaveis propriedades
das radiacOes invisiveis do ‘“extremo-
vermelho” e “infra-vermelho”, as
quais sao parcialmente conhecidas.

As expressoes “‘extremo-vermelho”
e “infra-vermelho” nao indicam tona-
lidades de vermelho mais escuras. Elas

indicam as regioes superiores que se
estendem além do vermelho do espec-
tro visivel, e as quais os nossos olhos
nao distinguem e sao representadas por
ondas de radiacoes cujo comprimento
é muito superior ao das ondas limita-
das pela nossa capacidade de absorcdo
visual.

O espectro visivel utilizado em fo-
tografia comum atinge, praticamente,
de 400 milimicron (violeta) até 700
milimicron (inicio do extremo-verme-

iho).

(Todas as ondas eletro-magnéti-
cas — raios coOsmicos, raios X, radia-
coes ultra-violetas, radiacoes do es-
pectro visivel, radiacoes infra-verme-
lhas, ondas Hertzianas, ondas da tele-
grafia sem fio, etc. — sdo indicadas
em comprimentos de ondas. Para as
medidas bem pequenas, o “milimicron”
é a referéncia adotada e seu valor
corresponde a 1 milionésimo de mili-
metro) .

Os filmes e chapas de emulsao infra-
vermelha se apresentam em todos os
tamanhos. Estas emulsdoes nao devem
ser utilizadas em aparelhos de recur-
sos limitados, nem tampouco em mo-
delos de fole, pois, as radiagoes infra-
vermelhas poderao velar o filme, con-
siderando-se que o comprimento de
sua onda é suficiente para vencer a
tela de pano ou oleado do fole. Tais
filmes, portanto, devem ser emprega-
dos em avarelhos de corpo inteira-
mente metalico, de bom preco, e os
chassis devem ser também de muito
bbéa qualidade.

Devem os fotografos cuidar de nao
aquecer ao sol a camera carregada
com filme infra-vermelho, porquanto
o calor, amitindo radiacoes infra-ver-
melhas, sera suficiente para inutilizar
a emulsao.

Tais filmes sao largamente empre-
gados para a leitura de documentos
antigos, constatacao da autenticidade
de gravuras e estampas, leitura de do-
cumentos borrados com tinta nanquim
ou comum, para vistas panoramicas de
longas distancias e fotografias aéreas
e de cunho estratégico, pois tém gran-
de penetracdo eliminando nebulosida-
de, para fotografias sem luz visivel,
fotografias médicas e astrondmicas,
além de outras fotografias cientificas.
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X° Saldo Internacional de Arte Fotografica de Sio Paulo

Extraordinaria concorréncia:
cao “Color”

Ao noticiarmos, num dos ultimos
numeros do nosso Boletim, a realiza-
¢ao, éste ano, do X° Salao Internacio-
nal de Arte Fotografica de S. Paulo,
dissémos que o mesmo deveria alcan-
car éxito sem precedentes.

Nossas previsoes vém sendo confir-
madas, e além mesmo de toda expec-
tativa, pois sabemos com quanta difi-
culdade de material fotografico de
qualidade vém lutando os aficionados
principalmente sul-americanos e euro-
peus.

Nao obstante, até a data em que es-
crevemos este comentario — 20 do
corrente més de junho — ja foram
recebidos e inscritos, apenas na sec-
¢ao “branco e preto”, mais de 1.300
trabalhos de cerca de 380 autores, so
do estrangeiro, aguardando-se ainda o
recebimento de varias outras centenas,
cujos boletins de inscricao se encon-
tram ja na secretaria do Foto-cine Clu-
be Bandeirante.

As mais importantes entidades foto-
graficas de 33 paises, os mais notaveis
e conhecidos autores internacionais,
enviaram seus trabalhos, desejosos to-
dos de vencerem a dificil prova da
selecdo e terem suas obras expostas
no Salao de S. Paulo, conhecido e re-
nomado em todo o mundo, como uma
das mais apuradas e elevadas mostras
de Arte Fotografica.

Diante de tdo grande numero de tra-
balhos e concorrentes estrangeiros,
cresce a responsabilidade dos aficiona-
dos nacionais, cujos éxitos e elogiosas
referéncias obtidas nos intmeros cer-
tames realizados no exterior, guinda-
ram nosso pais a posicao das mais des-
tacadas dentre os principais centros
cultores da fotografia artistica.

E preciso, portanto, que os nossos
amadores e profissionais se compene-
trem da importancia de sua participa-
cao e inscrevam seus melhores traba-
lhos afim de que, também no nosso
principal Salao, a fotografia brasileira
conquiste, mais uma vez, os aplausos
da critica e dos entendidos.
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mais de 1.300 trabalhos ja inscritos — A Sec-
Medalhas comemorativas.

A Seccao “Color” — Como temos
noticiado, ao lado da habitual seccao
de fotografias monocromas, o X° Sa-
lao Internacional de Arte Fotografica
de S. Paulo compreendera também
uma seccao de fotografias em cores.
Também aqui se vem notando o acen-
tuado interésse dos concorrentes e va-
rias centenas de trabalhos ja foram
recebidos de artistas-fotografos do es-
trangeiro.

Realizacao inédita para S. Paulo,
dara ensejo a por os nossos pratican-
tes da fotografia em cores em diréto
confronto com os mais avancados au-
tores do estrangeiro. Poderemos, as-
sim, melhor aquilatar as obras de uns
e outros e o nosso adiantamento tam-
bém neste setor da fotografia que,
nestes ultimos anos, vem tomando

grande incremento e conquistando
maior numero de adeptos.
L ]
Medalhas comemorativas — Come-

morando a décima realizacdo consecu-
tiva do Salao de S. Paulo, a Diretoria
do F. C. Bandeirante conferira a todos
os expositores, de ambas as seccoes do
X©° Salao, uma medalha alusiva ao
acontecimento.

O encerramento das inscricoes — Es-
td& marcado para o proximo dia 30 de
julho o encerramento do prazo para
inscricoes, havendo uma tolerancia de
8 dias para o recebimento dos traba-
lhos de concorrentes residentes fora
da Capital de S. Paulo que, até aquela
data, houverem comunicado a remessa
de suas fotografias.

Cada concorrente podera inscrever
até 4 fotografias em cada seccdo, e o
regulamento do Salao obedece as dis-
posicoes geralmente adotadas em to-
dos os saloes internacionais e recomen-
dadas pela Federacao Internacional de
Arte Fotografica (FIAP) e Photogra-
phic Society of America (PSA).

Os boletins de inscricao poderao ser
encontrados nas principais casas foto-
graficas da cidade, ou solicitados. bem
como quaisquer outras informacoes, a
Secretaria do Foto-cine Clube Bandei-
rante, 4 R. Avanhandava 316, Sao
Paulo, fone 32-0937.
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Mais uma agradavel e proveitosa excursdo foi le-
vada a efeito pelo Foto-cine Clube Bandeirante, no
dia 3 de junho ultimo.

O local escolhido, desta vez, foi a “Fonte Sonia"
no visinho municipio de Valinhos.

Ali, onde a mao do homem aliou-se & natureza
para tornar esse local um dos mais apraziveis recantos
do nosso Estado, encontraram os bandeirantes motivos
bastantes para a pratica da fotografia em seus véarios
géneros: desde a paisagem, ora agreste, 6ra tranquila
e sombria, até a céna de género ou a composicio. E,
certamente, eles nao perderam tempo. Um numeroso
grupo seguiu, mesmo, na véspera, afim de gozar um
delicioso fim de semana, enquanto o grosso dos carava-
nistas saiu de S. Paulo, em 6nibus especial ou em seus
carros proprios, domingo bem cedo, quando a neblina
cerrada, qual um enorme manto branco, cobria a pauli-
céa presagiando um dia dos mais lindos e *“fotogénicos”.

Descrever em detalhes o que foi a excursao, suas
notas alegres e pitorescas, aquele ambiente de sadia e
sincera amizade e cooperacao entre os associados, cou-
sas, alidas, comuns em todas as excurc¢des promovidas
pelo F. C. Bandeirante, daria apenas uma palida ideia
da realidade. Melhor serd aconselharmos aqueles que
delas ainda nao participaram a que nao percam as que
futuramente serdo realizadas.

Como nota especial, assinalamos a presenca do Dr.
Van de Wyer, Presidente da FIAP, o qual ja se inte-
grou e vem participando com entusiasmo das ativida-
des clubisticas do F. C. B., e cuja figura simpatica e
alegre, ja se tornou popular e bemquista entre os ban-
deirantes.

Nos flagrantes que acompanham esta nota, colhi-
dos durante a excursio a Valinhos, vemos: 1.9 - “As
quatro boinas”, ou melhor, os conhecidos aficionados,
José Yalenti, Plinio Mendes, Claudio Pugliese e Arnal-
do Florence (de costas), da turma da véspera, ludibria-
ram a noite frigida, numa ‘esquentada’ partida de
buraco; 2.° - Durante uma pausa, na estrada, grupos
de excursionistas gozam os primeiros raios do sol, ven-
do-se no primeiro plano, o Dr. Van de Wyer em pa-
lestra com Barbara Mors e Nair G. Sterenyi; 3.2 - Na
terrace do Hotel, o Presidente da FIAP, (ao centro)
troca impressées com o casal Salvatore, Plinio Mendes
e Carlos Ligér; 4.°- Um grupo de ex onistas e 5.2-0
agradivel almoc¢o campestre, no bosque, reuniu, numa
das mesas, as familias Nuti, Palmerio, Russo e Salva
tore.




O BANDEIRANTE NO EXTERIOR

O F. C. B. na Italia — Conforme démos
noticia em Boletim anterior, encontra-se na
Italia, uma colecéio de 50 fotografias de asso-
ciados do F. C. Bandeirante, afim de serem
exibidas sob os auspicios das principais en-
tidades congeneres da peninsula.

Depois de expostas, com grande sucesso,
no Circolo Fotogréafico Milanese, esteve a
cole¢dio aberta ao piliblico de Roma, nos sa-
loes da *“Associazione Fotografica Romana

Dilettanti”, de 19 de maio 4 2 de junho
ultimo.

Sobre a impressao que causaram os tra-
balhos bandeirantes, tomamos a liberdade
de transcrever da carta que nos enviou o
Sr. Domenico Caracciolo, secretirio daquela
entidade, os seguintes periodos, sobremodo
expressivos:

“0Os nossos s6cios e os numerosissimos
entendidos de fotografia que até agora vi-
sitaram a mostra, constataram, com since-
ra admiracio, o elevado nivel artistico da
colecio que representa, condignamente, o
vosso Clube.

Estes belos trabalhos, admiraveis pela
concepcao artistica e execuciao técenica, nos
permitiram formar um conceito exato do
autentico valor dos amigos paulistanos.

Pessoalmente acredito que os 35 autores
representados na colecao atingiram resul-
tados assim tdo apreciaveis, nio apenas
em virtude de suas aptidoes pessoais, mas
também porque tém a fortuna de fazer
parte de uma associacio como o Foto-
cine Clube Bandeirante que, com as suas
iniciativas e a sua intensa atividade nio
pode senio contribuir, eficazmente, para o
continuo aperfeicoamento dos
membros” .

proprios

XIV Salao do F. C. Argentino — 1950 —
Vimos de receber o catdlogo deste im-
portante Saldo Rio-Platense, no qual, mais
uma vez, o Brasil teve destacada posicao.

Da representacdo nacional, 36 trabalhos com-
puzeram a participacdo do F. C. Bandeiran-
te, cujos expositores foram os seguintes: J.
F. Albuquer-
que, com “Beldade rustica” e ‘“Retrato”; T.
35 Far_‘kas, com ‘Pateo de manobras’; M.

Agostinelli, com ‘“A espera”;

Fiori, com “Santa Cruz dos pecadores” e
“Via Anchieta”; A. M. Florence, com ‘“Re-
‘anto de Atelier” e “Dantesca”; G. Gaspa-
rian, “Goiabas”; C. F. Latorre, com
“Varal” e “Melancolia’™; G. Lorca, com ‘“Pa-
no” e “Chuva na janela”; E. Machado, com
“Cabrestante”; M. Morales F°., com “Medi-
tacao’; M. Moreira, com “Noventa anos’; B.
Mors,

com

com ‘“‘Acesso ao lago’; L. Mungioli,
com “Sonho”; A. F. Nuti, com ‘“Arabescos”
e “A despedida”; M. Otsuka, “Grade
moderna”; F. Palmerio, com ‘“Amarrado’; J.
Ramalho, com A. Rocha, com
“Um pulo no espaco’; N. S. Rodrigues, com
“Cristais” e ‘“Matinal”; E. Salvatore, com
““Manha brumosa” e ‘“Aguas silenciosas’; A.
Souza Lima, com “Arquitetura moderna’” e
“Linhas”; A. Trovato, com “Sol

com

“Repouso’;

de abril”;
L. Vaccari, com “Estala florida” e ‘“Dirce”;
A. S. Victor, com “Boa viagem”; e R. Yoshi-
da, com “Mimosa” e “Caboclo velho™.

Com este resultado, que devera somar-se
ao computo geral apresentado no tultimo Bo-
letim, damos por encerrada a série relativa
ao ano de 1950, no qual tanto se distingui-
ram os bandeirantes gque, em nimero de 67
concorrentes, tiveram nos 27 saldes de que
participaram, um total de 822 trabalhos
admitidos!

Aguardemos, agora, os resultados dos sa-
loes de 1951, para os quais o F. C. Bandei-
rante ja estd remetendo suas representacdes.
Nao temos duvida de que eles virdo elevar
ainda mais o ja bastante alto conceito da
fotografia artistica brasileira.

Aperfeicoe-se na arte fotografica, ingressando no Foto-cine Clube Bandeirante
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Atividades Fotograiicas no Pais

Salao Capixaba de Arte Fotografica entidade congénere que reune os aficiona-
1

Associando-se aos festejos do 4° Centena-

rio da fundacao de Vitéria, capital do Estado
do Espirito Santo, o Foto Clube do Espirito
Santo uma das mais prestigiosas e ativas en-
tidades fotogréaficas do Brasil, promovera,
em setembro préximo, o seu IV Saldao de
Arte Fotografica.

E afim de que o certame seja uma demons-
tracido do alto nivel alcancado pela fotografia
artistica em todo o pais, deliberou a direto-
ria da entidade capixaba dar-lhe carater na-
cional, pelo que estendemos a todos os afi-
cionados o convite que nos dirigiu aquela
confrade para participar do referido certame.

As inscricoes serdao encerradas no dia 20
de julho proximo, devendo os trabalhos se-
rem encaminhados & secretaria do Foto Clube
do Espirito Santo,, Caixa Postal 366, Vitoria,
Esp. Santo.

X° Salao Brasileiro Anual de Arte
Fotografica — Rio de Janeiro

Mais uma vez abrir-se-do as portas do
‘““Saldao Assiric”, na Capital Federal, para a
realizac@o, em setembro préximo, do X0 Salao
de Arte Fotografica promovido pelo vetera-
no e sempre entusiasta Foto Clube Brasilei-
ro, onde pontificam figuras de larga proje-
cAo no cenéario artistico-fotogréafico nacional,
como os Drs. Nogueira Borges, seu DD. Pre-
sidente Perpétuo, Djalma Gaudio, José Oiti-
cica FO., Bellini de Andrade, Clovis de Brito,
Lycio de Faria, e tantos outros.

As inscri¢cbes para o renomado certame
nacional, serdo encerradas a 31 de- julho.
Até esta data, portanto, deverdao ser reme-
tidos os trabalhos e boletins de inscricao,
4 Secretaria do Foto Clube Brasileiro —
Trav. do Ouvidor 36, 7.°© and., s/14, Rio de
Janeiro.

Foto-cine Clube de Campinas

A data de 16 de junho p.p., assinalou a
passagem do 2° aniversario de fundacdo da

dos da grande cidade campineira.

Com tado poucos anos de vida, vém se dis-
tinguindo o Foto-cine Clube de Campinas
por sua grande atividade e entusiasmo, tendo
levado a efeito ja, seu primeiro Saldo de Arte
Fotografica e varias outras iniciativas de
grande interesse, todas elas alcancando gran-
de éxito.

Ainda recentemente, com igual sucesso fez
realizar o seu “I Seminario de Arte Fotogra-
tica” do qual participaram, especialmente
convidados, os Srs. Eduardo Salvatore, José
V. E. Yalenti, Jacob Polacow e Arnaldo M.
Florence, do F. C. Bandeirante.

A proposito dessa reunido recebeu o Pre-
sidente do F. C. B., delicado oficio, que
data-venia, transcrevemos a seguir:

“*Senhor Presidente:

Mui prazeirosamente, vimos trazer ao co-
nhecimento de V. 8. que, em ata da reuniao
da diretoria, efetuada ontem, foi lancado
um voto de efusivos agradecimentos pela
preciosa e total cooperacao do Foto-cine Clu-
be Bandeirante ao nosso “I Seminario de
Arte Fotografica”, o qual obteve extraordi-
naria repercussio nos meios culturais e ar-
tisticos desta cidade, além de confirmar di-
retrizes para a Arte Fotografica.

A diretoria faz também um agradecimento
distinto & pessoa de V. S. e a cada um dos
componentes da ilustre, luzida e simpatica
¢ao que em todos deixou indelevel im-
0, dentre outros motivos, pela cultura,
elevacao e elegancia, com que se houveram
nos interessantes debates.

Com o mais alto apreco e consideracao,
apresentamos nossas sinceras e cordiais sau-
dacoes.

a) JOSE NANIA, secretario.

Com satisfacdo, nos associamos ao justo
jubilo com que os associados da entidade
campineira festejaram o 2° aniversario da
entidade, formulando votos de sempre cres-
cente progresso e prosperidade.

Flagrantes colhidos durante o I Seminario promovido pelo F. C. C. de Campinas, vendo-se
no primeiro o Sr. Arnaldo M. Florence ao dissertar sobre a personalidade da sibio Correa
de Melo, colaborador de Hercules Florence nas pesquizas deste sobre a fotografia e cujo
retrato foi inaugurado na ocasido, e no segundo, o Sr. Henrique de Oliveira Jr., da entidade

campineira,

demonstrando A comitiva bandeirante um projetor sonéro,

16 mm, de sua

inteira fabricacio.
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SALAO INTERNACIONAL DE
MILWAUKEE — EE. UU.

Por nosso intermédio, nosso corresponden-
te nos Estados Unidos da América do Norte,
o destacado amador e dirigente da P. S. A,,
Sr. Ray Miess, convida os aficionados brasi-
leiros a participarem desse importante saldo
norte-americano, que ¢é patrocinado pelo
“Photo Pictorialists of Milwaukee”.

As inscricées serdo encerradas a 24 de
novembro p. futuro, devendo a exibicdo rea-
lizar-se de 6 de dezembro de 1951 a 7 de
janeiro de 1952.

Os pedidos de informacdes e boletins de
inscricao deverdo ser dirigidos a:

Sr. Robert J. Lauer

c¢/o Milwaukee Glove Company
807 South 14th Street
Milwaukee 4, Wisconsin, EE. UU.

ALGUMAS GENERALIZACOES. ..

(CONCLUSAO)

rompe a operacdo de multiplicacdo das
células no momento oportuno €é bem
pouco percebido pelos embriologistas,
como também o é a causa estimulante
do seu aumento inicial.

Se nos recordarmos de que as......
9.200.000.000 de células do cortex cere-
bral humano compdéem o elemento ner-
voso désse 6rgdo e que constituem, co-
lectivamente, pouco menos do que uma
polegada cubica de protoplasma, pare-
ce-nos quasi incrivel que elas nos pres-
tem utilidade do modo como nos ser-
vem. Constituem os materiais cuja acti-
vidade representam todos os estados
mentais, sensac¢des, memédria, volicoes,
emocoes, afectos, os mais altos voos da
poesia, as lucubracdes filoséficas mais
profundas, as teorias mais avancadas da
ciéncia, e, quando a sua actividade se
acha desviada os desvarios da doidice.
E esta pequena quantidade de protoplas-
ma em cada qual de nés que nosso sis-
tema educativo se empenha em ensinar
e que nos serve por téda uma vida no
desenvolvimento da personalidade”.
(7) Myron Malkiel-Jirmounsky, “PRE-
CONCEITOS DA EPOCA”, p. 34. (Edi-
¢ao da Revista OCIDENTE, Lisboa —
1948).

(8) Lello Universal.

(9) “Muita gente parece supor ver com
os olhos. Nao se da tal. Véem com o
cérebro. O 6lho ndo é sendo a lente da
camara, o qual nao registra o quadro
mais do que o 6lho humano. E a chapa
sensibilizada que registra a imagem —
ndo a lente. Assim também o cérebro”.

NOTA: A ortografia empregada no presente
artigo é a preconizada pela ACADEMIA DAS
CIENCIAS DE LISBOA, no “VOCABULARIO
ORTOGRAFICO DA LINGUA PORTUGUE-
SA” — 1940, relator do qual foi o sr. Rebelo
Goncalves.
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CONCURSOS INTERNOS

Continuam sendo entusidsticamente dis-
putados os concursos internos mensais pro-
movidos pelo F. C. Bandeirante, cujo calen-

dario para os préximos meses é o seguinte:

Junho - Sombras

Julho - Tema livre

Agosto - Nao havera concursos, em vir-

e - tude dos preparativos e rea-

Setembro - lizacdo do X° SALAO IN-
TERNACIONAL DE ARTE.
FOTOGRAFICA DE SAO
PAULO.

Outubro - Arquitetura, Monumentos (an-
gulos, detalhes)

Novembro - Simplicidade.

Dezembro - Tema livre

Lembramos aos concorrentes que os tra-
balhos deverdo obedecer as disposicoes do
regulamento dos concursos internos, entre
as quais: a) tamanho minimo de 24 cts. do
lado menor e maximo de 50 cts. do lado
maior, montados em cartolina branca ou cre-
me de 35x50 ou 50x70 cts.; b) os trabalhos
deverao ser entregues ao diretor dos concur-
sos, (excecado feita para os concorrentes de
fora de S. Paulo), ja montados, sob pena de
nao serem admitidos a concurso; ¢) o prazo
para inscricdes encerra-se no dia 20 de cada
més, havendo a toleradncia maxima de 48
horas para a entrega dos respectivos tra-
balhos.

NOVOS SOCIOS

Aos novos aficionados que acabam de se
filiar ao quadro social do Foto-cine Clube
Bandeirante, cuja relacido segue abaixo, apre-
sentamos nossos votos de bbdas vindas:

Inscri¢cbes ns. 887, Roberto dos Santos
Aflalo; 888, Snrta. Jurema Leme Rodrigues;
889, Toshio Ueno; 890, Renato Souza; 891,
Otto E. Seligsohn, de Ilhéus; 892, Hans
Frehls; 893, Geraldo Ferreira da Rosa Aqui-

‘mno; 894, Mauricio José Féres, do Rio de Ja-

neiro; 895, Joao B. Ferraz Costa; 896, Euge-
nio Henrique de Lucena, do Rio de Janeiro;
897, Frederico Halusca, do Rio de Janeiro;
898, Tacito José Grubba; 899, Constantino
Mazonoff; 900, Satoru Noshiyama, de Lon-
drina; 901, Haruo Ohara, de Londrina; 902,
Roberto de Godoy Moreira; 903, Wolfgang
Rodolfo Peschke; 904, Messias de Freitas Lei-
tao; 905, Cesar Mémolo Junior, de Atibaia;
906, Ivo Giorgetti; 907, Anibal Nunes Pires,
de Florianépolis; José Bezerra do Nascimen-
to, de Goiania; 909, Srta. Dorothy Prime;
910, Caetano Gallo e 911, Wilson de Moraes.



CALENDARIO DE SALOES

Pelo Diretor de Intercambio foi orga-
nizado o calendario abaixo dos saldes in-
ternacionais a se realizarem durante o ano
de 1951, e aos quais o F. C. Bandeirante
deveria se fazer representar. Os consocios
que desejarem -participar das remessas co-
letivas deverdao entregar os seus trabalhos
ao Diretor de Intercambio, até as datas limi-
te respectivas, constantes do quadro abaixo.

Nessa relacdo foram incluidos, de pre-

INTERNACIONAIS DE 1951

des congéneres que mantém intercimbio
com o F.C.B. e que se realizam anual-
mente, o que ndo impedird de, 4 relacdo
serem acrescentados, posteriormente, outros
certames ou saldes promovidos por associa-
¢Oes amigas ou que venham a iniciar re-
lagdes com o Clube.

_ Assim também, estd o Clube 4 disposi-
¢do das demais entidades congéneres nacio-
nais que desejarem se utilizar de suas remes-
sas coletivas para enviar trabalhos dos

feréncia, os saldoes promovidos por entida- respectivos associados.
N.° do Denominacio - Local - Pais Circuito Data de entrega
salao no clube.
27.9 Zaragoza — Espanha (circuito de
S. Sebastian)
5.0 Bologna — Italia _— 6 de junho
12.0 Estocolmo — Suécia e — 6 de junho
Bruxelas — Bélgica (circuito de
Antuérpia)
39.0 Paris — Franca —_— 20 de junho
10.0 SAO PAULO 14 de julho
7.9 Buenos Aires — Argentina - 20 de julho
Chicago — EE. UU. 7 de agosto
15.0 Santiago — Chile — = 10 de agosto
17.0 Madrid — Espanha (circuito de
Barcelona)
20 Pena Rohario — Rosario, Argentina _ 15 de agosto
15.0 Argentino — Buenos Aires, Argentina —_— 15 de setembro
5.2 Cuba — Hava, Cuba —_— 20 de outubro

OPORTUNIDADES

Esta seccao acha-se a disposicao dos amadores ou profissionais interessados
na compra, venda ou permuta de aparelhos ou materiais foto-cinematograficos,
sendo os pequenos anuncios cobrados a razao de Cr.$ 50,00 para o maximo de
4 linhas. Para os socios do Clube e assinantes do Foto-cine, a insercao de um

pequeno anuncio mensal sera gratuita.

VENDE-SE uma ROLLEIFLEX com Tessar
“T” 1:3,5, ultimo tipo, nova em folha, por
preco de ocasido. Negocio urgente. Tratar
com Helio, Gréafica Brescia, Rua Brigadeiro
Tobias, 96/102 - Fone: 34-9389.

ACESSORIOS em geral para fotografia pelos
melhores precos. Esmaltadeiras 50x60, tipo
plana, toda de ferro “Fontamac”, esmaltadei-
ras 30x40, 45x60, curvas, refletores, roletes,
para filme rigido, etc. Nao aceite imitacoes.
placas cromadas, marfinites, intermediarios
FONTAMAC, rua Francisca Miquelina, 190 -
Fone: 33-5628.

ARTIGOS fotogréaficos e cinematograficos,
acessérios em geral para amadores e profis-
sionais, temos sempre em estéoque. Visite-nos
sem compromisso. SIMON KESSEL, rua
Conselheiro Crispiniano, 404 - 2.2 and. - sa-
la 211.

ROLLEIFLEX — Vende-se, com Tessar 1:3,5,
azulada, ultimo tipo, novissima em folha, bol-
sa original ce prontiddo, acompanhada de
um jogo de “prochar” e dois filtros origi-
nais. Tudo por Cr.$7.000,00. Tratar com
Nelson, na Secretaria do Clube.

DEHEL - Vende-se uma 4,5x6 cm., com obj.
Manar Anastigmat 1:3,5 por Cr.$ 1.000,00.
Tratar com Nelson, na Secretaria do Clube.

ROLLEIFLEX 1:3,5 - Vende-se uma, ultimo
tipo, com objetiva Tessar. azulada, visor es-
portivo, etc., por preco de ocasido. Tratar
pelo tel.: 36-3310.

VENDE-SE qualquer artigo cine-fotografico
(novo) com 15% de desconto ao preco da
praca. Montagens de vidro para “slides” a
Cr.$ 2,50 (miniatura). Tratar com Luiz pelo
fone: 51-3981.

LEICA 1II-C - Vende-se uma nova, com obje-
tivas avulsas: Elmar 1:3,5, f. 5cm.; Sonnar
1:2, f. 8,5 cm.; Sumar 1:2, f. 5 cm. (pouco
usada) e uma objetiva grande-angular Hoctor
1:6,3; £. 2,8 em:

VOIGTLANDER BESSA 1:3,5 no tamanho
6x9 com adaptador para 4,5x6. Dois fot6-
metros: Sixtus e Sixtomat. Todo artigo é
apresentado com mais de 30% de desconto ao
da praca. Deixar recado para Heinz Knoed-
gen pelo tel. 36-6458.
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MILHARES DE OLHOS

VEM E JULGAM OS SEUS
ANUNCIOS

Da sua apresentacdo
depende a sua eficiéncia.

Portanto,em seus impressos
use sempre

RUA JOAO ADOLFO, 93 - FONE 23492



Faca a"biofotografia”
de seu filho, com
filmes {

Record 1008 A venda nas melhores casas do ramo.

Coumipcsto e im>rezso na Craficy Trescia - R. Briz. Tohias, 56/102 - S. Dadlo - Telefone, 34-9339






