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Profissionais e ama-
dores encontrarao em
nosso grande e vari-
ado estoque, de arti-
gos das melhores mar-
cas e procedéncias,
tudo que possam de-
sejar para fotografia.
Dispomos, igualmente,
de laboratorio fotogra-
fico tecnicamente apa-
relhado para revela-
coes “GRAO-FINO” e
ampliacoes  “INDIVI-
DUAIS™.

ra fotografia
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A Nota do Men

Uma revista atrazada é meia revista, por isso tem sido
enorme a nossa preocupacao nos ultimos meses, com o atrazo
que se vem verificando na publicacao déste Boletim.

Cabe, no caso, a velha historia do comandante de forta-
leza que em seu relatorio mencionou catorze motivos de nao
ter feito fogo sébre o navio inimigo; o primeiro era de que
nio havia polvora nos paiois, a vista do que, os outros treze
passaram a nao interessar. Nés também poderiamos, a guiza
de justificativa, enumerar uma série de razoes plausiveis e
convincentes que nos impediram, nos ultimos tempos, de
manter a pontualidade gue constituiu o nosso galardao du-
rante meia duzia de anos. Basta, entretanto, mencionar a
primeira — a enorme dificuldade na obtencao de papel
adequado e que respondesse a especificacio de qualidade
consentanea i natureza desta publicacao, proporcionando
o maximo de fidelidade na reproducao de fotografias ar-
tisticas.

Felizmente, vimos de superar essa dificuldade, o que
nos permitira nio somente atualisar a expedicido da revista,
como introduzir melhoramentos substanciais na distribuicao
da matéria e aprimoramento na clicherie.

O mal, assim, converter-se-2 em bem, pois o periodo
angustioso por que passamos nos fez redobrar os esforcos
para atender aos reclamos de um publico ledor conciente,
quebrando désse modo a rotina para que tende o empreen-
dimento.

Faremos, pois, uma condensacao dos numeros de
janeiro-fevereiro, bem assim, os de marco-abril para ini-
ciarmos em maio préximo a edicao em formato maior e de
acordo com as mais recentes normas publicitarias e de im-
pressio que estao ao nosso alcance.

Esperamos, désse modo, compensar 0S nossos leitores e
anunciantes pela benevoléncia, compreensao e solidariedade
que nos hipotecaram desde os primordios da existéncia
desta revista.
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AVANCO OU RETROCESSO?

ALVARO (GUIMARAES JR.
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“For aeons, if science speaks truly, ou
earth, to human perception at least, stood
stark and naked, a mineral mass. In the
process of time this seeming mineral mass
clothed itself in life, in sensitivity, in
mind.” (1)

RICHARD A. WILSON — “The Mi-
raculous Birth of Language’”, with a
preface by George Bernard Shaw, —
Philosophical Library — New York,
1948; pp. 194/5.

§ Quando em artigo anterior (SUB-
SiDIOS PARA A FOTOGRAFIA DE
CRIANCAS: A Questao do Fundo na
Fotografia Monocromatica) tocamos
na questao de retratos formais e ins-
tantaneos restringimo-nos ao estrita-
mente necessario, nao s6 por éste
tépico ja haver sido comentado por
muitos mas também por ser inoportu-
no desenvolvé-lo por fugir ao escopo
principal do artigo: o fundo em si.
Limitamo-nos a pequena citacao para
esclarecimento aos leitores menos ver-
sados no assunto. Nao obstante tratar-
se de fotografia de criangas nem se-
quer imaginavamos, entao, constituir
ponto controverso, no momento que
terminavamos o artigo e defendiamos
a tendéncia moderna de captar e re-
gistrar os tracos fisionomicos em mo-
mentos fugazes, da seguinte maneira:
“Ao falarmos de retratos formais con-
vém considerarmos que raramente
consegue-se da crianga que esta per-

maneca em ‘“‘pose”. Geralmente o que
se consegue € o instantaneo. O sr.
Harold Lambert, no livro de sua au-
toria, “Child Photography”, assim se
expressa no fim da sua obra na sec-
¢ao, “o que fazer e evitar em fotogra-
iia de criangas”:
*“14 — Nao obrigueis a crianga a
“posar” ou ‘representar” em fren-
te a camara a nado ser que adve-
nha certo prazer em assim proce-
der. “Roubai” as fotografias se
assim tiverdes de fazer ao dis-
parardes inesparadamente o obtu-
rador, porém nao deveis assumir
atitude despoOtica e causar ex-
pressoes truculentas e desagra-
daveis.” (2)
Ha, também, outra tendéncia no gé-
nero ‘“retratos”, expoentes da qual,
embora nao condenem totalmente essa
técnica ou tendéncia moderna, lancam,
por meio de comentarios cheios de
preconceitos, as razoes de assim evi-
tarem ésse recurso que alcanca, actual-
mente, o seu ponto culminante no
“flash” (3) electréonico (4), que se
pcede considerar ja de bom éxito.

§ Perlustrando o numero de 11 de
Abril déste ano de 1951 da revista in-
glesa, “Amateur Photographer”, de-
parou-se-nos na seccao “Pictorial
Analysis”, pequeno porém incisivo
comentario da controvérsia que entao
julgaramos ja terminada.

(1) Se a ciéncia nos fala verdade, por eras infindas, nossa Terra, pelo menos para 1 per

cepcdo humana, nermaneceu nua e crua — mera massa mineral. Com o correr do
tempo esta avarente massa mineral cobriu-se de vida — de sensibili’ade — de intelecto.
(2) Harold Lambert, “Child Photography” — Little Technical Library — Chicago — New

York; o. 93.

(3) Deixamos de traduzir “flash” por considerarmos o vocédbulo integrado na terminologia
fotografica em portugués (pelo menos no Brasil). O sr. Ribas Ferreira, em arttgo
publicado na revista “FOTOGRAFIA", de Janeiro-Fevereiro de 1951, escreve: “Lam-
padas-relampago” o que nao deixa de ser crasso nleonasmo.

(4) Pelo menos para o niblico em geral.

-



§ A controvérsia, em breves linhas,
¢ a seguinte: os defensores de certa
norma fotografica (os pseudo-classi-
cos, adeptos do foco 64) afirmam que
os retratos de hoje ja nao sao tao
“bons” quanto o sao os conseguidos ja
ha quasi um século atras. Como exem-
plo citam os de Julia Margaret Came-
ron e David Octavius Hill (5), que,
segundo asseveram os defensores, nun-
ca foram igualados. Dizem éstes que
ésses retratos “par excellance” consti-
tuem o resultante de exposigcoes pro-
longadas que deram as fisionomias
dos modelos um numero infinito de
expressoes alternantes! Afirmam que
resulta dessa técnica muito boa carac-
terizagao! A camara fotografica mo-
derna é tao rapida que sé capta ou
registra no material sensivel uma
expressao fugaz que nao é caracteris-
tica do modélo. Os retratos assim con-
seguidos téem atractivo momentaneo
devido a sua vitalidade; perdem ésse
interésse dinamico ou desvanece-se
ésse atractivo com a fixacao prolon-
gada.

(5) Vide nota biogréafica no fim do.artigo.

“SIR HENRY TAYLOR”
Julia Margaret Cameron (1867)

II

“The camera is the first instrument that
man has evolved to enable him to hold life
back as it really was.”

“...atributed to Dr. Roger Manvell,
Director of the British Film Academy,
in a lecture delivered at “The Cam-
bridge Conference - 1951, and re-
ported in the ‘“Amateur Photogra-
pher - April 25, 1951."”

§ Uma vez esbocada a controvérsia,
em breves linhas, no capitulo anterior,
passemos a analisar e dar a nossa opi-
niao a respeito do assunto que esbo-
¢amos.

§ Ninguém, dos que se interessam
pelo desenvolvimento da fotografia e
deram-se ao trabalho de compulsar e
folhear velhos calhamagos e catalogos
antigos, contestara que nos primoérdios
os retratistas faziam os seus modelos
passar por verdadeiro jogo de pacién-
cia. Eram os grampos colocados por
detras da cabeca para bem fixa-la e
garantir, por meio de objectivas ainda
nao aperfeicoadas e pouco luminosas,
a imagem do modélo, sem movimentos
trémulos, no material sensivel ainda

(6) A Camara constitue o primeiro instrumento que o homem haja desenvolvido que o
habilita a reter a vida como esta realmente era.



menos aperfeicoado e de uma lentidao
de estarrecer as proprias lesmas — se
julgarmos e compararmos com OS pa-
droes actuais. A iluminacdo também
dava muito que pensar. Fazia-se, as
vezes, o proprio modélo passar por
“maquillagem” que mais parecia “ba-
nho de cal” para mais facilmente ga-
rantir a impressio da imagem no
material “sensivel” de que se dispu-
nha entdo. S6 por meio de muita pa-
ciéncia tanto por parte do fotégrafo
como do modélo conseguia-se resulta-
do satisfatorio. A fotografia ensaiava
0s primeiros passos; a sua pesquisa
de modo racional porém paroquial,
despertava, quando muito, o interésse
de ou a curiosidade em poucos adep-
tos os quais dispunham de cabedais
suficientes para “experimentar” por
meio de sais ainda raros e carissimos.
A divulgacao de métodos féz com que
aumentasse o numero de curiosos e
adeptos da fotografia. Com o correr
dos tempos generalizou-se a fotogra-
fia, ou melhor, os seus adeptos, hoje,
formam verdadeiras legides. A alta in-
dustrializacao por que tem passado a
fotografia, devido a sua utilidade e
favores que tem prestado ao homem
nos inumeros sectores onde é chama-
da a bem servi-lo, é que tornou reali-
dade esta exuberante e pujante gene-
ralizacao. A industrializacao para fins
fotograficos tornou possivel a especia-
lizagao nos diversos sectores — qui-
mica inorganica, descoberta de sais
para melhores resultados do material
sensivel — mecanica, camaras foto-
graficas cada vez mais aperfeicoadas
— Optica, lentes mais luminosas e
aperfeicoadas no sentido de eliminar-
se distorgoes, aberragOes cromaticas,
etc., etc.

§ H4, também, na fotografia, outro
factor importante que tem acompa-
nhado de perto o seu desenvolvimento
— o da iluminagao. Nos primoérdios a
iluminagao era a da luz natural. Com
o aumento de sensibilidade das cha-
pas — luminosidade das lentes —

aperfeigoamento mecanico — o factor
iluminacao passou da luz natural, de
sais de magnésio e lampadas “flash”
as lampadas do ‘“flash” electronico,
iluminac¢ao essa cujo aparecimento e
propagacao recente do seu uso faz
prever um desenvolvimento ainda mais
pratico para uso mais generalizado.

§ Quem tem procurado acompanhar
“de longe” o desenvolvimento da fo-
tografia ndo se admirara das suas
inumeras facetas; no entretanto, o lei-
go ou indiferente ou desinteressado
que se der ao trabalho de examinar
os titulos e sub-titulos dos capitulos
do livro recentemente saido dos pre-
los ingleses, “PROGRESS IN PHO-
TOGRAPHY: An International Re-
cord — 1940-1950", da Focal Press, sob
a orientacdo do editor geral- D. A.
Spencer, ficara pasmado tal a diver-
sidade exuberante do seu desenvolvi-
mento e intromissao na vida cada vez
mais complexa do “homo-sapiens” do
século vinte.

111

“..we cannot fail to see that Victorian
photography is far from being simply a
matter of neglect and misuse of photogra-
phic principles and possibilities as they are
preached to-day. Nor is it such a glorious
example — to be lastingly upheld — of
how to escape nobly to an Olympus of ca-
mera dreams from the lesser truth of
snapshot reality.” (7)

A. KRASZNA-KRAUSZ, in the prefa-
ce to “VICTORIAN PHOTOGRAPHY:

Classics of Photography”, by Alex
Strasser — Focal Press, 1942; p. 5.

§ E’ bem surpreendente que o de-
senvolvimento extraordinario, pujante
e ininterrupto que tem tido a fotogra-
fia até os nossos dias pareca nao ter
significado algum para alguns ecriti-
cos. Nao devemos condenar esta ou
aquela tendéncia ou norma fotografi-
ca sem a analisarmos sem paixoes —
e sim o mais objetivamente que nos
possivel for — as razoes déste ou da-
quele grupo. Em primeiro lugar con-
venhamos que facil se tornaria, hoje,
pelo menos para um Karsh ou Karl
Pollack (8), igualar ou mesmo supe-

(7) Nao podemos deixar de reconhecer que a fotografia da época victoriana (Inglaterra)
estd longe de ser matéria de descaso e mal-emprégo de principios e possibilidades foto-
graficas como se prega hoje em dia. Nem também constitue em si exemplo glorioso —
que se deva re§guardar permanentemente — como se fugissemos nobremente para um
Olimpo de delicias fotogréaficas as verdades inferiores da realidade do instantianeo

fotogriafico.

(8) Retratistas sobranceiros de renome e consagracio internacional conhecidos de sobejo

por seus trabalhos distintos.

i P




conseguidos por
Julia Margaret Cameron e David
Octavius Hill, empregando, aqueles,
métodos ou normas semelhantes aos
empregados por éstes — se achassem
modelos com paciéncia suficiente para
tanto. Comparando-se o material de
que dispomos, hoje, com o que dispu-
nham Julia Margaret Cameron e Da-
vid Octavius Hill entao, seria nao so
desperdicio inutil de tempo mas tam-
bém faria essa norma retroceder cérca
de um século o processo fotografico.
Somos de opinido que a propria Julia
Margaret Cameron e o proprio David
Octavius Hill, caso fossem éles nossos
contemporaneos ou dispuzessem do
material de que hoje dispomos nao
iriam proceder como se fossem fazer
retroceder cem anos a fotografia.
Convenhamos que conseguiram resul-
tados excelentes com o pouco que a
fotografia entao oferecia aos seus
adeptos. O que lhes faltou em mate-
riais supriram com a sua pericia e

rar os resultados

gosto ou pendor artistico; dai os re-
sultados a que chegaram nos seus tra-
balhos e que ainda hoje constituem
objecto de pasmo para muitos. Assim
tem acontecido e ainda acontece em
todos os sectores do progresso que o
homem ja atingiu. A. Kraszna-Krausz,
prefaciando o livro, “Victorian Photo-
graphy”, de Alex Strasser, assim se
expressa: “o homem que ainda forceja
com os seus utensilios tera pouco
cuidado pela qualidade. S6 quando e
onde a pericia se torna coisa rotineira
e o manejo dos utensilios estabelecer-
sz em habito docil, dispora o artesao
de forca bastante e iniciativa para
quaisquer diversoes aditivas a mera
feitura da obra. Nao se pode escolher
vocabulos enquanto se estiver sem
folego. Na verdade, ha inumeras fa-
mosas excepcgoes a tais regras. Ha
muitas obras de mestre que devem a
sua existéncia e todo o seu poder
expressivo aos esfor¢cos desesperados
do artista num empenho total contra

“MISS CHALMERS AND
HER BROTHER"
David O. Hill (1843)

1



utensilios e substancia.” (9). Isso,
sim, para ndés ¢é cabivel: todavia,
“...com as exposicoes prolongadas que
deram as fisionomias dos moedelos um
numero infinito de expressoes alter-
nantes!” e o resto, “Afirmam que re-
sulta dessa técnica muito boa caracte-
rizacdo!”, custa-nos muito a engolir
tao falha de melhor explanacao se
acha.

§ Nao obstante nao dispormos de
meios para provar em contrario, so-
mos de opiniao que com o material
sensivel muito lento que dispunham,
ha cem anos, aqueles adeptos da foto-
grafia, muita chapa perderam por
essas mesmas ‘‘expressoes alternantes”
até conseguirem resultado satisfatério
de fisionomia “nao alternante” que se
nota nos seus proprios trabalhos.
Quanta decepc@o nao sofremos, ainda
hoje, nesse pormenor, depois de veri-
ficarmos em uma duzia de negativos,
que alguns se acham “tremidos”, nao
obstante “exposi¢oes” de 1/50 e 1/100
de segundo.

§ A vida é série ininterrupta de
momentos fugazes e nada mais inte-
ressante poder-se conseguir, por meio
da fotografia de nossos dias — cama-
ras providas de telémetros, fotometros,
correcao de paralaxe, lentes ultra-
luminosas, “flash” electronico, material
sensivel ja satisfatorio, etc., etc., — as
alteracoes fisionomicas fugazes por
que passa o modélo defronte a essa
camara. H4 cem anos isso seria im-
possivel e talvez inacreditavel poder-
se conseguir. “Os que se dedicavam a
fotografia tinham que se limitar a te-
mas estaticos ou em repouso. Fotogra-
fia e fotografos tinham que se con-
tentar com temas de alcance facil:
retratos, género de cenas ensaiadas e
serenas paisagens. Todas tentativas
para ultrapassar éstes temas implica-
vam dura luta com condicoes ingover-
naveis de técnica e mundo exte-
rior.” (10)

§ Quanto nao dariam ou que satis-
facdo imensa nao gozariam Julia Mar-
garet Cameron e David Octavius Hill
(principalmente éste ultimo) para es-
tarem de posse, mesmo para ‘“‘pequena
experiéncia” da camara fotografica e
recursos fotograficos de nossos dias!

“Nothing will remain there for Ilesser
disciples to seek. So, too, Victorian photo-
graphy is a chapter closed. Admirable as a
show-place, it should have a traffic a sign
at the entrance: no thoroughfare for motor-
cars, miniature cameras and other vehicles
of twentieth-century speed.” (11)

A. KRASZNA-KRAUSZ, in the preface
to “VICTORIAN PHOTOGRAPHY:
Classics of Photography”, by Alex
Strasser — Focal Press; p. 14. :

NOTA ADICIONAL:

JULIA MARGARET CAMERON, nasceu
em Calcuta em 1815 e faleceu em Ceildao em
1887. Passou-se para a Inglaterra no comeé-
co da época de 1860. Sua residéncia tornou-
se ponto de reuniao de intelectuais. Tornou-
se adepta da fotografia em 1865. Féz uso de
camara fotografica de largas dimensodoes com
uma lente de 12 polegadas e abertura fixa
F-7. Cada exposicdo durava entre trés a
cinco minutos e expunha, as vezes, centenas
de chapas para obter o resultado que alme-
java. Fortemente influenciada pelo circulo
de intelectuais que a rodeava, muitos dos
seus retratos constituem alegorias.

DAVID OCTAVIUS HILL, nasceu em
Perth, Escécia e faleceu em 1870. Estudou
arte em Edimburgo onde se estabeleceu co-
mo pintor. Em 1829 ocupou a posicao de
secretdrio da Academia Real Escocesa, car-
20 que exerceu por quarenta anos. Data de
1843 o ceu interésse pela fotografia empre-
gando o processo calitipia, preconizado por
Fox Talbot. Como nao entendesse coisa
alguma de fotografia empregou o jovem
quimico Robert Adamson para tomar conta
da questao técnica da fotografia. Em 1848
com o falecimento da Adamson terminou a
obra fotografica de Hill. A sua obra foto-
grafica grandiosa e abundante que ainda
admiramos ter-se-ia perdido para a poste-
ridade ndo fora a iniciativa de Annan e
Coburn de re-fotografa-la antes que fosse
demasiado tarde. A. Kraszna-Krausz, assim
de manifesta a respeito de Hill: “O gi-
gante primitivo da fotografia victoriana que
conseguiu todos os possiveis tons que o tos-
co instrumento poderia produzir. Nao co-
nhecia as limitacoes de sua camara ou nao
as reconhecia ou nao se importava. (A
aparente suavidade e elegancia das fotogra-
fias de Hill, como muitos as conhecem, é
devido a publicacio em demasia de impres-
sos embelezados no fim do século deze-
nove).”

(9) VICTORIAN PHOTOGRAPHY: Classics of Photogravhy, by Alex Strasser, Focal Press,

1942; pp. 9/10.

(10) A. Kraszna-Krausz, obra citada, pp. 8/9.

(11) Nada ficard 14 vara discipulos inferiores explorarem. Assim, também, a fotografia Vie-
ctoriana é capitulo acabado. Admirdvel como lugar digno de visitacdo, deveria ter um
sinal de transito &2 sua entrada: ndo se permitem nesta via automéveis, camaras mi-
niatura e outros veiculos velozes do século vinte.
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FORMA

Poderiamos chamar de forma a composi-
cao mecanica de tdéda a arte; mas forma,
realmente, significa a maneira de apresentar
a concepc¢do. Ha na forma, naturalmente,
uma expressio de superficie para a Pintura,
um tratamento de volumes componentes na
Escultura, e, por fim, o -arranjo todo dos
elementos na Musica. Em geral, é mais
cuidada para todos os fins a forma no dese-
nho, afim de ser em seguida transportada
em volume, cor, etc..

Cuidando aqui das artes plasticas, segui-
mos, por analogia, a parte do desenho na
forma, que é a parte primaria procurada. E
claro que para a obra de Arte quasi sempre
a forma foi antecipada pela concepcido e
caindo as linhas sébre o plano hd um periodo
opcional de experiéncia, utilizado para auxi-
liar a apresentacao.

O diamante bruto, quando era perfeito, ja
foi apreciado e exaltado antes do advento da
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lapidacdo. A lapidacéo, portanto, deu ao dia-
mante uma forma e nela exaltou toda a sua
beleza e todo o seu valor. Ndo poderia quasi
ser procurado um paralelo mais simples:
Forma — a apresentacao da arte concebida.
E onde o Espirito encontra o elemento, tam-
bém abstrato, de o ingressar na percepcao
de todos 0s nossos sentidos.

A forma, portanto, ainda tem que ser tra-
tada do ponto de vista espiritual; natural-
mente, como uma ponte entre o Espirito e
a Matéria.

Podemos dividir a forma por tdoda a Geo-
metria, o Nignola da Arquitetura Classica, a
Perspectiva, a Harmonia e quasi todo o pro-
tocolo. Voltando as artes plasticas, temos as
duas expressdes primarias que sdo a inter-
pretacdo, baseada na tendéncia vertical e na
horizontal. S@o, de um modo muito univer-
salizado, o tronco da arvore e a terra. O
circulo e a esfera nos parecem ji, na sua
idéia mais primitiva, a forma do Sol e da
Lua, o ponto e o traco como elementos in-
dispensaveis e béasicos, e com éles todas as
multiplas variacdes de formas e conjuntos.

Trabalham ainda com éstes elementos, dois
sistemas de agrupamento e também um com-
plexo déstes dois sistemas: um, chamamos de
agrupamento e o outro de ritmo. O agrupa-
mento nos da a idéia de reunido e o ritmo
a de repeticdo; um procura colocar as massas
numa relacdo ou exaltando o ponto principal
ce interésse, ou com o espirito de divagacao
procurando 1'a mais suave relacdo de posi-
coes cuidadosas afim de que a composicao
geral trabalhe com uma associacdo. Um é o
monumento ¢o heroi e o outro uma sinfonia;
um o retrato e o outro o panorama; um o
soneto e o outro o poema.

E o ritmo? Ritmo é a repeticdo harmo-
niosa de elementos e em base temos os rit-
mos verticais e horizontais. Os inclinados e
curvos nao passam de variacoes. O ritmo
também acompanha uma forma concebida e




temos os acelerados, alentados, crescentes e
descrecentes, os que seguem uma frequéncia
sinoidal e mesmo os adventicios, em parte da
composicdo. A ponte, com os cabos suspen-
80s no arco, ou a funicular, formam dois ti-
pos de ritmo bem marcados no subconsciente
de todos n6s. Um ritmo musical muito co-
nhecido, num crescente estupendo, é o “Bo-
lero” de Ravél, e no “Barbeiro”,... “la calinia
é um verticello che commincia piano piano”
tem também muitos adeptos de sua beleza.

Das tendéncias gerais passamos aos ele-
mentos materiais mais diretos ou sejam a ex-
pressao de volume, a expressao de distancia
e, finalmente, a expressao de superficie. Ha
as outras expressoes (ue nao sao materiais.

Na expressao de volume estd o elemento
basico da Escultura e no claro-escuro um dos
elementos basicos da Pintura; na Arquitetu-
ra, o volume é o elemento que mais ajuda a
dar expressao aos seus estilos.

Na fotografia, o claro-escuro tomou uma
subtilidade tal que desbancou completamen-
te a antiga gravura e ganhou a sua entrada

no campo das artes, tendo como elemento a
luz e ndo a sombra pintada, subtraindo a luz.
E, como é natural, ambas tendem a procurar
o seu campo indisputado e livre de recipro-
cas competicoes. Na musica os 7 volumes de
som, e como o volume é importante no canto
e na oratéria, modular o volume com um rit-
mo nio tem sido a chave da apresentacdo dos
pontos culminantes de quasi todas as artes?

A expressao da distancia. o ar, o espaco
aéreo, a perspectiva. Na paisagem é onde
éste caracteristico foi mais procurado. Quan-
to tera trabalhado Raphael afim de distan-
ciar das suas Madonnas, a paisagem calma

e indecisa da Terra Santa; mas no contraste

entre o proximo e o distante ndo é que esta

“LE PORT DE VOLENDAM"

Paul Signac (1896)
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a sua maior (Iifi:-u)dade_ Esta dificuldade de
expressado cresce a medida que o assunto se
apréximu do expectador. anita Malfatti tem
um Lazaro pintado deante da entrada de um
subterraneo e para fazer com jue Lazaro
estivesse fora e n@o encaixado dentro da en-
trada, exigiu uma série de consideracoes di-
ficeis de analisar. Até no rosto de uma figu-
ra ha uma relacao de espago 2 como é muito
natural, a sua verdadeira interpretacdo fara
com que uns planos necessitem vir para a
frente ou que sejam mais afastados. A criti-
‘ca. em pintura, usa a expressido de sélida a
“uma figura bem apresentada na sua relacio
de espaco e volume. ;

Pascamos, finalmente, & expressao de su-
perficie ou tratamento da fade dos objetos
representados. Chamamos de textura o tra-
tamento dado &s superficies. De um modo
geral exprime ou o estado de rugosidade de
uma superficie ou, em claro-escuro, o estam-
pado, salpicado, etc. -Uma superficie lisa e
trataca de uma maneira gue nao ressaltem
diferencas repetidas n@ao possuem textura.
Uma idéia de ritmo uniforme ou quasi uni-
forme a caracteriza. E importante explicar
bem esta expressao superficial, visto ela ter

se tornado, com a escola impressionista, um
dos caracteristicos mais evidentes da indivi-
dualizacao do: seus pintores. Alguns dao a
toda a tela a impressao de uma sucessao de
manchas, outros de tracos curtos, outros de
grandes e expontaneas pinceladas e, afinal, o
pontilismo ndo passa de u’a muito interessan
te expressao de superficie. Sendo a pintura a
arte representada num plano é nela que
haviamos de encontrar a textura com seu
cesenvolvimento mais interpretativo. Na fo-
tozrafia € a textura mais procurada do que
realmente creaca; ha as reticulas, tecidos,
ete. que, em casos especiais, sdo usados com
sucesso quando proturam lembrar os pro-
cessos Ca pintura. H& escultores que escon-
dem a modelaciio espontdnea debaixo de um
granulado dan-lo muitas vézes realce a ro-
tundidade da forma e esfumando até certo
ponto a dureza dos perfis. Ha na arquitetura
também muitas expressoes anilogas.
Respeitados tolos os efeitos intermediarios
podemos até certo ponto considerar a forma
como: — volume, agrupamento de volumes,
espaco, relacao dos volumes no espaco, tom,
relacao de tons e textura. O ritmo usa de
todos éstes elementos e adquire com éles um
caracteristico préprio, acentuando a idéia do

" elemento intencional da composicao.”

(conclue na pg. 98)

“LA ROUTE AUX CYPRES"”
Van Gogh (1853-1890)
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Retratos de estudio
com magquina

miniatura

Para FOTO-CINE

Texto e fotos por
GEORGE AVRAMESCU
Trad. de B. MORS

A popularizacao da camara miniatu-
ra com as suas objetivas intercambia-
veis deu a fotografia possibilidades
nunca vistas até entao. Os pioneiros
da fotografia de pequeno formato, Dr.
Paul Wolf, Otto Croy, etc., demonstra-
ram ser a camara miniatura pratica-
mente uma camara universal. Com as
objetivas de distancia focal meédia
(8,5 em, 13,5 cm) a camara miniatura
se torna, além disso, uma dinamica
camara para portrait.

Dizem que a ampliacao do negativo
miniatura é dificil (a questao do grao),
que sem retoque do negativo nao se
conseguem bons portraits, etc.. Estes
fatos s6 se confirmam em um unico
caso: quando se trabalha sem os devi-
dos cuidados. Quem, porém, estudar
a técnica da miniatura, e trabalhar con-
forme esta técnica, nao encontrara di-
ficuldade. Todo fotégrafo de miniatura
teve as suas dificulades a superar an-
tes de conseguir bons resultados. Ten-
do eu trabalhado com miniatura du-
rante 12 anos, discutirei éste assunto
no presente artigo, tratando particular-
mente da miniatura no estudio.

LUZES — Afim de conseguir bons
portraits com luz artificial, é necessa-
ria uma pequena instalacao de estu-
dio: 2 refletores sébre suportes, cada
um com uma lampada fotoflood de
500 Watt, um pequeno spot com lam-

“MEDITATION”

Contax, Sonnar 13,5 em. - £:5,6 - 1/2 seg.

pada de 250 W para iluminacao da ca-
beca, e talvez um ou dois refletores de
mao, cada um com uma lampada de
300 W.

FUNDO — Somente em casos espe-
ciais deve-se usar um fundo completa-
mente branco porque os contornos
ficam nitidos demais e a fotografia fica
mal acabada na parte superior. Os me-
lhores resultados se obtem com um
fundo cinza claro, ou ocre. O fundo
ideal se obtem iluminando-o com um
refletor de mao e uma lampada de
300 W: os contornos ficam ‘“‘soltos” e
obtem-se um bom efeito de conjunto.

ILUMINACAO — A iluminacao de
um portrait é de importancia primor-
dial para o efeito pictorico que se de-
seja obter. E’ preciso dosar a luz de
tal maneira, que nao aparegam som-
bras perturbadoras no rosto do modeé-

—= A8 -—



Retrato obtido com Contax, Sonnay 1:2 -
5 em - 1:2.8 - 1/25 seg.

lo. Pode-se mesmo afirmar que muitas
lampadas estragam o portrait. Para
a boa iluminacdo de um portrait sao
geralmente suficientes dois refletores
com uma lampada fotoflood de 500 W
cada. Quando se deseja obter uma ilu-
minacdo extremamente suave, pode-se
colocar um pedaco de gaze na frente
do refletor. Isto, porém, exige uma
exposicao mais prolongada. Eu prefi-
ro um iluminador suave, como se en-
contra nas casas do ramo. Para clarear
as sombras usa-se um refletor com
lampada fraca ou entao um anteparo
clareador que pode ser improvisado.
Como iluminacao de cabega pode-se
usar um pequeno refletor de mao com
lampada ou um pequeno spot. O mais
importante é que se proteja a objetiva
contra a iluminacao de cabega por meio
de um papel preto, afim de evitar re-
flexos. O tema iluminacao deveria
constituir um téma a parte, e escapa
ao ambito déste artigo. Em principio,

Fig. 1 — A posicao do fotégrafo.

) e

a iluminacao é sempre a mesma, quer

s> faca o portrait com uma camara de

estudio ou com miniatura. Como re-
gra geral, pode-se afirmar:

1 — a iluminacao principal deve ilu-
minar bem os olhos. Portanto, o
refletor nao deve nunca ficar
muito acima do nivel da cabeca.

2 — a iluminacao principal nas deve
nunca, ou SO em casos excepcio-
nais, ser constituida de luz dire-
tamente lateral, dividindo o rosto
em duas partes.

3 — Qs cabelos devem ficar bem ilu-
minados afim dz obter bom de-
talhe.

4 — Jluminacdo tangente da belos re-
sultados, mas em estudio apre-
senta muitas dificuldades.

TRIPE OU INSTANTANEO? —Uma
camara miniatura perde o seu dinamis-
mo quando présa a um tripé. Deve-se
portanto conservar o dinamismo da
camara miniatura, e aproveita-lo tam-
bém no estuadio. E’ o que se consegue
com a posicao certa da maquina (v.
fisura). O fotografo deve ficar senta-
do numa poltrona, um pouco a direita
do medélo. Deve ficar bem encostado.
e apoiar o cotovelo esquerdo. Apoian-
do, nesta posicao, a maquina contra a




testa, obtem-se trés pontos fixos e
pode-se trabalhar perfeitamente com
1/10 e 1/5 de segundo, obtendo um nu-
mero muito pequeno de fotografias tre-
midas. Como, com uma maquina mi-
niatura, geralmente se faz maior nu-
mero de fotografias do mesmo modélo,
isso ndao tem maior importancia. A
posicao da maquina permite um ligei-
ro movimento para a frente e para
traz, seguindo os movimentos do mo-
délo. Somente com esta posicdo pode-
se variar o corte, a medida que o exige
a posicao do modélo.

FILME E EXPOSICAO — Com um
filme de grao fino, p. ex. com 27°
Scheiner, obtem-se os melhores resul-
tados. Si a iluminacao principal nao
fica a mais de 1m50 do modélo, pode-
se dar uma exposicao de 1/25 de se-
gundo com diafragma 4,5. Pode-se, por-
tanto, fazer instantaneos com os quais
se obtem boas ampliacoes. Este tempo
de exposicao permite a revelacao em
grao fino. Para portraits de criancas
usa-se um filme pancromatico de 31.°
Scheiner, e pode-se portanto, reduzir
a exposicao a metade. Tenho feito am-
pliagoes 30x40 de filme Gevaert Pan-
chromosa, sem obter um grao visivel.

REVELACAO — Nao se deve de ma-
neira alguma usar os reveladores de
grao fino que exigem uma exposicao
3 a 4 vézes maior, como por exemplo,
parafenilenodiamina. O mais importan-
te nos portraits miniatura é o dinamis-
mo. Com exposicoes prolongadas, po-
rém, se obtem portraits forcados. Os
modernos reveladores de grao fino nao
exigem exposicao exagerada e dao bons
resultados. Tenho conseguido muito
bons negativos com a formula Gevaert
G. 224:

ARUANADT S s & oo ens 850 gr
metnl, Secicllil S 0 6 gr.
sulfito de sédio anh. 85 gr.
eien b okl X AL e e R 3 gr.
Rhodankalium ...... 1 gr.
Brometo de potassio . 0,5 gr

tempo de revelacao a 18°C: 8-12 minu-
tos conforme a emulsao. Pode-se am-
pliar a mais de 30x40.

Subentende-se que é preciso ter uma
boa técnica de revelacao, e trabalhan-
do sempre com o mesmo filme e o
mesmo revelador, obter-se-a, apos va-
rias experiéncias, bons resultados.
Mantendo a iluminacao constante,
pode-se obter uma exposi¢ao constan-

Retrato tirado com Contax, Sonnar 13,5 cm. -

1/100.

£:5,6 -

te — e dai, tempo de revelacao cons-

tante e densidade constante.
Procurarei resumir alguns conselhos

praticos nos seguintes pontos:

a. Medir a temperatura do revelador
antes e depois da revelagdao. Si a
diferenca chegar a 3-4.°C, colocar
o tanque num recipiente com agua
a temperatura desejada.

b. Si a temperatura ambiente da ca-
mara escura estiver elevada, acer-
tar a temperatura do revelador 1 a
2 graus abaixo da temperatura de-
sejada, pois a introducao do filme
fara subir a temperatura do reve-
lador.

c. A diferenca da temperatura do re-
velador, fixador e agua de lavagem
nao deve ultrapassar 3.°C.

d. Para lavar o filme, deve-se adaptar
a torneira um filtro, constituido de
um saquinho de pano cheis de al-
godao.

i e



e. Ap6s a lavagem, passar no filme
uma camurca ou esponja de viscose.
Si o filme foi lavado com agua fil-
trada, obter-se-a um filme limpo,
que é a base para uma ampliacio
perfeita.

f. O filme deve ser seco em ambiente
isento de poeira. Como isso é pra-
ticamente impossivel, recomendo o
uso de uma estufa secadeira, que
podera ser facilmente construida de
madeira compensada: 190 em de al-
tura, 35 ecm de largura e 25 em de
fundo. Na parte superior estende-
se um fio de arame, no qual se
prendem os filmes. Nao ha neces-
sidade de ventilacdo. No fundo da
estufa coloca-se um pouco de sal de
cosinha, coberto com um pedaco de
papel. O sal ird absorver a maior
parte da humidade, e podera ser
usado novamente depois de seco.
Usando esta estufa, pode-se conti-
nuar a trabalhar na camara escura,
sem prejudicar o filme,

g. O filme seco deve ser enrolado —
com as maos bem limpas — com a

emulsao para fora, e deve ser guar-
dado enrolado em papel branco.

RETOQUE DO NEGATIVO — Os
negativos miniatura podem também
ser retocados, contanto que se traba-
lhe com os devidos cuidados. Procede-
se da mesma maneira que para filmes
maiores, sendo, porém, necessario usar
uma lupa para obter um bom reto-
que.

AMPLIACAO — Quando se dispoe
de filmes bem expostos e bem revela-
dos, a ampliacao nao apresenta difi-
culdades. Quando se dispoe de um
ampliador no qual o filme é colocado
entre dois vidros, deve-se tomar cuida-
do para que o vidro seja isento de
poeira. O ideal é usar uma mascara
sem vidro, mas neste caso € necessario
que o filme seja perfeitamente plano.
Para isso, é suficiente enrolar o filme,
depois de seco, com a emulsao para
fora, e deixa-lo assim durante um dia.
Deve-se revelar as ampliacoes com a
formula indicada pela fabrica do pa-
pel.

O emprégo de filtros “Duto” pode ser
muito Gtil. Eu uso n.° 0, mas apenas
em parte da exposicao total. E’ preci-
so fazer provas com luz branda, para
obter bons resultados. Depois de re-
velada, a prova é colocada no fixador,
podendo-se acender a luz branca apos
5-10 minutos, para julgar o efeito.

O corte e o retoque do positivo sio
feitos como sempre.

“CHOVE AINDA?2"
Contax, Sonnar 1:1,5- :2,8- 1/25 ¢/Microgran
17/10 Din.
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O Que é o “Corte de Ouro’’?..

JOHN S. ECHERSLEY

O ‘“corte de ouro” (regra
adotada pelos artistas na divi-
sdo do quadro) teve origem
na Grécia Antiga. Os artistas
daquela época descobriram
que o melhor corte para um
retangulo, isto é, a proporcao
de um lado para com o outro,
era de 1 para 0,618.

/

/ 0618

0418

Isto quer dizer que se o
lado maior de um retan-
gulo mede 100 cts, o lado menor
deve medir 61,8 cts.; se o lado
maior € unidade, o outro lado ¢ 0,618.
Os gregos acharam que um retangulo
com essas proporcoes tinha equilibrio
€ balanco.

Nestes dias de pouco tempo e abre-
viagoes se alguem pergunta aos “barba-
longas” onde deve-se colocar o centro

O cruzamento de
tércos.

S

10, L

Retangulo do “Corte de Ouro"

de interésse duma fotografia, a respos-
ta provavelmente sera que deve-se co-
loca-lo no cruzamento de tércas. O
cruzamento de tércas é, porém, sinal
dos tempos. Originalmente, estas pro-
porc¢oes nao eram de 1 para 0,667, que
é a proporc¢ao dos 2/3, mas sim de 1
para 0,618. O ponto ideal para o centro
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O cruzamento dos
“médios de ouro”.



de interésse é, entao, no
cruzamento dos “médios de
ouro”. Isto se aplica a
qualquer retangulo, nao so
ao ‘“corte de ouro”.

Tudo isso nada tem de
muito alarmante, mas os
gregos antigos, procurando

provas para sua teoria, des-
cobriram que o desenvolvi-
mento da natureza era na
proporcao de 1 para 0,618!
Duvida? Pois é certo! Veja éste
exemplo: na figura 3 vemos um retan-
gulo com o “Corte de outro”. Este é
dividido por um “médio de ouro” for-
mando um quadrado (o “quadrado gi-
rante’’) e outro retangulo de “Corte
de ouro” e assim por diante cada re-
tangulo sendo dividido por sua vez
“ad-infinitum”, e os quadrados assim
formados, girando sobre um ponto cen-
tral. Agora, se os cantos mais distantes
do ponto central de cada quadrado gi-
rante sao juntados com uma linha,

A espiral do caracol

formar-se-a uma espiral. Esta espiral
progride na proporc¢ao de 1 para 0,618 e
é esta espiral que vamos encontrar nas
“casinhas” do caracol e do caramujo!
Outro exemplo, que é muito facil de
averiguar, é os ossos dos dedos, cada
um sendo 0,618 do outro. E como se
isso nao fosse suficiente, os gregos an-
tigos também nos contam que todas as
cousas vivas déste mundo crescem na
proporcao de 1 para 0,618!

O tradicional beberete com que os bandeirantes saudam a entrada de um Ano
Novo, teve, éste ano, maior significacio, pois lhes foi dado contar com a presenca
do Dr. CHAKIB JABOR e Sr. FRANCISCO AZSMAN, respectivamente Presidente
e Diretor Técnico da Associacio Brasileira de Arte Fotogrifica do Rio de Janeiro.

No cliché, os ilustres

tantes posam para o Boletim, ladeando os Srs. Aldo A. de

Souza Lima, Dr. Maurice Van de Wyer, Pres. da FIAP, Arnaldo M. Florence e
Eduardo Salvatore, do F. (. (. B.
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Natal Bandeirante

J& se tornou uma tradicGo a visita
do “BAPALNQ@EL“ac:Fe. C..C.xB,;
onde é aguardado ansiosamente,
todos os anos, pela petizada (e tam-
bém pelos papais e mamadis!...)
bandeirantes.

O Bom Velhinho la esteve nova-
mente, neste fim de ano, e, como é
natural, foi recebido com ruidosas
e etusivas manifestacées de alegria
por parte dos associados e seus fi-
lhinhos que lotavam completamente
as depedéncias do lindo palacete
da R. Avanhandava.

Houve iarta distribuicdo de valio-
sos brinquedos e gostosos bombons,
sorteios de brindes, para grandes e
pequenos, e nao faltaram também
alguns belissimos nimeros musicais
e comicos proporcionados pelos in-
teligentes e pequeninos artistas dos
cursos do Prof. Leo Ivanow, entu-
sigstica e merecidamente aplaudi-
dos.

Os clichés estampam flagrantes
dessa linda festa que deixou nos
coracbes de quantos a assistiram,
as mais aratas recordagdes.



Alcancou expre
conforme podemos verificar dos c
companheiro Arnaldo M. Florence

nas,

ivo éxito a cerimon .: inaugural do II Salao (allll)l eiro de Arte Fotografica,
ampamos, no primeiro dos qlmls \emos nosso
ao dirigir nma saudacao aos colegas do F.
e em seguida um aspecto da solenidade.

. de Campi-

Atividades Fotograficas no Pais

II Salao Campineiro de
Arte Fotografica

Foi solenemente inaugurado no anfiteatro
do Teatro Municipal de Campinas, na noite
de 5 de janeiro corrente, o Il Salao de Arte
Fotografica promovido pelo prestigioso Foto-
Cine Clube daquela localidade. 0 certame re-
gistrou mais um expressiv() sucesso da esfor-
cada entidade (ampmmrd. dela participando
as principais associacoes fotogréaficas do pais
com um total de 354 trabalhos inscritos, dos
quais foram admitidos 146, pelo juri que es-
teve assim constituido: Presidente de Honra:
Dr. Maurice Van de Wyer, Pres. da FIAP;
Membros: Alexandre Messias, Pres. do F. C.
C. C.; Dr. Eduardo Salvatore e Dr. José V. E.
Yalenti, Pres. e Vice-Pres. do F. C. C. B;
Kasys Vosylius e Dr. José Maria Bicalho,
Diretor fotogréfica e sécio fundador, respecti-
vamente, do F. C. C. C.. Segundo o regula-
mento do Saldao, ao melhor trabalho apresen-
tado por sécio do F. C. C. de Campinas, é
atribuido o “Prémio Hercules Florence” o
Ade-

qual foi éste ano conquistado pelo Sr.
mar Manarini, também filiado & entidade
bandeirante, com o magnifico retrato, “Es-

tudo a Rembrandt”

A solenidade de inauguracdao do certame,
constituiu um verdadeico acontecimento so-
cial, a ela comparecendo as altas autoridade
daquela cidade, bem como numerosa carava-
na de associados do F. C. Bandeirante e do
F. C. Sancarlense, chefiados pelos respectivos
Presidentes, além de elementos de destaque
da sociedade campineira. Esta, pois, de pa-
ldl)exm. o Foto Cine Clube de Campinas, pelo
justo éxito alcancado por esta segunda apre-
sentacao do seu Salao.

Foto Clube do Espirito Santo

Registramos com o méaximo jubilo a posse
da nova diretoria dessa prestigiosa entidade,
presentemente assim estruturada: Presiden-
te - Dr. José A. Reboucas (reeleito); Vice-
Presidente - Dr. Roberto Rodriguez Viana
(reeleito); Secretario - Dr. José do Patrocinio
M. de Oliveira; Tesoureiro - Pedro Fonseca

Diretor de Concursos - Magid Saade; Diretor
Técnico - Mancel M. Rodrigues; Diretor So-
cial - Dr. Aurino Quintais. O Foto Clube do
Espirito Santo vem denotando, desde os pri-
mordios de suas atividades, uma preocupacao
associativa e um espirito de equipe, do mais
elevado quilate. A sua atuacdo por ocasido
da 1.2 Convencao de Arte Fotografica, tendo
sido das mais proveitosas, granjeou-lhe, bem
como ao seu Delegado, Dr. Roberto Rodri-
guez Vianna, a absoluta simpatia de todos os
participantes do certame, donde o nosso con-
tentamento em vermos reconduzidos aos
cargos de maior responsabilidade, nomes de
tanto realce no cendario clubistico nacional.
(Continua na pg. 30)

Varias entidades fotograficas do Estado se
fizeram representar na inauguracao do Saliao
Campineiro, entre os quais o F. C. C. San-
carlense e o F. C. C. Bandeirante, cujos Pre-
sidentes, Dr. Ulysses F. Nunes e Dr. Eduardo
Salvatore, foram colhidos, neste flagrante,
em companhia do Sr. Alexandre Messias,
Presidente do F. C. (. de Campinas.

s MIUER



FORMA (conclusdo)

Nao foi até agora nem de leve mencionado
que a forma, de uma maneira bésica deva
sempre imitar a natureza; pois, a arte é sem-
pre uma interpretacao posta em forma e nem
sempre a forma de uma forma. O que inte-
ressa € saber como foi utilizada a forma na
interpretacao da Arte.

A mausica moderna tem tirado da sua tex-
tura toda uma interpretacdo desconhecida
na musica dos tempos roménticos; a sua for-
ma, no geral, caminha para uma total liberta-
c¢ao. Havera mais surprezas para a arte, de
futuro!

Ha ja uma novidade a ser ressussitada, que
¢ a forma simbolo. A primeira linguagem

escrita foi a dos egipcios, onde um objeto

simbolizava uma idéia! e esta idéia tinha
uma interpretacao fixa e universal. Assim,
a mais antiga maneira chinesa de forma: as
suas multiplas caligrafias Na invasao do
México encontraram os civilizados navegan-
tes, até leis em ierogrifos e quando vieram
os reforcos com sua armada, deram a Cortez
todos os mais minuciosos detalhes.

Ha uma tendéncia da pintura e escultura
moderna para a forma-simbolo. Quando é
bem aplicada, deve ter interpretacio univer-
sal, tornando-se mais dificil de interpretar
nos casos caracteristicamente regionais e, as
vézes, quasi impossivel nos estados de alma,
puramente individualizados. A 1.2 Bienal de
S. Paulo, apresentou uma grande série de
exemplos, alguns até maliciosos!

O BANDEIRANTE NO EXTERIOR
4.° Salao de Bangalore, India - 1951

Também na longinqua India, puderam os
aficionados da fotografia admirar os traba-
lhos dos amadores brasileiros, através das
representacdoes que o F. C. C. Bandeirante e
a A. B. A. F.,, do Rio de Janeiro, enviaram
ao 4.9 Saldao Internacional promovido pela
Mysore Photographic Society, e no qual al-
cancaram expressivo éxito, tendo Francisco
Aszmann, da ABAF, conquistado o “Prémio
Kodak”, com o trabalho “Bois”. A repre-
senta¢do bandeirante, compreendendo 10 dos
19 trabalhos nacionais, foi assim constitui-
da: “Vera” de F. Albuquerque; “Leletinha”
de A. Castro F9.; “Crisandalias”, “Paisagem
nordestina”, ‘“Tranqguilidade” e “Pao e vi-
nho” de G. Gasparian; “Compasso” de K.
Kawahara; “Portrait I” de A. Souza Lima;
“Templo Oriental” e “Era atdomica” de R.
Yoshida.

PAPELARIA DE PAULA §. A

Artigos para escritérios - Artes Graficas
em geral - Artigos para desenhos e
engenharia - Moveis para
escritérios.

L
Rua 7 de Abril, 286
Telefone 36-4678
Sao Paulo

o =

ECOS DO X.” SALAO....

Conforme haviamos antecipado, também
“PAULISTANIA" — a espléndida revista que
¢ um reflexo fiel das tradicoes e do espirito
bandeirante — dedicou algumas paginas do
seu numero 42 (out. 1951) ao X.° Saldo In-
ternacional de Arte Fotogréafica de S. Paulo,
reproduzindo varios dos melhores trabalhos
nele expostos.

Do comentirio que os acompanha, trans-
crevenios, com a devida vénia, o seguinte
trecho final:

“Quem teve a oportunidade de visitar o
ultimo saldo, deve ter notado a precipua
preocupacio do juri em estabelecer um
equilibrio de todos os géneros, desde o
discutido “table-top” até o retrato moder-
no, o estudo de formas.

Notou-se ainda, éste ano, uma inovacao
na realizacio do X Saldao. Trata-se da in-
corporacio da secciao “‘color”, cuja exibi-
¢ao inaugural teve lugar no salio de pro-
jecao do Museu de Arte, sendo as demais
realizadas no préprio recinto da Galeria,
atraindo milhares de visitantes e, natu-
ralmente, outros tantos adeptos dessa in-
teressante modalidade fotografica.

L

“Paulistania”, publicando nestas pagi-
nas alguns dos mais expressivos trabalhos
que figuraram no X Salido Internacional
de Arte Fotografica, congratula-se com os
valorosos dirigentes do Foto-cine Clube
Bandeirante, por terem conseguido rea-
lizar ésse espléndido certame, que tio
alto vem elevar a cultura artistica de Sao
Paulo.”



CONCURSOS INTERNOS

A Classificagido Geral de 1951 — Conhecido
o resultado do ultimo concurso interno de
1951, o Sr. Diretor Fotogréafico levantou a
classificacdo geral dos associados que concor-
reram aos mesmos, nas vérias categorias em
que se sub-dividem, resultando vencedores
os seguintes:

“SENIORS"” —
1.0 — Francisco Albuquerque, com 190
pontos
20 — Aldo A. de Souza Lima, com 180
pontos
3.0 — Eduardo Salvatore, com 100 pon-
tos.
“JUNIORS"” —
1.2 — German Lorca, com 240 pontos
20 — Nelson de Souza Rodrigues, com
60 pontos
3.0 — Eigiryo Sato, com 50 pontos.
“NOVISSIMOS” —
1.0 — Ivo Ferreira da Silva, com 710
pontos
2.° — Renato Francesconi, com 570
pontos.
3.2 — Kazuo Kawahara, com 510 pontos.
Promocdes: Nos termos do regulamento

dos concursos internos, e tendo em vista os
resultados alcancados foram promovidos para
a classe de “juniors", os seguintes associados:
Ivo Ferreira da Silva, com 710 pontos; Rena-
to Francesconi, com 570 pontos; Kazuo Ka-
wahara, com 510 pontos; Marcél Giré, com

450 pontos; M. Laert Dias, com 440 pontos;
Jean Ledocq com 440 pontos; Nelson Kojrans-
ki, com 410 pontos e Sadaioshi Tamura, com
400 pontos.

Aos vencedores das vdrias categorias, com
os (uais nos congratulamos efusivamente,
serdo conferidos valiosos prémios.

*

O CALENDARIO PARA 1952

Repetimos, a seguir, o calendério elabora-
do para os concursos internos do corrente
ano de 1952, o qual inclue, como de costume,
temas dos mais interessantes, a saber:

janeiro — Téma livre

fevereiro — “Textura”

marcgo — Téma livre

abril — “Figuras ambientadas”
maio — Téma livre

junho — “Arvores”

julho — Téma livre

aghsto e Nao haveréa concursos inter-

nos com a realizacdo do
X1 SALAO INTERNACIO-
NAL DE S. PAULO
outubro — “Formas”

novembro — Téma livre

dezembro — “Solidéo”.

setembro —

COCKSHUTT

para lodos os services da lazenda

Fobricado ne Canads

Linha completa de inplement s
Gorantio de pecas e ossisténcia
técnica am todo o Pais

&

CIN. FABIO BASTOS

comircio 1 InpGstria
RIO DI JANEIRO . Rus Tadfilo Ottant, 81 - Fons 43.4310
SAO PAULO - Rua Florkncio de Abreu, 898 - Fone 36.6903
BELO HORIZONTE - Rue Tupinembss, 34 - Fone 2.4577
PORTO ALEGRE - Av Jilio de Costithey, 3)- Fone 9.0038 -
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BOAS FESTAS

Por motivo do NATAL e ANO BOM, rece-
beu o F. C. C. B. e esta revista, os votos de
BOAS FESTAS das seguintes entidades e
pessoas amigas, 4s quais agradecemos e
retribuimos: Delmiro de Carralt, Pres. da
Unido Internacional de Cinema Amador, Bar-
celona, Espanha; George Avramescu,, Arad,
Rumania; Rita Connolly, (Camera Magazine),
Est. Unidos; G. Azad, Damas, Siria; J. Hellers,
Est. Unidos; Associacdo dos Fotégrafos Pro-
fissionais do Rio Grande do Sul; Associac¢éo
dos Reporters Fotograficos do Estado de S.
Paulo; Circulo Paulista de Orquidofilos; Srs.
Dr. Djalma Gaudio, Bellini de Andrade e
Frederico Sommer, do Rio de Janeiro; Carlos
Giaxa, de Bauru, S. P.; José Mikauwa, de
Rib. Preto, S. P.; Dr. Joaquim da Silva Men-
des, Gabriel B. Moura, Arnaldo Ruic, J. J.
Roos, José Godofredo Carvalho, Sergio Tre-
velin, desta Capital; Aba Film, de Fortaleza,
Ceard; Foto ABE, de Olimpia, S. P.; Kosmos
Foto, Agéncia Editora Iris, Grafica Monopol,
Empreza Mercurio de Marcas e Patentes
Ltda., Cia. T. Janer, Gréafica Brescia, e Pape-
laria e Tipografia Andreotti, desta Capital.

ATIVIDADES NO PAIS... (conclusdo)

II Salao Sergipano de Fotografia

Noticias que nos chegam da pitoresca Ara-
caju, informa-nos que foi aberto ao publigo,
a 9 de dezembro ultimo, o II Saldao promovido
pela agremiacao local, a qual, apesar de nova
ainda, vem se impondo como uma das mais
ativas e prestigiosas do pais. O certame,
como o anterior, alcancou feliz éxito, dele
participando 320 trabalhos, sendo admitidos
214 de 109 concorrentes, filiados & 10 foto-
clubes nacionais.

Aos colegas da Sociedade Sergipana de
Fotografia, as congratulacdoes dos bandei-
rantes.

I Saldao Mineiro de Arte Fotografica

Nascido em agosto de 1951, j& em dezem-
bro ultimo, promovia o Foto Clube de Minas
Gerais, o seu I Saldo, prestigiado com as re-
presentacdes de nove das mais importantes
entidades do pais, além da agremiacio pro-
motora do certame, a qual ndo poupou esfor-
cos para que o Saldo estivesse 4 altura das
tradicbes artisticag do Estado montanhez. E,
ndo resta a menor duvida, ésses esforcos fo-
ram coroados de pleno éxito, apresentando o
Saldo, um total de 179 trabalhos assinados
pelos nomes mais em evidéncia na arte foto-
grafica brasileira contemporinea. Foi um
principio deveras auspicioso e que, estamos
certos, contribuird para que o novel Foto
Clube de Minas Gerais logo esteja ombreando
com o0s seus congéneres mais antigos. S&o
0s votos que por nosso intermédio expressam
os associados do F. C. C. Bandeirante.

A LAMPADA "FINELUX"

*

“Como é facil o manejo do seu flash”! — é a afirmacéo
geralmente contida nas incontdveis cartas que amadores de
todo o mundo enviam & CIA. FINETA — Alemanha, produtora

da lampada “FINELUX".

Com efeito, conforme pudemos verificar do exemplar que
essa firma teve a gentileza de nos enviar, o aparélho em ques-
tédo se caracteriza pelas seguintes notaveis qualidades:

— extrema leveza e simplicidade —
ocupa pequenissimo
manejo facilimo — sempre pron-
to para atuar — pode ser usado
em qualquer maquina fotogra-

fica.

tipo “prontiddao”, o
LUX"”, fechado,

uma.

De apresentacédo elegante, em estojo
“flash”
tem apenas 35x130
mms. e pode ser levado cOmodamente
em qualquer bélso. Com um simples
o refletor, que poéde novamente ser recolhido no préprio tubo do
aparélho. Ble pode ser equipado com uma pilha comum de 3 watts
ou, conforme o caso, com duas baterias americanas de 1,5 volts cada

espaco —

“FINE-

aperto de um botdo, arma-se

Existem 3 modelos que podem ser usados em toédas as camaras,
sineronizados com os respectivos cabos Compur 3 e 3,8 mm. bem
como os cabos ASA para as cAmaras americanas.

A lampada “FINELUX” é encontrada em todas as boas casas

¢o ramo.



CALENDARIO DE SALOES

Pelo Diretor de InterciAmbio foi orga-
nizado o calendério abaixo dos saldes in-
ternacionais a se realizarem durante o ano
de 1952, e aos quais o F. C. Bandeirante
devera se fazer representar. Os consocios
que desejarem participar das remessas co-
letivas deverdo entregar os seus trabalhos
ao Diretor de Intercambio, até as datas limi-
te respectivas, constantes do quadro abaixo.

Nessa relacdo foram incluidos, de pre-
feréncia, os salGes promovidos por entida-

INTERNACIONAIS DE 1952

des congéneres que mantém intercidmbio
com o F.C.B. e que se realizam anual-
mente, o que nao impedird de, & relagéo
serem acrescentados, posteriormente, outros
certames ou salées promovidos por associa-
cdes amigas ou que venham a iniciar re-
lagdes com o Clube.

Assim também, estd o Clube & disposi-
cdo das demais entidades congéneres nacio-
nais que desejarem se utilizar de suas remes-
sas coletivas para enviar trabalhos dos
respectivos associados.

N.° do gl 3 . . £ Data-de entrega
Saldo Denominacao Local Pais Circuito 6= Clube
11.0 BARCELONA - Espanha - (Agr. Fot. Cataluna) I?:]i\;ltci]cc}(sia. 10 janeiro
adri
4.0 WASHINGTON - EE. UU. —_—— — — 20 janeiro
C. S. - Inglaterra (Combined Society) Lincoln, etc 10 fevereiro
10.0 BIENNAL - TURIM - Italia —_— = — 15 fevereiro
5.0 S. SEBASTIAN - Espanha Zaragoza 1 marco
5.0 MYSORE - BANGALORE, India —_—_—_— — 15 marco
8.0 BUENOS AIRES - Argentina —_——_— = - 20 marco
6.0 LUXEMBURGO - —_— — — 5 abril
5.0 DINAMARCA —_— = — 10 abril
19.0 “IRIS” - ANTUERPIA, Bélgica Bruxelas 15 abril
6.0 PANTICOZA - Espanha Bareelona
13.0 TRES ARROYOS - Argentina — e’ 20 abril
J.0 CRISTCHURCH - Nova Zelandia —_———— — 30 abril
“IRISH” - DUBLIN, Irlanda _—_ = — 5 maio
55.0 “SCOTTISH"” - Escocia _— — — 16 maio
43.0 LONDRES - Inglaterra — == = = 20 maio

INDICADOR PROFISSIONAL F.C.C.B.

ARQUITETURA

MEDICINA

DR. GUILHERME MALFATTI
R. Marconi 53, 9.9 and. s/904 - fone: 34-2976

DIREITO

EDUARDO SALVATORE
(advocacia civil e comercial)
Praca da Sé 313 - 2.9 and. s/19 - fone: 33-5404

JOAQUIM DA SILVA MENDES
(Advocacia Trabalhista)
R. Sao Bento 181, 3.9 and. - fone: 32-0012

FOTOGRAFIA

FRANCISCO ALBUQUERQUE
(Retratos, fotografia industrial, etc.)
Av. Reboucas, 1700 - fone: 8-7650

IVO BARRETTI
(Reportagens em geral)
fones: 34-9859 e 36-1157

DR. ARMANDO NASCIMENTO JR.
(Molestias de Senhoras)

Av. Brigadeiro Luis Antonio 1234
fones: 35-1899 e 32-2902

DR. FREDERICO SOARES DE CAMARGO_
(Doencas do coracio)
R. José Bonifacio 250, 12.2 and. - fone: 33-5424

DR. PAULO MINERVINI
(Molestias do pulméao - Raio X)
R. 7 de Abril 176, 7.0 and. - fone: 34-9614

ODONTOLOGIA

DR. CARLOS LIGER
(Cirurgiao-Dentista)

Dentaduras Anatomicas, Pontes Moveis,
Coroas de porcelana Jacket - Raios X.
R. B. de Itapetininga 50, 2.2 and., s/201/208
Fone: 34-2655

SEGUROS

ALDO A. DE SOUZA LIMA
(Seguros Gerais)
Rua Boa Vista 236, 3.° andar
Fones: 32-7580 e 33-3228

IMOBILIARIA

DR. ALFIO TROVATO
(Transacoes Imobilidrias em geral)
R. Quintino Bocaiuva 231, 5.2 and., s/34

 VARIOS

TUFY KANJI
(Camisaria Kanji — camisas sob medida —
R. 7 de Abril 415 - fone: 34-8203
Artigos finos para cavalheiros).
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OPORTUNIDADES

Esta seccao acha-se a disposicio dos amadores ou profissionais interessados
na compra, venda ou permuta de aparelhos ou materiais foto-cinematograficos,
sendo os pequenos anuncios cobrados a razao de Cr.$ 50,00 para o maximo de
4 linhas. Para os socios do Clube e assinantes do Foto-cine, a inser¢ao de um
pequeno anuncio mensal sera gratuita.

ACESSORIOS em geral para fotografia pelos VENDO — ROLLEIFLEX, novissima. Obj.
melhores precos. Esmaltadeiras 50x60, tipo  Tesgar 1,3,5 azulada. Tratar na Secretaria
plana, téda de ferro “Fontamac”, esmaltadei- do F. C. C. B. — fone 32-0937.

ras 30x40, 45x60, curvas, refletores, roletes,

placas cromadas, marfinites, intermediarios —_—

para filme rigido, etc.. Nao aceite imitacoes.
FONTAMAC, Rua Francisca Miquelina, 190 -
Fone: 33-5628. Mecanica de Precisaio — Pecas e

Maiquinas em geral — Cine-Foto
— Fabricacao e Consertos.

ROLLEIFLEX — Vende-se uma, nova, com
N o oo x*

Tessar azulada, 1:3,5. Preco de ocasido. Tra-

tar pelo telefone 36-3310, das 8 &s 11 horas. OFICINA J. F. STAUFFER

——r Técnico da Paillard (Suissa)

VENDE-SE duas banheiras de ferro esmalta- *

do, em bom estado, no tamanho de 50x60 — RUA MATIAS CARDOSO, 316

P Cr.$ 400,00 — Tratar & Galva (Brooklyn Paulista) I
e bes fdt.arq'a Ru? :aha/o Cx. Postal, 5868 - Recados: fone 36-5308

Bueno, 40 — Telefones 36-2590 ocu 74114, (Laboratério Geyer) - Sdo Paulo

com Wilson.

——BONS CLICHES

PARA OBTER

RUA JOAO ADOLFO, 93 - FONE 32-3492
SAO PAULO

— 8



SALA DE ESTAR

SAEADE EXPOSIGOES

STUDIO

| FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

DECLARADO DE UTILIDADE PUBLICA PELA LEI N.° 839 DE 14-11-1950

| ALGUMAS DAS VANTAGENS QUE

Orienta¢ao artistica e técnica me-
diante palestras, seminarios, expo-
sicoes, demonstracdoes e convivio
com os mais destacados artistas-
.fotografos.

*

Laboratério e Studio para aprendi-
zagem e aperfeicoamento.

¥
Sala de leitura e bibliotéca espe-
cializada.

*

Excursbes e concursos mensais
entre os socios.

*

Participacdo nos saldes e concur-
s0s nacionais e estrangeiros.

*

Intercambio constante com as so-
ciedades congéneres de todo o
mundo.

SEDE SOCIAL (Edificio Proprio):

FONE: 32-0937

OFERECE:

DEPARTAMENTOS:

Fotografico
Cinematografico

Seccio Feminina.

*
Cr.s
Joia de admissdo ......... 350,00
Mensalidade ....:..cocvn00 20,00
Taxa extra mensal pré-séde
DPrOPria. (SRS N haS says e 10,00
Anuidade (recebida sdomen-
te nos meses de janeiro
a marco de cada ano ... 320,00

*

Os sé6cios do interior e outros Es-
tados e da Sec¢do Feminina gosam
do desconto de 50%.

*

RUA AVANHANDAVA N.° 316

S. PAULO, BRASIL




FILM

guarda para sempre
os momentos felizes...

Z im. Guarde para sempre os momentos

de felicidade... para recordd-los, amanhd, no seu

album de fotografias. Mas tenhe o cuidado de preferir sempre
um “bom filme"” para obter, também, melhores fotos. Prefira
todo material fotogrdfico e cinematogrdfico Gevaert,

mundialmente famoso pela sua qualidade.

\ S
° P ==
P LY - cocpen: - muiin

460 A venda nas melhores casas do ramo
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