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tudo para fotografia

Profissionais e ama-
dores encontrarao em
nosso grande e vari-
ado estoque, de arti-
gos das melhores mar-
cas e procedencias,
tudo que possam de-
sejar para fotografia.
Dispomos, igualmente,
de laboratério fotogra-
fico tecnicamente apa-
relhado para revela-
¢oes “GRAO-FINO™ e
ampliagoes  “INDIVI-
DUAIS”.

@ i © VENDAS A PRAZO PELO CREDI-MESBLA
_@ @ DESCONTOS N REVENDEDORES

Al

DEPARTAMENTO CINE-FOTO

MESBLA

Rua 24 de Maio, 141 - S. PAULO

RIO DE JANEIRO - PORTO ALEGRE - RECIFE - BELO HORIZONTE - VITORIA - NITEROI - PELOTAS - MARILIA

Tro-Dicer 414



Vov & veHeD I




Neguranca Industrial
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Peveiracao

Para uma selegdo de qualidade

O Departamento
Cine-fFoto de

CASSI0 MUNIZ

oferece

2.000 artigos diversos

-cdmeras, lentes equipa-
mentos, tripés material
ae laboratério

criteriosamente  escolhi-
dos entre & produgédo
mundis! das maiores in-
dustrias de aparelhamen-
to pars profissionais e
amadores do cineme e
ds fotografia

CASSIO
d MUNIZ )

SA.
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TRADICAO DESDE 1310
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A casa que oferece o maior sortimento em artigos foto e cinematograficos em geral.

CAMARAS E ACESSORIOS

Filmes — Papéis — Projetores e Ampliadores.
Binoculos — Microscopios e Servicos completos de
OTICA

Modernissimo Laboratorio para revelacoes de filmes, ampliacbes esmeradas e
artisticas. Revelagoes de filmes cinematograficos.

Fabricacao propria de lentes.

OTICA FOTO MODERNA

RUA MARCONI, 44 — FONES: 32-9197 e 34-7582 — SAO PAULO

——BONS CLICHES

PARA OBTER

RUA JOAO ADOLFO, 93 - FONE 32-3492
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A Neta do Méo

Ressurgindo da hecatombe que abalou até os alicerces, vem a velha
Europa reconquistando, paulatinamente, a lideranca do movimento
foto-artistico mundial, numa reafirmacao viva do seu potencial de
recuperacao em todos os setores,

Més por més somos surpreendidos por novas revistas e publicagoes
sobre Fotografia, diga-se de passagem, primorosamente confeccionadas,
especialmente na Suissa, Franca e Italia e que nos poe ao corrente déste
novo surto a que os europeus estao se entregando com verdadeira
sofreguidao.

Paradoxalmente, os seus trabalhos fotograficos nao denotam qual-
quer distorcao psiquica, conforme seria licito prever de um povo centri-
fugado no maior pandemonio de todos os séculos, mas, pelo contrario,
constituem uma sublimacao de intuitos e propositos manifestada num
neo-realismo em que a preocupacao exagerada da forma cedeu quase
por inteiro a perquiricao de um conteudo humanistico e sociolégico.

Como todas as demais, a Arte Fotografica nao poderia deixar de
refletir um estagio social e, nesse caminho acabou por encontrar o seu
proprio sentido e a sua razao de ser.

Os artistas-fotografos do velho Continente abandonam, pois, a torre
de marfim, os devaneios egoistas dos primeiros tempos, para, em co-
munhao com os demais artistas, compartilhando os mesmos anseios,

colocarem o seu meio expressional a servico de uma causa.

Ditou-lhes a conciéncia que falso pudor, ouvidos moucos e vista
gorda nao auxiliam a sociedade na sua cruzada por um mundoe melhor.
A mensagem para o publico tem que ser expressiva e veridica, nao
cantando em opereta uma epopéia homérica, mas mostrando o sofri-
mento onde existe o sofrimento.

Nem morbidez, nem laranjada. Apenas a verdade. E como estao
os fotégrafos europeus conquistando para a Arte Fotografica, posicao
de respeito no mundo intelectual, despreocupados de titulos ou ban-
deiras e sem transforma-la em tribuna politica a servico desta ou
daquela faccao.

Cabe agora perguntar — que papel esta reservado aos artistas-
fotografos do Novo Mundo neste movimento renovador? Cruzarao os
bracos, embalados num bucolismo entorpecente e apegados a con-
ceitos arcaicos e inoperantes ou virao para a arena, aliciados pelo
exemplo edificante e irresistivel dos europeus? Neo-realismo ou
euforia helénica ?

A resposta talvez nos seja dada no Salao de setembro préximo.




Apontamentos sobre

Juminacao

ALDO A. DE SOUZA LIMA -F C C B.

(CONTINUACAO — II)

Continuando a rever ncssas ancta-
¢des, conversemos hoje sObre mais
um dos Sistemas Bésicos a 4 Lampa-
das.

Procurando apresentar ¢s conjuntos
de mais fécil obtencdo, afim de ven-
cermos, paulatinamente, as dificulda-
des que se vdao surgindo, trataremos

da
ILUMINACAO LATERAL.

Como o nome o diz, éste conjunto
se caracterisa pela locacdo da luz
princical em posic&o perpendicular
ao eixo cdmera-modélo. A fig. C
mostra, claramente, os setores deter-
minantes désse tipo de iluminacdo.
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Para inicio de trabalho, como sem-
pre, fazemos o nosso teste de altas
luzes afim de obtermos a distancia
justa entre a luz principal e o modélo
(vide Boletim Foto-cine n.° 73). Deter-
minada esta distédncia  verificamos
qual dos lados do modélo desejamos
acentuar. Devemos considerar, neste
ronto, as varias diferenciacées entre
as faces da pessoa e, sobretudo, a
existéncia de possiveis defeitos. Um
ponto a observar, com acurada aten-
¢cdo, é o cabelo, pois nele se encon-
tram as maiores diferencas. As que-
das, as ondulacdes, o repartido, as
nascidas, sdo motivos de variagdes
que implicam em aspectos totalmen-
te diversos das faces. Uma vez esta-
belecido o lado mais perfeito, o mais
belo ou o que mais caracterisa a per-
sonalidade, fazemos com que a luz
principal descreva um arco de circulo,
cujo raio serd a disténcia obtida pelo
teste supra, até que a luz venha «
incidir sobre a face escolhida. A po-
sicdo exata da luz principal depende-
ra de uma série de pequenos ajustes
tendentes a evitar qualquer intromis-
is@o de luz sébre o lado sombirio (fig. 6).
Nossa iluminacéo, neste ponto, serd
absolutamente desequilibrada, pois te-
remos uma lateral fortemente ilumina-
da. e outra completamente sombria.
Afim de minorarmos éste contraste,
que dificilmente poderia ser rendido



Fig. 6 — Em primeiro lugar colocamos a luz
principal, em sua posiciao exata.

pela latitude da chapa sensivel, intro-
duzimos a segunda lédmpada: a Luz
de Equilibrio (fig. 7).

A luz de equilibrio, como de costu-
me, serd locada em frente ao modélo
e aproximadamente a altura de seus
olhos. Por intermédio desta lampada
cbteremos o grau de contraste que
julgarmos apropriado cos nossos de-
signios interpretativos. N&o serd de-
mais acentuarmos, novamente, o pe-
ricto do cruzamento de sombras que
existe neste ponto da elaboracdo do
conjunto de luzes. A posicdo frontal
da luz de equillbrio evita totalmente
éste perigo e, portanto, serd sempre
aconselhavel. O grau de contraste
desejado serd obtido através de va-
rias leituras do fotometro, em ambas
as faces, e pelo adeantamento, ou
recuo, da posicdo da segunda l&m-
pada.

A seguir introduzimos a Luz de
Arejamento: a luz dos cabelos (fig. 8).
Novos cuidados quanto aos dois defei-
tos comuns originados por esta lam-
pada devem ser observados. Apa-
gando-se as duas primeiras lampadas
evitamos a possibilidade de introdu-
cdo de luzes provindas de cima, sébre
o rosto do modélo, em virtude de uma
observacdo muito mais facil. A acura-
da observagdo do conjunto das trés

Fig. 7T — Em seguida, a luz de equilibrio para
atenuar as sombras fortes.

lampadas evitard o segundo defeito,
fugindo-se do desiquilibrio formado
pelo excesso de brilhos no cabelo.

Resta-nos, para encerrar a formacdo
déste conjunto, a locagdo da Luz de
Afastamento: o luz de fundo. Também
da forma usual dirigimos um foco de
“spot” sobre o pano de fundo de moao-
neira que a zona de maior intensida-
de luminosa, ali formada, venha a
destacar a regido de sombras da face
(fig. 9).

Terminado o conjunto de luzes co-
locamos a camera na posicdo que
julgamos permitir o melhor dngulo de
visGo da pessoa (fig. 10). Feitas as
verificagbes de enquadramento, foco,
abertura e tempo, chegamos ao mo-
mento culminante do "portrait”: a ex-
pressdo. E éste o instonte em que
devemos transformar o modélo-matéria
em modélo-espirito. A andlise psico-
légica anterior que fizemos da pessoq,
através uma conversagdo inteligente-
mente dirigida, nos revelou tragos de
sua indole, suas tendéncias, seu tem-
peramento. De acdérdo com éstes da-
dos procuremos extrair, por simples
mondlogo, ou incisos comandos, a ex-
teriorisagdio de um sentimento, uma

)



emogdo. Procuremos esta manifesta-
¢do com todo nosso em:zenho, se de-
sejamos obter o verdadeiro retrato e
ndo simples documentacGo de rostos
humanos. Por vezes devemos recorrer
a narrativa, tentando a creccdo de um
ambiente quimérico qualquer; outras,
invoquemos as recordacdes, as sauda-
des, o misticismo, © sexo. Enfim,
procuremos qualquer manifestacdo in-
terior — esta depende de arte. Exte-
riormente sé temos a forma, que de-
pende da técnica e, como tal, € mais
facilmente obtida.

Nesta busca da manifestacdo emeo-
tiva do modélo o fotégrafo deverd ser
o0 menos aparente possivel. Escondi-
do atraz das luzes éle deverda
transformar-se numa simples
voz. Calma ou agitada, suave
ou imperiosa, monotona ou
colorida, mas sempre uma voz;
uma voz que narra, pede, |
bra, insiste, ordena, até o 1
mento final do disparo. E...

*

Fig. 9 — A luz de afastamento (Spo-
tlight lateral dirigido para o
fundo) destaca o modélo do
fundo.

e T

Fig. 8 — A luz de arejamento (Spo-
tlight ao alto) permite mais
leveza ao conjunto.

neste caso, dois disparos: a-
quele da maquina vista na
fig. 10 e outro, mais distante,
obtido pelo Dr. Eduardo Sal-
vatore registrando esta mes-
ma figura 10.

Da copia direta do negativo
obtido naquele instante, fize-
mos a ampliaggo — Fig. F — lem-
brando, ainda uma vez, nossa inten-
cdo exclusivamente escoldstica; tendo
em vista a simples apresentagdo de
um retrato obtido exatamente confor-
me os dados fornecidos nestas notas.

Seja-nos permitido, antes de termi-
narmos, agradecer, novamente, a Sra.
Marcondes Ferreira pelo exaustivo tra-
balho de pose a que, tdo gentilmente
se prestou, tornando possivel esta nos-
Sa conversda.

Aguardando o proximo Boletim,
onde esperamos continuar a apresen-
tacdo dos Sistemas Bdsicos aqui fica
o nosso Até Breve.




Fig. F — A ampliacao final do re-
trato obtido segundo
vem descrito e ilustra-
do neste artigo.

Fig. 10 — Colocadas tédas as lu-
zes nos pontos acertados,
é obtida do modélo a ex-
pressao desejada, e bate-
se a chapa.
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A Fowa

TOM WEEDOM

No programa dos concursos internos para o correnle ano
teremos, fio proximo més de oulubro, o sob o tema
“FORMAS”. Cremos ser oportuna, pois, a adaptagcao
que, com a devida venia, fazemos déste artigo de TOM
WEEDOM, FRPS., em FOTOCAMARA, no qual o proble-
ma da forma e sua tradu¢do em fotografia vem tratado
com bastarte clareza e acérto.

"Forma é a configurag@o externa e a
determinacao da matéria”.

Esta definicdo sumdria poderd pare-
cer ao leitor uma explicacdo inutil de
algo conhecido. E de fato é. Mas, in-
felizmente, a compreensado do que seja
a forma e a sua representacdo estdo
frequentemente ausentes na fctografia.
Isto se deve, sem duvida, ao fato de
ndo se observar nem avaliar um obje-
to em termos de sua simplicidade fun-
damental.

Fig. 1 Fig.

Com uma sé luz reconhecemos

Empregando uma luz subsidia-
NN - ria para iluminar o plano opos-
a forma por associacio de li- 5 a0 da luz principal, ja a

nhas, mas nido a “vemos”.

forma se torna visivel.

Se analisarmos a forma de um obje-
to, se distinguirmos os elementos de
sua extrutura e os separamos, veremos
que éle se compde de formas bdsicas
tais como o cilindro, o cone, a esfera,
a ovoide, etc.. Algumas vezes € «
combinacdo de vdrias destas formas
e é entdo que a nossa observacdo de-
ve se agucar porque os resultados de
sua interpretacdo grdfica s@o mais
complexos.

Saber avaliar a forma deve ser uma
das habilidades do fotografo. E por-

2 Fig. 3

Aqui ndo temos a sensacao de
profundidade devido ao fundo
mal empregado.



Fig. 4
As luzes contrarias nos proporcionam um resul-

que isso é imrortante, torna-se neces-
sdrio reiterar que a forma é tridimen-
s.oncl e que a fotografia, como tédas
as demais cortes graficas, € bidimen-
s.onal. E pcrisso que devemos educar
as nocssas faculdades perceptivas pa-
ra a comrreensdo da forma. Essa
compreensdo € que permitird co fo-
tografo transportar com éxito o motivo
tridimensional para o papel fotografi-
co, produzindo nele a mdxima ilus&o
de espago e profundidade da terceira
dimensado.

Todo artista dedica horas e mesmo
anocs de sua existéncia a ésse proble-
ma que lhe exige esférco fisico maior
do que ao fotégrafo. A simples pres-
s@o do disparador, que se realiza sem
esforco algum, faz muitos pensarem
que ndo se necessita de certo estudo
aplicado. Mas é a intensa e constan-
te aplicacdo ao trabalho que leva a
maioria dos grandes artistas ao éxito,
seja qual fér o campo de sua ativida-
de. Um grande numero déles cobriu
um sem numero de pdginas esbogan-
do os diversos aspectos da forma, no
seu constante empenho de se aperfei-
coarem em sua interpretagdo. E
comparativamente poucos sdo os fo-
tégrafos que realizaram semelhante
trabalho para formarem um caderno
de estudos déste e de outros aspectos

tado melhor e as linhas que se distanciam no
fundo, fazem o objeto se destacar do mesmo.

easonciais para o melhor eompreene&o
e interpretacdo da sua arte.

Tal é, precisamente, a idéia que nos
levou & preparagdo déste artigo que
poderd servir para que o aficionado
sério, @ maneira do estudante, realize
uma série de exercicios tomando-o por
base. Com isso obterd ndo apenas
um apuramento de sua percepcdo vi-
sual, como também um aperfeicoa-
mento em seu irabalho.

O profissional francés Eugéne Rubin
de Rays costumava aconselhar os
seus colegas a tomarem pelo menos
duas fotografias por semana sem pen-
sar no posterior valor comercial das
obras resultantes e dando rédeas sol-
tas & fantasia individual, procurando
realizar algo novo, algo realmente sa-
tisfatério para o espirito. Por sua vez,
Marcos Adams, assegurava que seus
trés melhores mestres eram, primeiro,
a prdtica; segundo, a experiéncia e,
terceiro, o fracasso. E ja que estamos
em citacdes, cabe assinalar também
Rodin quando explicava que u'a mu-

- lher, um cavalo ou u'a montanha sdo

todos a mesma cousa, pois que todos
estdo formados segundo os mesmos
principios.

Se encaramos o estudo da forma
praticamente, nossa primeira preocu-
pacdo serd estudar sua estrutura basi-
ca e em seguida interpretar sua figura.
Neste exercicio nossa missdo serd
mostrar o madximo possivel da figura
no plano bidimensional de que dispo-
mos e fazer com que o observador
"sinta” aquela forma por meios '‘vi-
suais’’.

Quero resaltar a sensac&o visual,
em oposicdo ao reconhecimento da
forma por associagdo mental; quer di-

]
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zer, a forma cuja existéncia se tem
por certo porque a conhecemos mes-
mo quando ndo nos € mostrada.

A forma humana, por exemplo, é
um dos assuntos mais dificeis devido
a complexidade de sua construcao.
Quer seja de bronze quer de carne e
osso, teremos nela a maior variedade
de nuances de luz e de gradagdes to-
nais que indicam a riqueza da sua
beleza. Pode suceder, por exemplo,
que dada a dire¢do da luz incidente
ou da posicdo da cdmara, parte do
queixo em sombra se esfume e con-
funde no colo também em sombra e
que o cilindro do pescogo se perca
no plano do ombro. Por associagdo
de idéias temo-los como presentes e
existentes, mas realmente ndo os “ve-
mos’. Para tanto, seria preciso uma
luz refletida que compensasse a defi-
ciéncia de iluminagdo naqueles pon-
tos, de maneira a produzir um registro
melhor da forma. Quanto mais agudo
for o angulo de incidéncia de luz so-
bre um plano determinado, tanto mais
profundas se tornam as sombras.

Mas ndo basta ter isto presente;
deve-se vé-lo com os rroprios olhos e
deve-se reprcduzilo na cépia. Tais
sdo 0s casos em que a luz natural
deve ser utilizada no momento apro-
priado e sob as condigdes mais con-
venientes, aproveitando ao mdaximo a

Al

Fig. 5

Outro métide para sugerir a forma

€ utilizando discretas sombras pro-

jetadas, provenientes de outros

objetos como, na ilustracio, nos
dois ovos inferiores.

-~

luz refletida quando isto f6r necessdrio
pcra mostrar a figura das cousas.

Um dos meios mais satisfatérios
para mostrar a forma, utilizando luz
artificial, é simulando a luz natural.
Empregaremos uma luz principal e
uma subsididria ou um rebatedor,
ocupando a primeira uma posic@o tal
que nos revele, por si s0, o maximo
da forma. A luz subsididria ou o re-
batedor serdao entdo utilizados para
clarear as partes que ndo possuirem
suficiente ilumina¢Go para serem re-
gistrddas em correta relacdo tonal
com as demais.

Se analisarmos um pouco mais a
formia cilindrica, podemos constatar
pela fig. 1, que usando apenas uma
tnica luz a forma é reconhecida facil-
mente pela associagdo mental. Mas
ndo a "vemos'' até que, na fig. 2, uti-
lizamos uma luz subsididria para ilu-
minar o plano oposto dquele em que
incide a luz principal. Ao mesmo tem-
po, usamos uma luz mais fraca para
revelar ligeiramente a conformagdo
interior.

A variedade de iluminacdo que po-
demos utilizar para mostrar a forma &
na verdade infinita, assim como a po-
si¢do da camara em relagdo ao obje-
to. Somente com a pratica e mediante
vdrios exercicios é que se pode apren-
der a posicdo correta das luzes.



Segue-se em importédncia o fundo.
Tal seja éle e poderd dar ou impedir
a sensacdo de profundidade. O pro-
blema aqui estd em se os planos que
se esfumam, se justapdem ou confun-
dem com o fundo. Este problema exis-
te desde os primérdios das artes gra-
ficas e os gregos ja@ o compreendiam.
Plinio escreveu que "‘assinalar os bor-
dos dos objetos e expressar o esfuma-
do dos planos € raro na histéria da

"

arte’.

A fotografia ndo é excecdo. Na fig. 3
temos a simples forma ovoide e pode-
mos ver que mesmo quando, de certo
modo aparece a firma, por efeito da luz
principal, enquanto que a luz subsidia-
tia colocada & esquerda sugere o recuo
dos planos para a direita, assim mes-
mo perdeu-se a sensagdo de profundi-
dade por causa do fundo. E o fundo
que impede aos nossos olhos de obter
a sensagdo de que a superficie conti-
nua além do que se veé.

Se utilizarmos um efeito de luzes con-
trarias (luz contra sombra e sombra
contra luz) e procurarmos algumas das
possibilidades de perspectivas, como
na fig. 4, o resultado geral serd mais
destacado e tera férca para empurrar
para diante o objeto, tendendo assim
a aumentar a ilusdo dos planos que se
distanciam.

Cabe mencionar aqui que o Prof.
Roger Fray, eminente critico de arte,
em ensaio sobre os "elementos emo-
cionais do desenho” enumerava como
quarto elemento a "luz e sombra” e
dizia que '‘nossas sensagbes com re-
lagdo ao mesmo objeto variam total-
mente segundo o vemos fortemente
iluminado contra um fundo escuro ou
escuro contra um fundo claro”.

Fig. 6
Outro exemplo da utilizacio de luzes justapostas,
¢ de linhas que produzem uma sensacio de pro-

fundidade. A forma bdsica aqui utilizada €
idéntica a da figura 3.

E importante poder medir a quanti-
dade justa de iluminacdo secunddria
que se necessita para obter detalhes
nas sombras, sem correr o risco de
achatar a forma, nem anular o efeito
de profundidade no fundo. Se a ca-
mara com que se trabalha possue vi-
dro despolido, é possivel julgar com
maior exatiddo sébre éste equilibrio de
luz necessdrio para tais efeitos, me-
diante o recurso de diafragmar parce-
ladamente a objetiva; pode-se também
observar ésse efeito cerrando um pou-
co os olhos. Qualquer déstes métodos
reduz as meias tintas e nos permite
obter uma idéia mais exata das super-
ficies demasiada ou insuficientemente
iluminadas.

Eu prefiro ndo acrescentar a conhe-
cida lista das cousas que ndo se de-
vem fazer; porém, creio que vale a
pena salientar que deve-se evitar as
sombras cruzadas, a menos que elas
tenham uma missdo bem definida;
deve-se também evitar as altas lu-
zes refletidas como, por exemplo, a
imagem de um foco de luz refletinde-
se numa superficie polida. Tais super-
ficies podem ser tratadas, por exemplo,
com um pouco de gis dissolvido em
bastante agua, de maneira a diminuir
um pouco o poder de reflexdo do
objeto.




“REGUA E LAPIS”
Paulo Pires da Silva (Tatui) — FCCB.



“PERFEICAO"

Eygirio Sato — FCCB.
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Seminario de Yotografia

Voltamaqs a assistir, nz noite de 26
ultimo, mais um dos interessantes e pro-
veitosos seminarios de fotografia que o
Foto-cine Clube Bandeirante promove
mensalmente, e durante os quais sdo ana-
lisados diversos trabalhos de autoria de
associados do Clube, participando dessa
analise tanto os respectivos autores como
seus companheiros, Teve éste seminario a
orientacao do Diretor Fotografico da en-
tidade, Dr. Jacob Polacow, e damos aqui
um resumo dos debates, segundo nos foi
possivel apanhéa-los.

1.° Trabalho — “Composicao com mobile”
de Eduardo Salvatore

Convidado pelo Sr. Orientador, o autor
expoe primeiramente os dados técnicos do
seu trabalho, informando que a maquina
usada foi uma “Super-Ikonta” 6x6, filme
Plus X da Kodak, revelado em DK 20.

Iluminacao exclusivamente ambiente, e

exposicao de 1/10, com f:5, 6, nao tendo
utilizado tripé. Ampliacdo em Prestone.

Visitando o Museu de Arte — informa o
autor — teve a atencao despertada pelo
curioso “Mobile” de Calder e desde logo
cogitou de utiliza-lo numa composicao fo-
tografica, onde o equilibrio de tons e vo-
lumes — éste ultimo, uma das caracteris-
ticas das criacoes de Calder — constituisse
o ponto principal. Estudou o “Mobile” nos
seus 360 graus, procurando o melhor an-
gulo de tomada para o que pretendia, de
maneira a fugir de elementos extranhos
que no local havia em abundéancia, resol-
vendo-se, afinal, pela tomada de angulo
baixo, contra o této e utilizando como
fundo, o desenho luminoso nele existente.
O aproveitamento do negativo foi quase
integral, com apenas um corte lateral
para dar o enquadramento vertical que
a composicao exigia.

Orientador — Para melhor compreensao
da fotografia — esclarece — é mister sa-
ber o que é um “Mobile”, essas originais
pecas creadas por Calder e das quais ja
vimos numerosos exemplares numa expo-
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Anotacoes de I. F. S.

sicao feita no Museu de Arte Moderna. E
um estudo de equilibrio estético transfor-
mado em equilibrio mecéanico. Pode ser
feito com diversos materiais como sejam
cartolina, arames, chapas de ferro, folhas
de flandres etc. e o objeto da angulos de
visdo em todas as posigoes, uns melhores,
outros peiores, mas sem nunca perder a
sua caracteristica principal que é o equi-
librio. E esta uma explicacdao elementar,
a “vol d’oiseau” apenas para dar aos pre-
sentes uma nocao do que seja o objeto
fotografado.

J. Agostinelli — Se a caracteristica
principal do “Mobile” é o equilibrio —
objeta — o autor nao o fotografou
corretamente, pois, a seu ver, o apresenta
desiquilibrado, com a parte maior corta-
da, quando o equilibrio do objeto a exige
por inteiro.

Autor — Sua intencao nao foi fazer uma
fotografia “do objeto”, mas apenas utiliza-
lo numa composicao fotografica. O corte
que deu, julga-o necessario para o equili-
brio da “sua” fotografia, equilibrio tonal,
e equilibrio de massas e linhas; fosse sua
intencao fotografar o objeto, e a técnica
empregada, como iluminacdo etc., teria
sido outra. Assim é que o proprio
fundo lhe mereceu cuidados especiais,
entre os quais o de suavisar suas li-
nhas, desfocando-o.

Orientador — Sugere se proceda a ana-
lise do trabalho segundo os itens adotados
nos julgamentos dos concursos internos do
Clube, pois a fotografia de Salvatore se
presta a discussoes sob todos ésses varios
pontos de vista.

G. Malfatti — Salienta que a visao —
primeiro item da papeleta do julgamen-
to — é uma questdo de percepcao de algo
representativo em qualquer assunto e fo-
tograficamente falando é o dom ou habi-
lidade de transmitir a representatividade
désse assunto. A apreciacao de um ‘“mo-
bile” em termos fotograficos, nao é cousa
comum, dadas as caracteristicas dificeis
e 4s vézes aparentemente anti-estéticas
désses objetos. O autor soube, entretanto,



tirar désse “Mobile”, partido expléndido,
ponto em destaque o assunto principal,
jogando convenientemente com o fundo,
de maneira a apresentar um trabalho bas-
tante original.

A. Manarini — Discorre a seguir sobre
o item “composicao”. O seu ponto de vista
é que ela nao foi muito feliz, pois existem
no této duas linhas muito nitidas que cha-
mam a atencao e que poderiam ser eli-
minadeos com um corte adequado.

T. Kanji — Aparteia, dizendo que com
tal corte o trabalho ficaria excessivamente
pesado na sua parte inferior e sem o are-
jamento e leveza com que éle se apre-
senta. E justamente o bom aproveitamen-
to dessas linhas, gradativamente desfoca-
das, que nos leva ao assunto principal.

A. Manarini — continuando sua critica,
julga ainda nao haver motivo para o autor
colar a parte oval pequena do “mobile”
ao corpo principal; destacando-a teriamos
maior sensacdo do “mobile” e suas pecas
em suspensao.

Orientador — (participando da discus-
sdo) — se o autor assim fizesse, tal parte,
ficando em contraposicao ao fundo mais
claro, ganharia destaque excessivo, crian-
do outro ponto de interésse e quebrando
a unidade que a composicao apresenta.

Autor — Além disso, o corte sugerido
por Manarini (faz o corte) — tiraria a

“COMPOSICAO COM MOBILE”
Eduardo Salvatore

perspectiva que nos é dada pelo
desfoque e ‘“degradé” progressi-
vo do fundo partindo da parte
superior para a inferior da foto-
grafia onde justamente se si-
tua o assunto principal em tons
escurcs, contrabalancando a par-
te superior mais clara.

A. Nuti — Louva o trabalho
de laboratorio, com emprégo ade-
quado do papel, mas referindo-
se a técnica utilizada, diz que o
autor alcancaria melhor ainda
sua intencao, abrindo todo o dia-

fregma, ao envez de utiliza-lo
em i:5, 6.
Autor — objeta que tal ndo

seria possivel, em virtude do
angulo de tomada baixo, havia
necessidade de um campo focal
maior dadas as dimensoes do
“mobile”. Mesmo com o diafrag-
ma em f:5,6, a parte superior
da haste ficou levemente desfo-
cada.

O Sr. Orientador, resumindo as con-
clusdes que os debates permitiram, os da
por encerrados, passando ao trabalho se-
guinte.

2.° Trabalho — “Matutina”
de Cyro A. Cardoso

Autor — Informa que utilisou uma
camera Voigtlander 6x9, obj. Heliar 3,5,
filme Verichrome. Revelacdo com a
féormula DK 20, mas desdobrada em dois
banhos, ampliacdo em papel Leonard Lei-
grano. A fotografia foi tomada na Praia
das Vacas, em recente excursao do Clube,
as 7 horas da manha, mais ou menos.
Era sua intencdo utilisar papel brilhante
na ampliacao, pois lhe parece que com
éle a fotografia renderia melhor; ndo o
possuindo no momento, fez a ampliagado
no papel referido, que julga um tanto
inadequado para o assunto.

E. Salvatore — Nao vé razao para o
uso de papel brilhante com tal assunto;
o trabalho é delicado e o autor obteve
uma sucessao dos planos mais longinquos
muito feliz. Julga que na execucao da
cépia o autor deveria entretanto, “quei-
mar” o canto inferior esquerdo, eliminan-
do assim essa area um pouco confusa e
destoante.

A. Nuti — Embora o autor nao se recor-
de, deve ter usado o diafragma bastante
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fechado, mesmo em virtude do contra luz.
Isso deu, entretanto, demasiada nitidez a
todos os planos, desde o primeiro até o
altimo, causando um certo achatamento
das figuras com o fundo, o que nao ocor-
reria se ésse fundo ficasse mais desfocado.
A maior abertura do diafragma poderia
ser compensada com maior velocidade.
Sente ainda falta de um primeiro plano
mais vigoroso.

A. Nascimento Jr. — Manifesta-se de
acordo com Nuti. Falta, — acrescenta —
um objeto em primeiro plano que viesse
dar maior perspectiva e que levasse o
observador mais para as figuras. Na sua
opiniao, elas, as figuras, sdo o ponto de
concentracao e interésse; e o restante da
fotografia colabora apenas para crear
ambiente.

N. G. Sterenyi — De certa forma con-
corda com as opinioes precedentes, acres-
centando que nao julga boa a colocacao
das figuras no ponto em que se acham,
confinadas entre os varios planos da fo-
tografia.

E. Salvatore — Parece-lhe que o que os
colegas que o antecederam querem é outra
fotografia diferente da que estd em exa-
me. Entretanto a intencdo do autor foi,
evidentemente, fazer uma paisagem na
qual as figuras nao constituem o ponto
de interésse principal, mas tém unica-
mente & funcao de animar a cena. Con-
corda porém com a srta. Nair, quanto a
situacao dessas figuras; deveria o autor
esperar que elas se afastassem um pouco
mais. Na sua opinido é o unico se-
nao, que o trabalho apresenta. No mais,
o autor logrou sua intencao.

N. Kojranski — Manifesta seu apdio a
opiniao de Salvatore e, — acrescenta —
soube o autor traduzir muito bem a
atmosfera matinal e fresca daquela ma-
nha & beira mar.

Orientador — resume os pontos de vis-
ta manifestados pelos presentes, acres-
sentando que o tema sentimental foi bem

ot
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transmitido pelo autor; a restricado mais
sentida € a que diz respeito a colocacao
das figuras.

3.° Trabalho — “In excelsis Deo”
de Tufy Kanji

Autor — Informa ter usado na execu-
cao da fotografia, um aparelho Agfa
Karomat, 35 mm.; iluminacdo ambiente,
exposicao de 1/10 com f£:8; nao utilizou
tripé, segurando o aparelho apenas com
as maos. Filme Ansco Supreme.

A totografia foi tomada na Catedral de
La Plata, Argentina, durante recente via-
gem aquele pais. Empolgou-o a grandio-
sidade e o misticismo do ambiente que
se lhe deparou e procurou transportar
essa emocao para o trabalho ora apre-
sentado.

Orientador — Poe o trabalho em discus-
sao, lancando a questdo de o trabalho se
apresentar com as caracteristicas deseja-
das pelo autor ou ser tido pelo observador
apenas como um documentario bem rea-
lizado.

E. Salvatore — Acha que o trabalho
estd impregnado de grandiosidade e reli-
giosidade impressionantes e congratula-se
com o autor que soube nos transmitir
ésses sentimentos, nao s6 pela tomada co-
mo com a execucao final do trabalho, to-
do em meios tons e apenas com aquela
iluminacao central, forte e bem aprovei-
tada de maneira a nos sugerir algo mais
espiritual do que o proprio assunto foto-
grafado. Segundo seu modo de ver, por-
tanto, a fotografia foge ao documentario
sendo um trabalho de indiscutivel valor
artistico.

G. Malfatti — Dentro do estilo goético
que sugere, ja por si, elevacao, e dentro
do ponto de vista arquitetonico, o autor
soube apresenta-lo. A iluminacdo am-
biente, também foi inteligentemente apro-
veitada. Todavia, pondera que o reflexo



da luz da janela no chao estd demasiada-
mente forte, mais forte mesmo que a luz
principal, a da janela, e considera isto-um
defeito pois a vista fica dansando entre
ambos os pontos luminosos. O autor, ao
executar a copia, deveria diminuir o bri-
lho no chao.

E. Salvatore — Discorda da opiniao do
companheiro Malfatti. A seu ver, é jus-
tamente esta luz mais intensa do reflexo
que tira ao trabalho o confinamento que,
caso contrario, apresentaria. Levado pela
perspectiva linear, que nos é dada pelas
colunas sucessivas e as linhas do chao, o
nosso olhar pararia na parede do fundo.
Entretanto, o reflexo intenso no chao,
e mesmo o reflexo das colunas, tornam
a cena quase irreal, transportando o es-
pirito do observador para além do proprio
templo.

A. Manarini — Segundo seu modo de
ver, o reflexo mais intenso do solo, acen-
tua o efeito mistico da fotografia. Sem
ésse reflexo, entao sim, o trabalho seria
apenas um documentario-artistico, e nao,
tal como se apresenta, um trabalho que
nos sugere muito mais do que uma
vista interior da Catedral.

N. Kojranski — Esta de acordo
com o ponto de vista de Malfatti.
Atenuando-se o reflexo no solo,
que prende demasiado a atencgao
do observador, atentariamos melhor
para os demais pontos da fotogra-
fia. As linhas verticais das colunas
ja por si encerram um simbolismo
e sugerem elevacgao, grandiosidade.

M. Schonmann — Realmente as
linhas verticais e especialmente o
proprio estilo gético por si sos re-
presentam elevacao; mas é inegavel
que o autor conjugou essa eleva-
cao espiritual sugerida pelas colu-
nas, com um sentimento de busca
do infinito, pois o reflexo no solo,
intenso como se apresenta, parece
se situar num plano infinito, muito
além mesmo da janela que o pro-
duz.

*
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Tufi Kanji

A. Nascimento Jr. — Corrobora essa opi-
nidao. Se o brilho fosse diminuido, essa
fotografia que tem tudo para agradar in-
clusive espiritualmente, cairia no carater
de documentario, apresentando-nos ape-
nass colunas e janelas e de forma mui-
to objetiva. Faz notar ainda que o
sentido mistico do trabalho nos é dado
também pela tonalidade com que a
copia foi executada e escolha feliz do
papel. Um papel brilhante, p. ex., acen-
tuando os meios tons e altas luzes, tiraria
muito dessa impressao quase etérea que o
trabalho apresenta.

Cruzam-se varios apartes entre os pre-
sentes, aos quais o orientador poe termo,
fazendo um apanhado geral das opinioes
emitidas e que, apesar das pequenas res-
tricoes opostas por alguns, sao bastante
favoraveis ao trabalho do Sr. Kanji. A
seguir, e dado o adiantado da hora, encer-
ra os debates, agradecendo aos autores e
a todos os presentes a preciosa colabora-
c¢ao a mais éste seminario do F. C. C. B..




“UM DEDO DE PROSA”
Jean Lecocq — FCCB.



A Fotografia Como Recreagio
: Para o Médico

Uma distracdo € coisa necessaria ao
meédico de clinica geral. Com as intensivas
exigéncias a que esta exposto, fisica e
mentalmente, no seu trabalho profissional,
necessita duma saida que lhe dirija as
maos assim como o espirito para activida-
des completamente diferentes. Envolven-
do o seu trabalho profissional, a cada
passo e a cada momento, responsabilida-
des para com os outros, o tempo e esforgos
dispendidos na sua distracao favorita fa-
zem desvanecer completamente as suas
fadigas. Pode cometer erros e enganos a
seu belo prazer sem causar mal algum,
apenas fara o proposito de acertar da
proxima vez. Este caso é diferente da
perfeicao que exige cada um dos seus
atos profissionais.

Os médicos sao conhecidos como aman-
tes de distracoes e o-numero das diferen-
tes atividades a que se dedicam nas
horas de recreio é enorme. Consideremos
de passagem as principais distracoes e
comparemos umas com as outras. Pri-
meiro, ha os que se dedicam a exercicios
fisicos e ao atletismo, como o golf, tennis,
equitacao, etc. Estes sao bons recursos,
mas sem resultados tangiveis. Uma vez
terminado o exercicio, nada de material
resta, além da discussao post mortem.
Outro inconveniente é que estes jogos ge-
ralmente exigem um parceiro e nao po-
dem ser praticados por uma pessoa SO.

A seguir vém a caca e a pesca, posto
que menos atléticas que os outros despor-
tos, proporcionam prazer, por ser possivel
trazer para casa a presa para ser admira-
da por outros.

Depois vem o grupo dos colecionadores.
Sejam as cole¢oes compostas de selos pos-
tais, livros, conchas ou capas de fosforos,
conduzem a um certo fim que é mais ou
menos unico. Podem-se exibir perante
outros com certa vaidade e isto por sua
vez leva a camaradagem com colecionado-

HENRY SARASON
MEDICO, CIDADE DE NEW YORK *

res da mesma indole. O que estes ultimos
lucram com a posse de valores concretos,
perdem com o beneficio e prazer das ati-
vidades ao ar livre dos primeiros, que
éles deixam de gozar.

Até aqui, muito bem. Todas as distra-
¢oes mencionadas até agora carecem de
algo muito desejavel: nao sao criativas e
nado ha com certeza satisfacdo maior do
que a do criador. As distracoes criativas
sdao muitas; a pintura, o desenho, a escul-
tura, a gravura em madeira, a construcao
de modelos. Todas estas artes proporcio-
nam grande satisfacdo por constituirem
um meio de revelagido individual. Comu-
nicam aos outros pensamentos e emocoes
latentes em no6s e que nao poderiamos
exprimir por palavras.

Tendo mencionado todas estas' ativi-
dades, resta a que, na minha opiniao,
sup!~nta todas as outras, isto é, a de Fo-
tograto Amador.

Nesta breve resenha, desejo limitar o
termo para descrever o fotografo sério,
interessado em fotografia pictérica, eli-
minando o que tira retratos uma vez por
outra. O nosso intento nesta emprésa é
por num pedaco de papel, com o auxilio
da maquina, a reprodugdao duma céna,
acontecimento ou pessoa que ha de des-
pertar reacao emotiva no observador. Para
gue assim suceda, temos que arranjar o
material e dispo-lo de tal modo, que todos
os elementos que constituem a fotografia
figuem dispostos duma maneira agrada-
vel e bem equilibrada. Tendo encontrado
a melhor posicdo possivel, fazemos a
exposicao, revelamos o negativo e depois
passamos a fazer uma ampliacao. Neste
processo de ampliar, podemos aumentar
consideravelmente o efeito da fotografia,
eliminando partes desnecessarias e dando
mais expressdo a certos pormenores que
queremos salientar. Deste modo, chega-
mos ao ‘produto final, uma fotografia
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criada por nés a nosso proprio modo e que
é a revelacdo do nosso labor mental. Ali
ficara falando por nés, como um autor
fala através dum poema, ou como um
compositor fala através da sua mausica.

As recompensas que a fotografia pict6-
rica traz ao autor sdo muitas e, combina-
das, excedem as alcangadas por qualquer
outra distraccao.

Facamos um sumario destas compen-
sacgoes:

1. Sente-se grande satisfacdo em criar
uma obra original de arte, qualquer
coisa que nunca tinha sido realizada
precisamente no género.

2. Esta atividade é uma arte, ao mes-
mo tempo que um oficio. Com
os anos, adquirem-se conhecimentos
acérca de concepcoes artisticas ba-
sicas: composicao, equilibrio, grada-
c¢oes de tonalidade, efeitos de luz e
sombra, ete. Quanto a parte que diz
respeito ao oficio, aprende-se en-
quanto se distrai; a fisica, a otica, a
quimica, a mecanica, etc. Ficara sur-
preendido ao verificar, depois de
algum tempo, como todos estes co-
nhecimentos também tém aplicacao
no seu trabalho quotidiano e facilita
a sua compreensao de muitos outros
problemas.

3. Esta distracao traz exercicio fisico.
Obriga a caminhar durante horas
em busca de material, como um ca-
cador que espreita a caga. No verao,
estimula a caminhar com intencao
definida, em vez de vaguear ao aca-
so. Leva-o a lugares que, noutras
circunstancias, nunca teria explora-
do. Descobrira, enquanto estiver no
campo, vales, chocas abandonadas,
e insignificantes maravilhas natu-
rais que o fascinam com a sensacao
da descoberta. Na cidade, leva-o a
bairros onde nunca teria posto o pé,
se nao fosse a procura de material.

4. Com esta distracdo, pode ser um
16bo solitario e gozar o isolamento
concomitante, ou pode cacar em
alcateias; quanto maior o numero,
maior também é o prazer. A foto-
grafia, mais do que qualquer outra
atividade que conheco, atrai cama-
radagem. Encontra pessoas simpati-
cas aonde quer que va. Nao as
descobre acidentalmente; levam

consigo o distintivo, a sua fiel ma-
quina.

5. Esta atividade desperta emulagao
precisamente como os jogos atléti-
cos e outras actividades desportivas.
Ha desafios organizados por fabri-
cantes e revistas, com valiosos pré-
mios em numerario e mercadorias.

Contrario a opinido popular, o fotégra-
fo amador nio dispende muito com a sua
distracao. Ha, sem duvida, uma despesa
inicial para os preparos, maquina amplia-
dora e utensilios da camara escura. Tudo
isto, todavia, é capital empregado. Uma
boa maquina e um bom ampliador pres-
tarao bons servigos durante muitos anos
e, calculada numa base anual, a quantia
gasta nao é grande. As despesas de ope-
racdo para filmes, papel de impressao e
produtos quimicos sdo moderadas. Nao
se deixe levar pela ideia de que, para se
obter uma boa fotografia, necessita-se de
uma boa maquina, ou vice-versa e de que,
possuindo uma boa maquina, bons resul-
tados sdo garantidos. O que conta é a
pessoa manejando a maquina. Isto leva-
me, em conclusdo, a minha anedota favo-
rita:

Arnold Genthe foi um dos pioneiros da
fotografia artistica e mestre no seu cam-
po. Tinha a sua propria galeria onde
exibia os seus trabalhos. Um dia uma es-
critora de renome, que tinha publicado
muitos livros, entre eles alguns que ti-
nham tido a melhor aceitacao do publico,
chamemos-lhe Senhorita H., visitou a
galeria e admirou a sua obra. Finalmente,
disse ela: “Snr. Genthe, a sua obra é lin-
da, admiro-a imenso. O senhor deve pos-
suir uma maquina admiravel.” Suponho
que Genthe rangeu os dentes como o
leitor e eu fazemos quando ouvimos esta
estupida e frequente observacdo. No en-
tanto, conservou-se cortés e disse: “Tem
toda a razao, Senhorita H., tenho, de fato,
uma maquina muito boa. Permite que lhe
peca um favor?” continuou. “Pois nao,
que é?” “Teria muito gbésto em ver a sua
maquina de escrever.” “A minha maquina
de escrever?” “Para qué, € uma maquina
velha e vulgar.” Genthe moveu a cabecga.
“Oh! Nao!” sorriu. “Nao acredito. A se-
nhorita deve ter uma maquina de escre-
ver admiravel, para ter escrito todos esses
lindos contos”.

(*) Transcrito de “Progresso Farmacéutico”

% Aperfeicde-se na arte fotogrifica, ingressando no Foto-cine Clube Bandeirante
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ORIENTANDO O AMADOR

E. H. SILVA — Mogy das Cruzes — O plano
intermédio, bastante confuso, com os assuntos
(caminho, cérca, casa, etc.) se sobrepondo uns
aos outros, ndo lhe permitird obter uma foto-
grafia “para saldo”. Talvez um outro angulo de
tomada ou outra hora, com iluminacdo mais J. RAMALHO, Capital — Vale a intenco
apropriada para destacar os vArios planos dardo e o trabalho de laboratério, pois a cépia
melhor efeito. O uso de um filtro amarelo que nos enviou estd muito bem executa-

ou mesmo verde (dada a predominidncia des- g%' Cc)ggo;ﬁ?xt‘g gf:fj‘; %alxartg)m agaﬁggg:

ta cor) é também aconselhdvel pois renderd porém, nio convence. Estd muito estatica,
melhores tonalidades, destacando também as sem naturalidade demonstrando ter sido
tenues nuvens. posada propositadamente. Nestes casos é

.y preferivel colhé-las de surpreza, pois s6
LA RN ) assim as pessoas ndo forcardo a pose.

A. J. 8. — Capital — Neste género,
o angulo de tomada alto, como em-
pregou, é dos que permite efeitos
dos mais interessantes. Se os re-
madores, ao envez de estarem
parados, estivessem remando, de-
notando esférg¢o, sua fotografia ga-
nharia um interésse bem maior.
Em todo o caso, se deseja amplia-la
convem eliminar completamente o
fundo — elemento secundéirio per-
turbador — com um dos cortes
que sugerimos (de preferéncia o
menor, se o negativo permitir), de
maneira a aproveitar a diagonal
formada pela esteira do barco. A
linha diagonal é a que simbolizak
o movimento.
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XI Naldo Internacional de Arie Fotograiica de S. Paulo

Prosseguem ativamente os preparativos
para a realizacao do XI Salao Internacio-
nal de Arte Fotografica de S. Paulo, o
qual devera ser aberto ao publico, na Ga-
leria Prestes Maia, em setembro proxi-
mo.

Aguardado ansiosamente, todos os anos,
nao so pelos estudiosos da fotografia como
pelo publico em geral, pois o certame ban-
deirante é, sabidamente, o mais popular
de guantos se realizam nesta Capital, nao
temos duvida em afirmar que o mesmo
repetira o éxito dos anteriores, atraindo,
como de costume, dezenas de milhares de
visitantes.

Mas nao ¢ so éste aspecto que faz do Sa-
lao de Arte Fotografica de S. Paulo, um
dos mais apreciados. Também e princi-
palmente sob o ponto de vista artistico,
pois sabe-se que é um dos mais rigorosos
na admissao de trabalhos, o que faz que
éle seja procurado pelos mais destacados
artistas-fotografos do pais e do estran-
geiro, desejosos de vencer a dificil sele-
cao. 0O Dr. Maurice Van de Wyer, Pre-
sidente da Federacao Internacional de
Arte Fotografica, disse mesmo, num de
seus artigos, que ter um trabalho admiti-
do no Salao de S. Paulo consagra o artis-
ta. Elogio maior nao poderia ser feito ao
Salao paulistano!

Congquistado, mercé de sua organizacao
exemplar e do alto valor artistico dos tra-
balhos nele expostos, inclusivé daqueles
apresentados por seus associados que, no
exterior, tém atraido a atenciao do mundo
fotografico, o Foto-cine Clube Bandeiran-
te timbra em manter sempre alto ésse
prestigio mas, para isso, € necessaria, evi-

dentemente, a colaboracao efetiva de seus
associados, inscrevendo os seus melhores
trabalhos.

Mais de um milhar de provas ja foram
inscritas, e se bem que nio se espere o
numero excepcional registrado no ano
passado, as inscricoes deverao alcancar a
casa de 1.500 trabalhos, o que, sem du-
vida, permitira um Salao de alta qua-
lidade.

O REGULAMENTO Conduz-se o
Salao de S. Paulo, de conformidade com
as regras baixadas pela FIAP (Federacao
Internacional de Arte Fotografica) e pela
PSA (Photographic Society of America) e
o respectivo regulamento e boletins de
inscricao ja estao sendo distribuidos pela
entidade promotora.

Como no ano passado, teremos no 11.°
Salao as seccoes em “branco e preto” e
“color”, nesta ultima podendo ser ins-
critas nao so as conhecidas transparéncias
35 mm. até 6x6, como também tamanhos
maiores e copias positivas pelos processos
“printon”, etc..

O PRAZO PARA INSCRICOES

Atendendo aos varios pedidos que lhe fo-
ram formulados, inclusivé por associacoes
do exterior cujas colecoes estio em tran-
sito, resolveu a Diretoria prorogar até o
dia 31 de julho, o prazo para inscricoes.
Até essa data, portanto, deverao os tra-
balhos e boletins de inscricao ser entre-
gues a Secretaria do Foto-cine Clube
Bandeirante, 4 Rua Avanhandava 316, a
qual atendera também, prontamente,
qualquer pedido de esclarecimentos ou
informacoes, inclusivé pelo tel.: 32-0937.

i AL

Alfa-Lzaval ji foi premiada 1400 vézes, em

todo 0 mundo, pela sua alta qualidade. E a
desnatadeira preferida nas grandes ¢ pequenas
fazendas e ind(s rias de lazticinios. Modelos manuais
¢ clétricos. Cada desnatadeira é acompanhada

de pecas sobressalentes grétis. Garantia de
assis'éncia técnica e pecas em todo o pais.

DISTRIBUIDORES:

CIA. FABIO BASTOS

COMERCIO E INCUSTRIA

Ganhou 1.400 prémios!

Kose +60- Junior - Industrial

@vony

EM 4 TIPOS:

Produsé> de 45 a 5.000
litres de leite por hora.

434810
352111
24677
92038

RIO DE JANEIRO - Rua Tedfilo Ottoni, 81 - Tel
SAO PAULO - Rua Floréncio de Abreu, 828 - Tel
BELO NTE - Rua T . 364 - Tel.
PORTO ALEGRE - Av. Jiilio de Castilhos, 30 ~Tel
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Atividades
Fotograficas

no Pais

Se o sul vinha tardando em se integrar no
intenso movimento artistico-fotografico que se
nota no pais, ésse relativo atrazo vem sendo ra-
pidamente coberto gracas as atividades da Asso-
ciacao Riograndense de Fotografos Profissionais,
exemplar entidade que reune os profissionais do
Estado do Rio Grande do Sul e em cujo seio pou-
de inclusivé vicejar um valoroso grupo de amado-
res que, finalmente, veio a constituir o futuroso
Foto Clube Gaucho.

Varias exposicoes ja haviam sido promovidas
pela A. R. F. P., firmando as bases para um em-
preendimento de maior wvulto, concretizado éste
ano com a realizacdo do seu 1.° Saldao Internacio-
nal.

O certame redundou em expressivo éxito e
a solenidade de sua inauguracao, na noite de 4 de
maio p. passado, constituiu destacado aconteci-
mento artistico social, atraindo ndo apenas os
amantes e estudiosos da arte fotografica como
também elementos grados da sociedade portoale-
grense. Foi a inauguracao prestigiada com o com-
parecimento também das altas autoridades esta-
duais e municipais, tendo cortado a fita simbdlica
S. Excia. o Gal. Ernesto Dornelles, Governador do
Estado do Rio Grande do Sul, que se fazia acom-
panhar de Secretarios de Estado, do Sr. Prefeito
Municipal e varias outras autoridades.

Quanto ao sucesso artistico do Saldao, basta
considerar que teve éle a participacdao das prin-

cipais entidades fotograficas do pais — tendo a
ABAF, do Rio de Janeiro, levantado o prémio de
conjunto, “Cidade de Porto Alegre” — bem como

de destacados artistas fotégrafos de mais 15 pai-
ses ,reunindo quase 400 trabalhos expostos. Do
comentario publicado pelo “Correio do Povo”, em
8 de maio, destacamos o seguinte trecho que bem
traduz a impressdo deixada pela exposicio:

“E todo um caleidoscopio de magia foto-
grafica em que a fotogénia € o espirito
animador dos trabalhos. £ a sensibilidade

A) — aspecto parcial do 1.° Salio; B) — na mon-
tagem do salao reunem-se destacados artistas foté-
grafos amadores e profissionais, vendo-se 1) R.
Schoroder, da A. R. G. F. P., 2) C. Comelli do F. C.
Bandeirante, 3) S. Breitam da A. R. G. F. P., 4) O.
Damiano do F. C. Gaucho, 5) L. Farias do F. (.
Gaucho e 6) O. Dutra, da A. R. G. F. P.; C) — O
Governador do Rio Grande do Sul, Gen. Ernesto
Dornelles, inaugura o 1.° Salio Internacional de
Porto Alegre; D) — O Sr. Ildo Meneghetti, Prefeito
de Porto Alegre, percorre o Salio; E) — O Sr. Olavo
Dutra, novo Presidente da A. R. G. F. P., pronun-
ciando o discurso de posse.




mundial, através de sclecoes de
qualidade. Nao iremos destacar
trabalhos, dada a quantidade pon-
deravel de alta qualidade, o que
tornaria supérfluo o nosso subli-
nhar. Lembramo-nos, apenas das
impressoes gerais deixadas pelas
experiéncias désses fotégrafos ar-
tistas de muitas nacionalidades, nao
sendo de esquecer o grau extraor-
dinario de evolucao que apresenta
a fotoarte do Brasil”.

Cumpre ainda resaltar a caprichosa
montagem dada ao Saldo, de maneira a
crear um ambiente dos mais agradaveis e
de notavel bom gosto.

Nova Diretoria da A. R. F. P.

Encerrando o Salao e durante um al-
moco de confratenizacao que reuniu os
mais destacados aficionados e profissio-
nais da fotografia em Porto Alegre, foi
empossada no dia 1 de junho p. p., a nova
Diretoria da A. R. F. P., a qual esta assim
constituida: Presidente, Olavo Dutra;
Vice-Pres., Santos Vidarte; 1.2 Secr., Dui-
lio Severino; 2.° Secr., Rudi Schwantes;

1.2 Tes., Rudolf Renard; 2.° Tes., Secundi-
no R. Morais e Bibliotecario, Ernani Go-
mes.

Estdao pois de parabens os integrantes
da A. R. F. P,, nao s6 pelo éxito do seu
1.° Salao Internacional, como também
pela feliz escolha do seu corpo dirigente,
ao qual formulamos os votos da mais
prospera gestao.

L ]
Foto-cine Clube de Barretos

Esta entidade do “hinterland” paulista,
recentemente fundada e que tem como
presidente o destacado aficionado Olivei-
H. Heiland, também associado ao F. C.
C. B., vem se preparando para uma inten-
sa atividade e assim é que ja tem progra-
mada, para o proximo més de agosto, uma
exposicao de fotografias de autoria de
amadores e profissionais barretenses, a
qual sera preparatéria de um Saldo Nacio-
nal a se realizar, provavelmente, em ou-
tubro vindouro. Ao Foto-cine Clube de
Barretos, ndo faltara, certamente, o in-
tegral apdio e cooperacao do F. C. C. Ban-
deirante e demais entidades brasileiras.

EXPOSICAO G.

German Lorca — o nosso conhecido artista-
fotografo que filiado desde longa data ao F. C.
C. B, ali colheu e aprimorou seus conhecimen-
‘tos, e que 6ra vem de deixar o amadorismo para
ce tornar um dos mais competentes profissio-
rais da Paulicéia — expds 35 de seus trabalhos
no Muszu de Arte Moderna de Sao Paulo.

Nao foram trabalhos todos inéditos; antes,
teve a mostra carater retrospectivo, reunindo o
cxpositor provas executadas de 1948 para ca.
To. avia, e talvez por isso mesmo, melhor fica-
mos conhecendo a evolug¢do do artista no trato
dos problemas estéticos do ‘“preto e branco”.
Alids, as exposicdes individuais tém mesmo so-
bre as coletivas a grande vantagem de nos apro-
ximar mais ca personalidade do artista, de com
éle — através de seus trabalhos — podermos
conviver mais intimamente e assim melhor com-
preender o seu temperamento e as suas in-
quietudes.

E nosso companheiro Geraldo de Barros, na
apresentazao do catalogo da Exposicao de G.
Lorca, com muito acérto assim as resumiu:

“Lorca é fotégrafo.

Partindo do trabalho bem cuidado, éle
se realiza lenta mas seguramente. Aban-
dona o tema social para cada vez mais
se exprimir através de valores plasticos
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LORCA

puros. A preocupacao do assunto e o
gosto pelo literario desaparecem, substi-
tuidos pelos ritmos e composicoes em
branco e negro, uma vez adquirida a
consciéncia plastica dos problemas de
arranjo numa superficie.
Hoje, a objetiva ndo é mais obstaculo ao
seu trabalho pois Lorca ndo depende ex-
clusivamente dela para realizar suas fo-
tografias — descobriu, afinal, em si mes-
mo, a liberdade, sentindo plenamente a
necessidade de criacdo”.
A exposicdo de German Lorca, obteve, por
isso mesmo, merecido éxito, atraindo grande
nimero de visitantes.

Fotografia Técnica Industrial e

Comercial — Reportagens em ge-

ral — Albuns para criancas e
casamentos.

orca

AV. IPIRANGA, 1248 - 8.° conj.
Fones: 35-6451 - 9-6676




I CONCURSO NORDESTINO DE
CINEGRAFISTAS AMADORES

A Associacio de Cinegrafistas Amadores do
Brasil, com séde_em Recife, Pernambuco, esta
patrocinando o I Concurso Nordestino de Cine-
grafistas Amadores, de ambito nacional, podendo
a0 mesmo concorrer todos os filmes amadores
em 8 mm. e 16 mm., desde que nio tenham
cunho comercial.

Os filmes serao aceitos em branco e preto, co-
loridos, mudos ou sonorizados, podendo cada
concorrente inscrever quantos desejar, em uma
das seguintes categorias: cenarios, documenta-
rios, esportivos, cientificos, folcloricos (motivos
indigenas, reais ou ficticios), familiares, sem
limitacao de metragem.

Obrigatoriamente, os filmes deverao apresen-
tar letreiro de introducao, nome do autor omun
autores, titulo do filme e letreiro final ou ou-
tros que se fizerem necessarios, a critério do
autor.

O juri de selecao considerara os seguintes va-
lores para pontuacao: Interésse até 30%; Tema
até 159%; Estrutura, Ritmo, Direcio e Monta-
gem até 30%; Fotografia, Técnica de Iluminacio
e Titulo 259 e Emprégo da cor 10%. Além dos
prémios oficiais para cada categoria, serido tam-
bém outorgados outros em espécie e represen-
tados por acessoérios, lentes, filtros, revisores,
enroladeiras etc.

Os boletins de inscricao poderao ser solicita-
dos ao sr. Joao Baptista de Carvalho, Rua Bom
Jesus 227, 3.9 andar, sala 9, ou Caixa Postal 411,
Recife, Pernambuco, encerrando-se as inscri¢oes
no dia 24 de outubro p. futuro.

Em S. Paulo os interessados poderao obter in-
formacoes junto a Secretaria do Foto-cine Clube
Bandeirante, a rua Avanhandava 316.

CONCURSOS INTERNOS

Prosseguindo a série de concursos internos
programada para o corrente ano, teremos neste
més de junho, o concurso sob o tema “ARVO-
RES”.

Para os proximos meses, o calendério sera:

Julho — Tema livre.

Agdsto e N&o havera concursos com a rea-
Setembro — lizacao do XI Saldo Internacional.
Qutubro — “Formas”.

Novembro — Tema livre.

Dezembro — *Solidao”.

Concursos de diapositivos em cores: serdo
realizados em outubro e dezembro.

O BANDEIRANTE NO EXTERIOR

Damos a seguir mais alguns resultados
oficiais que nos tem chegado dos saloes
de 1952, a saber:

XVII Salao de Madrid - Espanha —
Promovido pela Real Sociedade Foto-
grafica de Madrid, nele figura o Brasil
com um total de 48 trabalhos, dos
quais 24 do F. C. C. B. a saber: “Es-
tudo” de F. Albuquerque; “Escrava dos
compromissos” de J. Agostinelli; “Res-
saca” de C. A. Cardoso; “Esforgco” e
“Mares do norte” de C. Comelli; “Lei-
tor” de M. Fiori; “Laranjas” de G.
Gasparian; ‘“Matinal” de H. Laurent;
“Corredor no Conv. de Emba” de L. Le-
cocq; “Palmeiras de Paqueta” de E. Ma-
chado; “Leletinha” de A. M. Castro;
“Viandante” de P. S. Mendes; “Aldeia” de
M. Morales F°.; “Mares ignorados” de M.
Moreira; “Acesso ao lago” de B. Mors;
“Reverbero” de C. Pugliesi; “Tormenta”
de N. S. Rodrigues; “Inspira¢ao” de E.
Salvatore; “Garota de Petty” de A. Souza
Lima; “Paz” de S. Trevelin; “Cristal” de
A. Trovato; “Silvestre” de L. Vaccari;
“Crepuscular” de J. V. E. Yalenti e “Tra-
tar bem os animais” de R. Yoshida.

IV Salao de Bordeus - Franca — Figu-
ram “Forca centrifuga” de J. Agostinelli;
“Maria Elisa” de O. Alderighi; “Nudez” de
C. Anderaos; “Pintor de paisagens” de M.
Fiori; “La coquette” de G. Gasparian;
“Contra-luz” de N. Kojranski; “Portrait”
de E. Machado; “Nenufares” de F. Palme-
rio; “Nossos apetrechos” de C. Pugliesi;
“Contra a correnteza” de E. Salvatore;
“Estudo” e “Reverie” de A. Souza Lima;
e “O amolador” de A. S. Victor.

16.° Salao de Philadelphia - EE. UU. —
“Fazendo a toilete” e “A margem da vida”
de F. Albuquerque; “Dalias” de G. Gaspa-
rian; “Horizonte perdido” de J. Lecocq;
“A cosinheira” de A. F. Nuti; “Telhas”
de M. Otsuka; e “Sombras da tarde” de
E. Salvatore.

14.° de Springfield - EE. UU. — “Cai-
caras” de R. Francesconi; “El Misti” e
“Rumba” de G. Gasparian; “Sesta” de C.
F. Latorre; ‘“Mocambo” de J. Lecocq e
“Panen nostrum” de I. F. da Silva.

17.° de Louisville - EE. UU.—“Portrait”
de F. Albuquerque; “Ao cair da noite” de
R. Francesconi; “Em repouso” e “Fanta-
sia” de G. Gasparian; “Vila” de J. Lecocq;
“Suavidade” de A. F. Nuti; “Preparando
o barco” de E. Salvatore; “Vertigem” de
A. Souza Lima e “Convergentes” de José
V. E. Yalenti.
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INDICADOR PROFISSIONAL F.C.C.B.

ARQUITETURA

MEDICINA

DR. GUILHERME MALFATTI

Rua Marconi 53, 9.° and. /904 - fone: 34-2976

DESPACHOS

GERMAN LORCA
Contador - Despachante
6607 sp. e 237 SP)
legalizacao de estrangeiros no pais e despachos
em geral — Av. Ipiranga, 1248 - fone 35-6451.

(cart.

DR. ARMANDO NASCIMENTO JR.
(Molestias de Senhoras)

Av. Brigadeiro Luiz Antonio 1234
fones: 35-1899 e 32-2902

DR. FREDERICO SOARES DE CAMARGO
(Doencas do coracao)
Rua José Bonifédcio 250, 12.¢ and. - fone: 33-5424

¥ DR. PAULO MINERVINI
(Molestias do pulméo - Raio X)
Rua 7 de Abril 176, 7.© and. - fone:

34-9614

DIREITO
EDUARDO SALVATORE
(advocacia civil e comercial)
313 - 2.9 and. s/19 - fone:33-5404

Praca de Sé

JOAQUIM DA SILVA MENDES
(Advocacia Trabalhista)
Rua Sao Bento 181,
FOTOGRAFIA
FRANCISCO ALBUQUERQUE
(Retratos, fotografia industrial, etec.)
8-7650

3.2 and. - fone: 32-0012

Av. Reboucas, 1700 - fone:

IVO BARRETTI
(Reportagens em geral)

fones: 34-9859 e 36-1157

~ ODONTOLOGIA

DR. CARLOS LIGER
(Cirurgiao-Dentista)
Dentaduras Anatémicas, Pontes Moveis,
de porcelana Jacket - Raios X.
de Itapetininga 50, 2.9 and., s/201/208
Fone: 34-2655

Coroas

Rua. B.

SEGUROS

ALDO A. DE SOUZA LIMA
(Seguros Gerais)
Rua Boa Vista 236, 3.2 andar
Fones: 32-7580 e 33-3228

VARIOS
TUFY KANJI
(Camisaria Kanji - camisas sob medida - Artigos
finos para cavalheiros).
Rua 7 de Abril 415 - fone: 34-8203

IMOBILIARIA

DR. ALFIO TROVATO
Rua Quintino Bocaiuva 231, 5.9 and., s/34
(Transacdes Imobilidrias em geral)

. 3O e

ACESSORIOS em geral para fotografia pelos
melhores precos. Esmaltadeiras 50x60, tipo pla-
na, toda de ferro “Fontamac”, esmaltadeiras
30x40, 45x60, curvas, refletores, roletes, placas
cromadas, marfinités, intermediarios para filme
rigido, etc.. Nao aceite imitacoes. FONTAMAC,.
Rua Francisca Miquelina, 190 - Fone: 33-5628.
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SALA DEESTAR @ & STUDIO

FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

DECLARADO DE UTILIDADE PUBLICA PELA LEI N.° 839 DE 14-11-1950

ALGUMAS DAS VANTAGENS QUE OFERECE:

Orientacdo artistica e técnica me- DEPARTAMENTOS:
diante palestras, seminérios, expo-
| sicdes, demonstracdes e convivio Fotogrifico
y com os mais destacados artistas- Cinematogriafico .
Aotfcaios, Seccio Feminina.
*
Laboratério e Studio para aprendi- *
] zagem e aperfeicoamento.
g Cr.$
| ¥ wvila de admissdo ......... 50,00
Sala de leitura e bibliotéca espe- Mensalidade .............. 20,00
iali A
l e Taxa extra mensal pré-séde
| * PEOPYIA - .o SRy s 10,00

Excursdées e concursos mensais Antifate (fenSiior. BIga
te nos meses de janeiro

entye oS Eoclos. a marc¢o de cada ano ... 320.00

*

Participacdo nos saldes e concur- x

sos nacionais e estrangeiros.
Os sé6cios do interior e outros Es-
* tados e da Seccdo Feminina gosam

do desconto de 50%.
Intercambio constante com as so-

ciedades congéneres de todo o
mundo. *

SEDE SOCIAL (Edificio Préprio): RUA AVANHANDAVA N.° 316
FONE: 32-0937 — S. PAULO, BRASIL

SALAO INTERNACIONAL




FILM

guarda para sempre
os momentos felizes...

57 Zfim. Guarde para sempre os momentos

de felicidade... para recordd-los, amanhd, no seu

album de fotografias. Mas tenha o cuidado de preferir sempre
um “bom filme” para obter, também, melhores fotos. Prefira
todo material fotogrdfico e cinematografico Gevaert,

mundialmente famoso pela sua qualidade.

) = |
Ellmes Chapas — Papéis

14.010 A venda nas melhores casas do ramo

impresso na Grafica Brescia Ltda. Rua Brig. Tobias, 96/102 - Tel. 34-9389 - S. Paulo





