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“ASSIM EU VEJO O BRASIL?”

Com o intuito de divulgar através da imagem do Brasil, suas belezas e suas
realizacoes, a firma “FRANKE & HEIDECKE”, produtora dos afamados aparelhos
fotograficos, “ROLLEIFLEX” e “ROLLEICORD”, por seus representantes e distri-
buidores no Brasil, “H. SCHNEIKER & CIA.” de Curitiba, e sob o patrocinio do
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE ,de Sao Paulo, promove éste grande concur-
so, para o qual tém o prazer de convidar V. S., e cujo regulamento é o seguinte:—

REGULAMENTO

O concurso versara sobre o téma
“ASSIM EU VEJO O BRASIL”,
abrangendo cousas e aspectos tipi-
cos e caracteristicos do Brasil, suas
paisagens, cidades, cenas tipicas e
folcloricas, usos e costumes, tipos
caracteristicos do litoral e do inte-
rior, lavoura, etc.,etc..

Somente poderao concorrer ao cer-
tame, fotografias colhidas com apa-
relhos ROLLEIFLEX ou ROLLEI-
CORD, devendo o concorrente indi-
car, no boletim de inscricdo, além
de outros dados técnicos de cada fo-
tografia, o aparélho usado e respec-
tiva objetiva e numero.

Poderdao concorrer quaisquer foto-
grafos residentes no Brasil, amado-
res ou profissionais, filiados ou nao
aos Clubes e Entidades fotograficas.
Cada autor podera inscrever até
quatro fotografias, no tamanho mi-
nimo de 18 cms. no lado menor e
maximo de 40 cms. no lado maior,
devendo os trabalhos serem entre-
gues SEM MONTAGEM. Os traba-
lhos deverao ser executados exclusi-
vamente em branco e preto, devendo
o autor indicar, sempre que possivel,
no verso dos mesmos, os respectivos
dados técnicos, e o seu pseuddénimo
e numero de ordem.

Aos dez melhores trabalhos, além
dos diplomas correspondentes, serao
conferidos prémios, no valor, res-
pectivamente, de: 1.° — Cr$10.000,00;
2.° — Cr$5.000,00; 3.° — Cr$2.000,00;
4.° ao 10.° — Cr$500,00 cada.

Os trabalhos inscritos serao selecio-
nados por uma comissao de cinco
membros, um dos quais sera obriga-
toriamente um representante da
“FRANKE & HEIDECKE” no Brasil
e os demais nomeados pela Diretoria
do Foto-cine Clube Bandeirante.
Essa comissao selecionara os melho-
res trabalhos, num minimo de cem,
sendo o julgamento e premiacao fi-
nal feito pela firma FRANKE &
HEIDECKE, em sua séde, Brauns-
chweig. Alemanha.

Além das fotografias premiadas, a
fabrica reserva-se o direito de apro-
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veitar as restantes fotografias que
julgar de interésse, a seu critério,
para publicacoes, em livros, revis-
tas, reproducoes, diapositivos, etc.,
pagando pelos direitos de reprodu-
cao, para cada negativo, Cr$200,00
a Cr$300,00.

Para os fins do item supra, os con-
correntes que tiverem fotografias
premiadas ou escolhidas, obrigam-
se a ceder os respectivos negativos
a4 fabrica “FRANKE & HEIDEC-
KE”, pelo prazo de um (1) ano,
obrigando-se, por sua vez, a firma
a devolvé-los findo ésse prazo, te-
nha-os ou nao aproveitado.

Os retratos ou fotografias em que
figurem, destacadamente, pessoas e
personalidades, deverao ser acom-
panhados da necessaria autoriza-
cao da pessoa retratada, para re-
producao do mesmo.

11 — A entrega ou pagamento dos pré-
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mios e direitos de reproducao sera
feita pelo representante da “Fran-
ke & Heidecke” no Brasil, contra
entrega do respectivo negativo.

O patrocinio e organizacao do con-
curso em todo o Brasil é entregue
ao FOTO-CINE CLUBE BANDEI-
RANTE, com séde em Sao Paulo,
4 R. Avanhandava, 316, ao qual
deverao ser remetidos os trabalhos
e boletins de inscricao.

Para se inscrever, o concorrente de-
vera preencher os respectivos bole-
tins de inscricdao, no primeiro dos
quais constard apenas a relacao dos
trabalhos inscritos, aparélho usado
e numero da respectiva objetiva, e
o PSEUDONIMO do autor. O no-
me e enderéco do concorrente, de-
verao constar em envelope fechado,
acompanhado da copia direta de
cada trabalho, trazendo o envelope,
na frente, apenas o pseuddnimo.

O prazo para entrega dos traba-
lhos encerrar-se-a impreterivelmen--
te, no dia 31 de outubro de 1953.

15 — O ato da inscri¢ao implica, por par--

te do concorrente, na aceitacdo de-
todos os dispositivos déste regula-—
mento.

“ROLLEI”
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OTICA FOTO-MODERNA

R. Marconi, 44 — Fones: 34-7582 e 32-9197

Grande sortimento de todas as marcas de aparelhos e
acessérios fotogrdficos importados da

Alemanha e Estados Unidos.

x) Descontos especiais aos socios do Foto-cine Clube Bandeirante.

OTICA FOTO-MODERNA

R. Marconi, 44 — Fones: 34-7582 e 32-9197
SAO PAULO — BRASIL
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ORGAO OFIUVIAL DO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a
visita de todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como
respondera pelos seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe
for dirigida quanto as suas atividades ou sObre a pratica de fotografia
e cinematografia amadorista. Outrosim, recebe, sem compromisso,
colaborac¢io para o seu Boletim sendo que as opinides expendidas em
artigos assinados, correrao sempre por conta de seus autores.

Toda correspondéncia deve ser dirigida para a séde social do
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316,
Fone 32-0937, S. Paulo, Brasil.



SOCORRO MECANICO

GRATIS)

¢ apenas uma das muitas vantagens
garantidas aos nossos socios!

Economise muito dinheiro com seu carro
tornando-se soécio do Automoével Club do
Estado de Sao Paulo; com a modesta anui-
dade paga, V. S. receberd muitas vezes
multiplicada a importancia dispendida, pelas
muitas vantagens que lhe sdo oferecidas

POSTOS DE ASSISTENCIA EM-

S. PAULO: R. Martim Francisco, 53
Fone: 52-5713

SANT O S: R. Senador Feijo, 215
Fone: 2-5682

CAMPINAS: Sera instalado brevemente.

Para bem servi-lo

Departamento de Socorro Mecanico - Departamento Juridico
Departamento de Seguros e Acidentes - Departamento de
Informagoes - Departamento de Turismo ~ Departamento de
Despachos - Departamento de Mensageiros - Departamento
do Interior - Departamento de Oficinas,
Garagens e Postos de Servigo.

AUTOMOVEL CLUB DO ESTADO DE SAO PAULO

o mais completo servico de assisténcia mecdnica do Brasil FUNDADO EM 1835




A Meta do Men

“Pero comparemos las cifras y calidades en el Concurso Foto-
grafico Latinoamericano ‘“Alejandro C. Del Conte”. Debemos
reconocer que los brasileros fueron superiores em cantidad y
calidad; asi, Foto Cine Clube Bandeirante, de San Pablo, merece
una méncion extraordinaria por su labor fotografica.”

(EDWIN HALLE, em “Correo Fotografico
Sudamericano”, n.° 696, pg. 8).

Foi, na verdade, magnifico o éxito da fotografia brasileira no memoravel
Primeiro Concurso Latino-Americano “Alejandro C. Del Conte”, realizado ha pouco,
em Buenos Aires, cultuando a memoria do dinamico e entusiasta fundador do
prestigioso “Correo Fotografico Sudamericano”.

Essa espléndida vitoria — da qual damos noticia mais detalhada em outro
local déste Boletim — num concurso de extraordinaria categoria onde estiveram
em direto confronto as mais prestigiosas entidades e os mais renomados artistas-
fotografos da Argentina, Brasil, Chile, México e Uruguay, adquire, entretanto, um
significado mais largo e profundo do que o registro de apenas mais um éxito do
Foto-cine Clube Bandeirante.

E bem o corolario dos esforcos e do trabalho fecundo por éle desenvolvido
desde a sua fundacao, para dotar o Brasil de uma conciéncia fotografica e que
estamos assistindo, com legitimo orgulho e satisfacao, desabrochar no nimero cada
vez maior de agrupamentos de aficionados e estudiosos que, dia a dia, surgem em
todos os recantos do pais.

Ha apenas 10 anos, quando nos demais paises a fotografia artistica ja estava
largamente difundida, atingindo um nivel bastante elevado, entre nos ela s6 existia
confinada a circulos muito restritos e aos esforcos individuais de alguns poucos
estudiosos. O caminho percorrido desde entao, gracas as atividades do F. C. C. B,,
foi deveras surpreendente e hoje S. Paulo e ¢ Brasil detém a hegemonia fotogra-
fica na América Latina, conforme vem de ser brilhantemente reafirmado no certa-
me que comentamos.

Alejandro C. Del Conte foi dos primeiros, quando o F. C. C. B. desfraldou a
sua bandeira, a trazer-lhe o apoio de sua experiéncia e sabedoria, inclusivé com
as famosas e substanciosas “carpetas” de sua revista, através das quais artistas do
grande pais amigo nos traziam (e trazem todos os anos) a sua valiosa colaboracao.
Acompanhou sempre com especial carinho e interésse, todas as realizacoes bandei-
rantes, nao regateando palavras de incentivo e de fé.

Vencendo de forma tao brilhante a primeira disputa do Troféo ‘“Alejandro
C. Del Conte”, e conquistando a quase totalidade dos prémios individuais destinados
acs concorrentes estrangeiros, o F. C. C. B. e seus associados prestaram a memoria
do insigne mestre desaparecido ha pouco menos de um ano, a sua melhor e mais
expressiva homenagem.



promissor para a fotografia

Nao foi
sul-americana o ano da graca de 1952.

Em fevereiro, falecia na Argentina, sua
patria, o grande idealista e lutador que
foi Alejandro Del Conte, que dedicou com
entusiasmo grande parte de sua vida ao
desenvolvimento e a divulgacao da Arte
Fotografica no continente sul-americano.
Em novembro, cobre-se novamente de lu-
to a fotografia: falece no Rio de Janeiro,
seu torrao natal, apos longa enfermidade,
J. Dias de Amorim, que foi um dos mais
destacados cultores e um dos mais entu-
siastas pioneiros da Arte Fotografica em
nosso pais.

Desde muito cedo, J. Dias de Amorim,
dedicou-se a pratica dos esportes e ja de-
monstrava grandes pendores pelas artes.

s T

J. DIAS AMORIM

Com o falecimento de J. DIAS
AMORIM perdeu o Brasil um dos
mais destacados vultos na histéria
do seu desenvolvimento fotogra-

fico.

O F. C. C. B. rende homenagem
A meméria do inclito cidadao cuja
ligeira biografia nos é tracada pelo
Dr. DJALMA GAUDIO, amigo pes-
soal do extinto e também uma das

glorias da fotografia brasileira.

Assim, nos primoérdios de sua mocidade
foi campeao de ciclismo e mais tarde, de
tiro, em competicoes internacionais.

Nao se detiveram ai suas atividades
esportivas. O iatismo o seduziu, voltou-se
para éle com entusiasmo. Manobrava o
velame com seguranca e habilidade e a
navegacao & vela para éle nao tinha mis-
térios.

Todavia o que lhe tomou maior parte de
sua vida, maior atencao e carinho foi sem
duvida a Fotografia, nunca mais abando-
nou-a e conservou até o final de sua vida
o mesmo entusiasmo inicial.

Terminando os preparativos, que fez
com raro brilho, ingressou J. Dias de
Amorim, na Escola Politécnica do Rio de
Janeiro. Sempre em dia com os trabalhos




escolares, tornou-se um dos pioneiros da
sua turma.

Estudioso, acompanhava com grande in-
terésse o progredir da ciéncia, sua biblio-
teca era uma das mais completas.

Pesquisador paciente, o laboratério nao
tinha segredos para éle, a quimica nao
possuia mistérios, manipulava-a com se-
guranca.

Abordou com rara maestria todos os
processos fotograficos: o brometo, o colo-
dio, o 6leo, o bromodleo transportado, o
carvao, a goma bicromatada, a platinotipia
e a foto ceramica, para éle nao apresenta-
vam dificuldades; senhor da técnica
fazia-os com perfeicao.

O Bromoleo, tinha em J. Dias de Amo-
rim, um grande mestre. Conhecia como
poucos sua técnica e todos os segredos e
truques do processo.

Quando Humberto Zappa, divulgou
pelas paginas do “Correo Fotografico
Sudamericano” n.° 531, de dezembro
de 1945, seu processo de “Fazer bromoleo
em tempos dificeis —, muito tempo antes
ja J. Dias de Amorim, os fazia e ensinava
fazer bromoéleos com os papeis comuns de
brometo de prata. Senhor da técnica da
“Fotoceramica”, sao bem conhecidos e
admirados seus trabalhos neste género da
arte fotografica.

J. Dias de Amorim foi também um des-
tacado “cineasta”. Possuidor de um gran-
de poder de apreensdao, em pouco tempo
tornou-se senhor da técnica de filmar.
Sua aparelhagem era das mais modernas
e completas. De valor sua filmoteca. Seus
filmes apresentavam ao lado de boa téc-
nica, composicao e enrédo.

“Arredores.do Rio de Janeiro”, “Dia da
Raca”, “Viagem a Ouro Preto”, “Viagem
ao Prata”, “Sao Paulo”, “E. do Rio”, “Flo-
res e frutos”, “Bahia de Guanabara” e
“Pescar”, os principais.

Modesto em excesso, J. Dias de Amorim,
raras vézes apresentava-se ;em publico.
Por principio nao participava dos saloes
internacionais; satisfazia-se em ensinar,
divulgar e pesquisar; preferia o siléncio

do laboratoério. Ensinando, orientou inu-
meros amadores na arte fotografica. Di-
vulgando a fotografia, escreveu nimerosos
artigos, verdadeiras licoes de arte. Pes-
quisando, possuia técnicas proprias.

Nao foi s6 nas artes que J. Dias de
Amorim se destacou, e que foi um dos
pioneiros. J. Dias de Amorim foi também
destacado “musicista”. Com outros idea-
listas, amantes da boa musica, organisou
e dirigiu uma orquestra — seu instru-
mento era a flauta, que tocava com maes-
tria. Nao foi s6 o profissional capaz e o
artista notavel, Dias de Amorim foi tam-
bém pae estremoso, vivia para o lar e
para a familia.

Génio jovial, culto e educado, Dias de
{Amorim sabia fazer de cada um que
déle se aproximava um amigo. Espirito
caridoso, jamais negou-se a socorrer os
que déle necessitavam auxilio.

Nasceu o Dr. J. Dias de Amorim aos 14
de Junho de 1880, na cidade do Rio de
Janeiro. Bacharel em ciéncias e letras
pelo “Colégio Pedro II"; Engenheiro Civil
pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro;
major da Reserva do Exército; Fundador
e diretor do Tiro de Guerra n.° 7; funda-
dor do Clube de Natacdo e Regatas, do
Clube de Regatas de Icarai; socio fundador
do Iate Club; fundador e diretor presi-
dente do Foto Clube Brasileiro; fundador
e diretor do “Fotograma’; vice-presidente
da Sociedade Fluminense de Fotografia;
do Touring Club do Brasil e do Auto-
movel Clube.

Desapareceu J. Dias de Amorim aos 72
anos de idade, em 22 de novembro de
1952. Deixa 2 filhos varodes, noras, netos
e inconsolavel sua esposa que foi sempre
amiga dedicada.

A memobria de J. Dias de Amorim, todo
meu respeito; ao amigo uma saudade.

Djalma Gaudio — F.C.C. B.



Chao-Meng-Fu
(AD — 1254-1322)

A Paisagem Simbolista

Demos no Boletim n.° 73 uma andlise
superficial da paisagem, dividida em
periodos que indicassem um passo ge-
ral de evolugdo. Infelizmente éste ca-
minho ndo poude, no caso da Ching,
seguir o seu progresso histérico como
na arte ocidental. Tinhamos fatalmen-
te que passar do impressionismo para
um processo de evolugdo, buscando o
imaginado.

Em Franca, na época do impressio-
nismo j& os musicos e poetas tinham
abracado o simbolismo com movimen-
tos culturais e artisticos notdveis; o
curioso é que os pintores ndo tinham
alcancado a pintura simbdlica. O sim-
bolismo pitdrico j& imperava na Ching,
onde essa pintura nasceu (A. D. 618-
-906), sem contar a tradicdo anterior.

No periodo Tang fazia-se pintura ca-
ligrdfica, visando assim principalmen-
te as linhas e ndo as céres. O seu
claro-escuro era usado apenas como
forca de expressdo, de solidez e tam-
bém como névoa ligando os planos
distantes; auxiliando a perspectiva
&érea. Todos os elementos da paisa-
gem chinesa tomam a forma imagina-
da, fugindo sempre da realidade, e
pode ela entdo, ser classificada de
simbdlica; pois cada elemento, simbo-
lisa todos os elementos da sua classe.

— 10 —

GUILHERME MALFATTI — F.C.C.B.

Quando em 1350 A. D. “Ku An", pin-
tou na séda as rochas de uma cachoei-
ra com os bambus batidos pela venta-
nia, ndo estava pintando aqueles bam-
bus e aquelas rochas, mas procurando
transportar para a tela, todo o idealis-
mo de uma forma universal. O seu
guadro pode representar a sua men-
sagem estética em todos os tempos.
“"Chao Po-Chi"” nos d& a entrada num
palécio imperial com os estandartes, a
procissdo, tudo entremeado de nuvens
e salgueiros no primeiro plano, com
pagode montanhés e um infinito vago
para nao perder o costume nacional.

Noés tedos temos uma atracdo irre-
sistivel para a contemplacdo dos pe-
nhascos e ravinas de tédas as nossas
serras. Os paisagistas chineses quan-
do pintam sonham com penhascos de
altura quase inconcebivel, a neblina
pousada nos seus pés e as caracteristi-
cas arvores esgalhadas sdbre as ro-
chas. O elemento humano é usado
como pequeno acessorio e ha em bai-
x0, a esquerda, um lugar ideal para a
colocacdo de um personagem com O
barco e a mesa, observando aquele
panorama de fantdstica beleza.

Os deuses e imperadores legendd&-
rios povoam os céus dos panoramas,
distribuindo a semente da fertilidade a




humanidade faminta, ou como um en-
te supremo, acima de tédas as alturas
naturais, o fundador sereno da religiGo
do oriente. O imperador “Hui T. Sung”
fez, em tinta nankim, um galho de ca-
suarina com dois passarinhos no espa-
co, brigando, e o objeto da disputa
alarmadissimo. A colocagdo dos ele-
mentos € perfeita e a execugdo sim-
plesmente maravilhosa. As paisagens
do imperador também ndo deixam na-
da a desejar, e h&d uma em plena tem-
pestade que é notdavel, pois a prépria
maneira de manchar os vdrios tons de
neblina e chuva, o movimento das ar-
vores e o personagem com o conddo
e os cabelos esvoagantes, tudo da a
impress&o de uma borrasca.

Hé& uma andlise de um grande pano-
rama: O primeiro plano em geral si-
tuado numa diagonal da parte baixa
da composicdo nos dd muitas vézes
um ambiente de vida rural, com a casa,
um terraco, e alguém dentro do terra-
co da casa, nas imediacdes hd alguns
trabalhadores rurais e o terreno com
pinheiros agrestes e hirtos de pontas e
troncos contorcidos. Adiante da casa
vemos entdo uma ponte em duas la-
deiras e um rio. A ponte tem
as suas caracteristicas escoras
de madeira lavrada. Do outro
lado do rio principia a estrada
que se estende pela regido
montanhosa. Aparece além
uma cachoeira, com os fios de
dgua caindo pela rocha in-
greme, e, em frente um carra-
manchdo para a sua comoda
contemplacdo; e a estrada se-
gue, atravessa um bosque de
pinheiros, d& uma derivacdo
para a casa boa de um fazen-
deiro e segue pela montanha
acima chegando a um lugar

“Kuo Hsi” (AD 1020)

sagrado, onde vemos um pagode a
beira do precipicio, e, numa esplana-
da uma alta torre com quinze telhados
sobrepostos.

Além do ambiente sagrado, continua
a subir a montanha formando penhas-
cos ingremes e com as cristas cober-
tas de vegetacdo torturada pelos ele-
mentos. Mais além ainda meio perdido
na névod, vemos uma sucessdo de
pincaros dando ao observador a im-
pressao de mistério das paisagens ina-
tingiveis. Esta é a tela pintada em sé-
da por “Kuo Hsi"” (A. D. 1020).

A forma ritimada em paisagem tam-
bém foi bastonte explorada, formando
uma sucess@o de pirdmides com as
névoas separando os planos. Hd& ain-
da a colina com o tépo arredondado
(caracteristico em Campos do Jordco),
e que da de um lado a parte alta da
serra & em baixo a planicie com a
sua distante vida rural, com os seus
campos e florestas, né&o esquecendo ao
longe a serra calma e indefinida; tudo
segue mais ou menos um movimento
que d& & composicdo uma certa im-
pressdo de musicalidade.




O fito principal déste artigo é justa-
mente o de procurar um caminho para
a nossa paisagem. Ser absolutamente
contrdrio a cépia ou imitacGo da ex-
pressdo artistica antiga oriental — mas
a obra executada neste campo pelos
orientais é tdo maravilhosa e tdo su-
perior a da grande maioria dos euro-
peus que os seus elementos mais
notdveis se tornaram preciosidades
algumas de incalculdvel valor artisti-
Co:

Hé& uma relag@o intima na maneira
em que a natureza dispds as cousas
brasileiras e chinesas. Felizmente dei-
xou ao Brasil uma vegetacdo tdo indi-
vidualizada que o elemento oriental é
obrigado & uma transformacdo radi-
cal.

Fica como licdo a procura dos ele-
mentos que simbolizem a vida rural
nacional e, os elementos e aspectos
paisagisticos que caracterizem as di-
versas regides de nossa terra.

O chinés pintou e bordou gloriosa-
mente a sua China imagindria; os seus
artistas procuraram sobrepujar a sua
propria natureza. Nés no Brasil temos
um pais recamado de maravilhas na-
turais, e, € um programa guardar para
o futuro a paisagem da nossa terra.
Para que seja feita obra digna é ne-
cessdrio uma grande dose de amor, de
cultura refinada, para esta bem dificil
arte.

Né&o encontramos no oriente grande
tendéncia para a marinha e isto devido
a possuirem os chineses uma enorme
extens@o de terras. Conosco a paisa-
gem maritima, (provindo os nossos an-
tigos de ex-navegantes e desbravado-
res) é ela uma aspiracdo constante dos
nossos ideais.

Com algumas consideracées sobre a
marinha terminamos éste artigo para
passar em seguida ao movimento abs-
trato, e, antes que dé nervoso em mui-
tos dos nossos leitores, voltamos & ma-
rinha. Avisa-se aos amadores, que a
maior dificuldade déste género de com-
posicdo é o horizonte do préprio mar
que aparece quase sempre como umd
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linha reta separando céu e dgua, e
ha ai qualquer cousa de perpetuamen-
te duro.

A linha do horizonte é aceitdvel com
um mar e um céu que entrem com a
linha dominante na mais perfeita har-
monia e éste caso nas suas condicdes
perfeitas é tdo raro que nos contenta-
mos quase sempre com a fatalidade:
uma vez que nas nuvens ou No mar
haja um elemento de indiscutivel in-
terésse.

Prefiro procurar uma elevacdo, e
assim ganho aos pés da composi¢do,
um contdrno mais variado e interes-
sante.

No mar o claro-escuro como rendi-
mento é de uma importancia funda-
mental. N&o basta dar um fundo cinza
com umas placas brancas, feito ondas.
E' preciso lembrar que o mar como
uma figura, tem uma epiderme e uma
expressdo caracteristica. As nuances
na espuma e as rugosidades da sua
pele com os seus reflexos fazem a fi-
sionomia do mar.

Quando alcangamos com a marinha
a imagem correspondente a um estado
de alma, alcanca a marinha a sua ver-
dadeira expressdo espiritual. Para
isso é necessdria uma técnica téda es-
pecial, e, aqui prestamos homenagens
a "F. ]. Mortimer” campedo inglés do
pictorialismo maritimo, e, editor do
"Photograms Of The Year".

A PAISAGEM ABSTRATA

Naturalmente comentando a paisa-
gem sob éste aspecto chegamos o
ponto final da evolugdo. O contem-
plador, a contemplacdo individualiza-
da e ainda representando a realidade,
e, afinal agora o abstrato entrando por-
tas a dentro no reino do imagindrio.
Hé j& no abstrato uma série de escolas
que procuram Sempre Campos e ex-
pressdes novas; uma das mais impres-
sionantes é o surrealismo onde os obje-
tos conservam a nitidez de forma
como reais, sendo imagindrios. Ha na
fotografia um campo andlogo e ja ex-




plorado por Weston
no que concerne a ve-
getagdo morta, (tam-
bém algum pdssaro
em decomposicdo) e,
outros tém procurado
dar aspectos da paisa-
gem neste sentido.

Ultimamente o abs-
trato tem entrado em
ritmos quase musicais
de formas indefinidas,
e, a paisagem abstra-
ta é o espaco ima-
gindrio. Quanto de
grande e inconcebi-
vel e até de imenso
pode ter o espaco ocupado pela fan-
tasia e pela imaginagdo, e como pro-
duzir isto com a fotografia ? Claro que
o artista pode usar ai vdrios métodos;
desde os ambientes naturais que espri-
mam o conceito abstrato até os que de
fato s&o formados com todos os ele-
mentos imaginaveis, segundo a inten-
¢do do artista.

Hé& um enorme perigo para o artista,
e, pode éle mostrar tdda a sua potén-

cia espiritual, a sua miséria, e, até a
sua falta de boa fé. E' sempre preferi-
vel o abstrato que tenha um concei-
to — ndo hd arte sem concepcdo por
mais subtil e abstrata que seja.

E' muito dificil fazer uma paisagem
representando um luminoso e espiri-
tualizado nivel mental, e, contudo éste
espago existe e tenta-se procurar al-
guma cousa que o represente e o imite,
e, como é claro: tudo isto é puro, puro
abstrato.

0O 11.° Salido Internacional de S. Paulo, permanecen aberto na Galeria Prestes Maia, durante

40 dias, tendo sido visitado por cérca de 130.000 pessoas.

No cliché um aspecto da magnifica

mostra fotografica.
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“ESBOCO”

Roberto Godoy Moreira — F. C. C. B.

S. Paulo.

qDo XI Saldo Inernacional de Sdo Paulo)
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“MUSEU”

Antonio S. Victor — F. C. C. B.

qDo XI Saldo Internacional de Sdo Paulo) S. Paulo.



0 XI Saldo Internacional de Arte Fotografica de S. Paulo

Dois Comentaricd

Como os anteriores, o XI Saldo Internacional promovido pelo F. C. C. B.
despertou a atencio dos meios artisticos paulistanos, merecendo especiais
referéncias da critica especializada. Publicamos neste namero dois co-
mentarios sobre o tltimo certame, deixando ao leitor a grata tarefa de
encontrar os pontos de.acordo ou de divergéncia que, por sua vez, reve-
lam as tendéncias artisticas dos comentadores. ..

1°

I

“For the most of us, fun in amateur photo-
graphy is getting the most from ourselves, not
the most from our cameras!” (1)

Carl H. Claudy — “Knockout !” The
Camera Magazine — Sept. 1951 - p. 99.

U’a mostra fotografica de cunho inter-
nacional consiste, sempre, em belo espe-
ticulo para os iniciados e adeptos da
Fotografia.

Como s6i acontecer anualmente, pro-
porcionou-nos ésse espetaculo o Foto
Cine Clube Bandeirante, ao fazer realizar
na ampla Galeria Prestes Maia, em Sao
Paulo, o seu XI Salao Internacional de
Arte Fotografica, ao qual nao deixamos
de comparecer.

Ao manusearmos exemplar do catalogo
da mostra fotografica verificamos que a
aludida mostra concorreram nada menos
de vinte e oito paises representados por
numero consideravel de agremiacgoes fo-
tograficas. Outrossim, no que concerne a
seccdo monocromatica, verificamos, pela
leitura do quadro demonstrativo inserto,
que as inscricoes atingiram o elevado nu-
mero de 1.435 trabalhos fotograficos sub-
metidos a comissao de julgamento tendo
sido admitidos 259 fotografias, & exclusao
de 20 trabalhos do juri de selecdo. O
numero macico de inscricbes diz bem a
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por Alvaro Guimardes Jr.

bom conceito que goza o salao paulistano,
como também a percentagem elevada de
rejeicoes é forte indicio de apuramento
esmerado.

Nao obstante desejarmos repetir muito
do que escrevemos em nossas ‘Impres-
soes...” do salao anterior, publicadas no
Boletim do Foto Cine Clube Bandeirante,
sofreamos ésse nosso impeto, pois, proce-
der désse modo, mais seria plagiar a noés
proprios e constituiria, entdo, o que dis-
séssemos, fatuidades ja conhecidas. Di-
remos, porém, desde ja, nao obstante as
“... duas linhas de critica”, que o XI Sa-
lao Internacional de Arte Fotografica de
Sao Paulo, promovido pelo Foto Cine
Clube Bandeirante, com o patrocinio do
F.I. A. A. P. e da Secretaria de Educagao
e Cultura da Prefeitura Municipal de
Sao Paulo, se faz digna, por todos nods
adeptos sinceros déste meio de expressao
— a fotografia, — do nosso maior res-
peito e da nossa mais calorosa acolhida,
pelo que encerra em si de representativo
na fotografia de nossos dias.

Na apresentacao do catalogo a diretoria
do F. C. C. Bandeirante ja nos previne de
que os trabalhos se apresentam “... sem
discrepancias quanto ao sentido unitario
do conjunto,...”; assercdo essa nao desti-
tuida de bom senso. Também notamos




A tarefa de montar o saldo é drdua e nela colaboram
Marcel Giré e
Ademar Manarini, dois dos mais destacados valores da

diretores e associados. Nos clichés,

nova geracao bandeirante, em pleno trabalho.

essa uniformidade de apresentacao quan-
to ao acabamento fotografico na maioria
dos trabalhos exibidos. Essa uniformida-
de, no entretanto, a nosso ver, sofre re-
servas; nao é integral. Nem poderia ser.
Uniformidade sobre ser tarefa improficua
é coisa dificilima em salOes internacionais
onde as tendéncias se entrechocam e os
gostos e acabamento variam. Exemplifi-
quemos a quebra de uniformidade.

Ha, no salao, meia duazia de fotografias
que sobresaem as demais; nao muito, po-
rém, o bastante para colocarmo-las apar-
te; por conseguinte, constituem essas
fotografias quebra de uniformidade do
conjunto. Desta meia duazia, as duas prin-
cipais, em nossa apreciagao, sao: “Every
Sunny Morn at 10”7, de James A. McVie;
e “Crystal pattern”, de Lowell Miller.
Sao belos trabalhos, sobretudo o primei-
ro, onde a apurada técnica fotografica
alia-se o tema, o qual, por si sd, tornaria,
se regularmente acabada a fotografia,
trabalho distinto .

Trabalhos ha, no salao, como os ha em
quase todas as mostras désse género, oS
quais, em nosso parecer, sao bem fracos
quanto ao seu acabamento ou apresenta-
c¢ao. Aponta-los individualmente de mo-

do franco iria ferir, abusivamente, sus-
ceptibilidades. Preferimos politica mais
consentanea com o nosso pendor; faremos
duas linhas de critica de maneira subtil
no sentido de colocar a critica fotografica
em nivel mais elevado. Se houver alusao

a éste ou aquele trabalho perdoem-nos
a comissao de selecao e 0s nossos possi-
veis leitores; aquela, por merecer os
nossos mais sinceros aplausos pela ardua
tarefa de se ter esforcado por bem servir
o publico; éstes, pela tolerancia com que
possivelmente encararao estas duas li-

nhas de critica.
II

“The human eye can see fast motio clearly
and distinctly. It can see planes, a champion-
ship diving contest or a racing automobile
without any blurring.” (2)

Attributed to Anton Bruehl — “Anton
Bruehl” — article by Mildred Stagg in
“Modern Photography” — Sept., 1951,
p. 97.

Ja constitue ponto rotineiro a assercao
de que as caracteristicas peculiares de
quaisquer modo de expressao artistica re-
sultam dos materiais que o artifice em-
prega. Partindo dessa premissa verifica-
remos que a fotografia ja dispoe, hoje,
de: a) — camaras de relativa precisao;
b) — lentes bem corrigidas, de grande
poder de resolucao e mintcia; ¢) — obtu-
radores provados, eficientes e rapidos;

Os incansaveis e dedicados Mario Fiori
e Renato Francesconi encarregaram-
se do emolduramento, sob as vistas
atentas do Alvarenga, o guarda da
Galeria. . .
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O recinto do

d) — emulsoes bem equilibradas quanto
a representacao, em escala monocromati-
ca, das cores do espectro solar; de sensi-
bilidades de grande latitude ou toleran-
cia — rapidas, médias e lentas, — como
também sensiveis aos raios ultra-violeta
e infra-vermelho; e) — reveladores va-
rios para diversos fins e de accao cons-
tante; f) — iluminaca@o de varias espécies
para diversos fins; g) — papeis de varias
escalas de tonalidade e de diversas su-
perficies. O que acima resumimos cons-
tituem “coisinhas” corriqueiras em maté-
ria fotografica.

Nao se compreende, pelo exposto, que
a salao fotografico apresente o fotografa
trabalho no qual objectos em movimento
se nao apresentem de modo distinto nas
suas linhas de contérno. Se ja existe
modo de iluminacao adequada para o re-
gistro distinto porque nao ha-de o ‘“sa-
lao” exigir a melhor técnica quanto aos
materiais de que ja se dispoe! Quando
se trata de documentario jornalistico,
aceita-se, tolera-se a “coisa”; porém, para
salao de “arte fotografica”, onde qualida-
des estéticas devem ser avaliadas sempre
de acordo com os métodos e materiais de
que ja dispoe a fotografia, a “coisa” muda
de feicao. Afim de se evitar ou para
antecipar a critica de qualquer “entendi-
do” é necessario que se exija sempre bom
tratamento do tema — seja éle original
ou nao — e éste bom tratamento s6 se
consegue com a atualizacao dos métodos
fotograficos.

Se a fotografia ja superou o nosso po-
der visual quanto a velocidade dos obje-
tos ao registrar “balas” de revolver em
pleno percurso e pas de ventiladores em
giro veloz e outras coisas semelhantes,
como se estivessem ‘“paralizadas”, porque
ha-de o fotégrafo apresentar fotografias
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XI Salao, foi o ponto de reuniao

Nos clichés

acima vemos em palestra, 1) Marcel Gird, José Yalenti e Jacob Polacow (sentados) e atraz, Berel

Bin e Antonio S. Victor; 2) J. Pozzi, do “Camera Club” de St. André, com os bandeirantes Gui-
lherme Malifatti, Francisco Albuquerque e José Maria Assumpcao.

dos aficionados paulistanos.

de péassaros em pleno v6o e mesmo de
“gente” em movimento, de modo indis-
tinto, borrado, como se quem os contem-
plasse estivesse a sofrer de mas acomo-
dacoes visuais ? Somos de opiniao de
que o fotografo assim procedendo faz re-
troceder o processo fotografico; faz abrir
precedentes; faz baixar os niveis que a
fotografia ja alcancou como meio de ex-
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