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PAPEIS FOTOGRAFICOS

[Kodalk= Wessel -

Como é de conhecimento do snrs. consumidores em geral, ha pouco
mais de um ano esta antiga fabrica de papéis fotograficos estd sendo
operada sob a responsabilidade e controle técnico da KODAK — de renome
mundial, e sua qualidade é hoje tao reconhecida que constitue um timbre
de honra para a industria Brasileira e se compara favoravelmente com
produtos similares importados.

Com esta contribuicdo, Kodak pde ao alcance dos studios, laboratorios
e industrias em geral, um produto de notavel qualidade nos mais diversos
tipos, superficies, graus de contraste e tamanhos.

PARA CONTATO PARA AMPLIACOES
URUPEX — Péso simples e duplo RICOBROM — Péso simples e duplo
tom quente, graus 1, 2 e 3 graus 1, 2, 3 e 4
LABOREX — Péso simples, esmalte BROMATON  — Péso duplo, tom quen-
tom frio, graus 1, 2, 3 e 4 te, graus 1, 2, 3 e 4
OSIRIS — Péso duplo, tom quente DOCUMENTO — Contato rapido
] graus 1, 2, e 3 para fotocopias
- JARDIM — Postais péso duplo CARDIOBROM — Rapido para electro-
suave e normal cardiogramas

Contribua para o engrandecimento da Industria Brasileira usando éstes papéis fotograficos

KODAK BRASILEIRA S. A.
SAO PAULO — RIO DE JANEIRO — PORTO ALEGRE



OTICA FOTO
gmq

A casa que oferece o maior sortimento em artigos foto e cinematograficos em geral.
CAMARAS E ACESSORIOS

‘F’ilmes — Papéis — Projetores e Ampliadores.
Bindéculos — Microscopios e Servigos completos de

60TICA

Modernissimo Laboratério para revelacdes de filmes, ampliacoes esmeradas e
artisticas. Revelagbes de filmes cinematograficos.

Fabricacao propria de lentes.

OTICA FOTO MODERNA

RUA MARCONI, 44 — FONES: 32-9197 e 34-7582 — SAO PAULO

LASANHA AO FORNO
Especialidade da CANTINA PIEMONTESE

ALAMEDA FRANCA, 1509 (esq. Consolacio) — Tel.: 8-1082

FUNDADA EM 1903

ﬁzﬁ( MUSICAS @ PLANOS

RADIOS ® DISCOS
INSTRUMENTOS
PAPELARIA
REFRIGERADORES

LARGO DA MISERICORDIA, 36 - FONES 32-0303 - 33-6510 - CX. POSTAL 348 - S. PAULO




Regra para
fotos assim

1.0 VOCE
2.0 FILMES

Ja estdo & venda em todo
o Brasil os Filmes e Papéis
Fotograficos FORTE, produ-
zidos pela Forte Photoche-
mical Industry - Vac - Hun-
gria, uma das maiores fa--
bricas européias de mate-
rial fotogréfico. Todo o
material Forte .produzido
para o Brasil é Tropicaliza-
do, o que assegura inalte-
rabilidade em nosso clima.
Outro detalhe imporfante:
devido a acérdo com os
fabricantes, havera supri-
mento continuo e de quali-
dade uniforme para o mer- -
cado brasileiro.

PAPEIS
FOTOGRAFICOS

Para todos os fins,

FILMES em superficies:

. Brilhante - Mate - Semi Mate - Veludo
F!nepun } 120, 620 e 127 Séda - Royal - Cristal. Graduacdes:
Finechrom Suvave - Normal e Vigoroso

a - -

g Socieaacle gnwotmzww e &oo‘kha’ota @ﬁmd‘ada
E Sao Paulo: Av. Mercirio, §o - sobreloja - Tel.: 33-9630

<

Rio de Janeiro: Pga. 15 de Novembro, 20 - 4.° - Tel.: 23-1562



O MAIOR NOME EM APARELHOS HIDRAULICOS NO BRASIL

METALURGICA

ALDBDIT®O9 N 8. A.
TORNEIRAS

REGISTROS

VALVULAS DE DESCARGAS

APARELHOS SANITARIOS PARA HOSPITAIS

ALBION S.A.

TELEFONES 5-0262 — 5-0421 —- SAO PAULO

PARA BOAS FOTOGRAFIAS...
BOAS MAQUINAS...

PARA BONS NEGOCIOS IMOBILIARIOS...
BONS CORRETORES.

BONS CORRETORES?

IMOBILIARIA J. R. SOARES LTDA.

Rua Cons. Crispiniano, 344 - 3.° - conj. 305 — Tel. 34-4203 — Sao Paulo

ANTES DE COMPRAR

HARMONICAS

VISITE A TRADICIONAL

Casa Meirelles

de
ARNALDO MEIRELLES

Rua Maua, 574 —_— Fone: 34-8729 —_ Sao Paulo
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0 Senhor
vendera mais

se oferecer mais esfa
garantia de

Funcionamento per-
feito... durabilidade
excepcional... quali-
dade comprovada...
Eis os trés fatéres de
garantia que os
Motores ARNO re-
presentam para o
consumidor. Use os
Motores ARNO em
suas maquinas... e
verifique como o
prestigio de ARNO
ajuda a vender!

£ E
Rigorosamente controlados, em tédas as fases
de sua fabricagdo, pelo sistema C. I. Q. - Con-
tréle Integral de Qualidade - o Unico que asse-
gura perfeigdo mdxima na producdo em série.

ARNO SA

INDUSTRIA E COMERCIO

A MAIOR FABRICA DE MOTORES ELETRICOS E DE APARELHOS DOMESTICOS DA AMERICA LATINA

Matriz: Avenida Arno, 240 (Moéca) ~ Telefone: 34-6131 — Caixa Postal 8.217 - Sdo Paulo - Est. de Sdo Paule

S. PAULO e RIO DE JANEIRO @ P. ALEGRE @ RECIFE o B. HORIZONTE @ CURITIBA » CAMPINAS © SANTOS o RIB. PRETO @ SOROCABA @ BAURU @ S. J. DO RIO PRETO



NEGURANCA INDUNTRIAL

COMPANHIA NACIONAL DE SEGUROS
Fundada em 1919
CAPITAL REALIZADO: Cr.$ 12.000.000,00

SEGUROS: Incéndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferroviarios,
Rodoviarios, Maritimos, Aeronauticos, Automoveis, Roubo e
Responsabilidade Civil.

Reservas Estatutarias e Extraordinarias até 31/12/55 Cr.$ 52.525.915,10

Sinistros pagos até L/A2/85 . .. i es s ior asss oo s s s Cr.$561.520.468,50

PRESIDENTE
Ad Memorian

Antonio Prado Junior

MATRIZ NO RIO DE JANEIRO
Av. Rio Branco, 137 - Edificio Guinle — End. Telegrafico “SECURITAS”

SUCURSAL LM SAO PAULO
Rua Boa Vista, 245 - 5.° andar - Prédio Pirapitingui - Telefs.: 32-3161 a 32-3165

J. J. Roos

Gerente-Geral

A MAIOR GARANTIA EM SEGUROS

BANCO RIACHUELO S. A.

RUA JOSE BONIFACIO, 89
FONE: 37-2546 SAO PAULO
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ORGAO OFICIAL DO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, receberid com prazer a
visita de todo e qualquer aficionado da arte fotogréfica, assim como
respondera pelos seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe
for dirigida quanto &s suas atividades ou sObre a préitica de fotografia
e cinematografia amadorista. Outrosim, recebe, sem compromisso,
colaboracd@o para o seu Boletim sendo que as opinides expendidas em
artigos assinados, correrio sempre por conta de seus autores.

Toéda correspondéncia deve ser dirigida para a séde social do
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316,
Fone 32-0937, S. Paulo, Brasil.
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O Foto-cine Clube Bandeirante ja esta convocando os cultores
da fotografia em todo o mundo para o XV Salao Internacional de Arte

Fotografica de Sao Paulo a se realizar em outubro proximo.

O “Salao de Sao Paulo”, como é conhecido, foi, em sua primeira
realizacao em 1942, o toque de reunir dos amadores brasileiros para o
grande movimento que logo haveria de dar categoria a fotografia entre
nos e situar o Brasil e especialmente Sao Paulo em posicao de grande

relévo e prestigio no campo da arte fotografica.

Dai por diante, pelo seu rigorismo e espirito arejado, passou a ser
o0 marco aferidor da evolucao artistica dos nossos fotografos. 1944 (1.°
Salao Internacional), 1949, 1953 e 1954 foram etapas decisivas dessa
evoluciao assinalando, cada vez mais acentuadamente, a libertacio do
iotografo dos grilhoes do mecanicisme do aparelho e da reproducio
passiva da objetiva. Ou, em outras palavras, o seu dominio sobre a
maquina e os processos fotograficos transformando-os em instrumentos

doceis e versateis do seu espirito criador.

Em outubro de 1956 os portais da Galeria Prestes Maia abrir-se-ao
pela décima-quinta vez, para o Salao de Sao Paulo. Representara éle
quinze anos de esforcos e atividades ininterruptas em prél da elevacio
da fotegrafia e por certo os nossos aficionados — que no Salao de Sao
Paulo tém uma das mais alta expressoes fotograficas do mundo — de-
sejarac assinalar essa efeméride com uma das mais marcantes mostras
ja realizadas entre nés. Esperamos, pois, que atendam ao chamado
do Ioto-cine Clube Bandeirante selecionando e preparando desde ja
os seus melhores trabalhos, para que ¢ XV Salao sejn a um tempo ¢
coroamento do trabalho ja desenvolvido e o marco inicial de novas e
mais profundas incursoes do espirito criador humano no campo da

fotografia-arte.

Maio — 1956




FOTOGRAFANDO OURO

PRETO

RUBENS TEIXEIRA SCAVONE — FCCB

Rubens Teixeira Scavone um dos nossos
mais novos e capazes artistas-fotografos,
realizou na sede do Foto-cine Clube Ban-
deirante uma exposicao de fotografias de
Ouro Preto, a velha cidade mineira, mo-
numento historico do Brasil.

Uma exposicao sObre uma cidade nao
poderia fugir, de certa forma, a alguns
aspectos documentarios. Entretanto, a
documentacao de Rubens Teixeira Scavo-
ne escapa por completo as normas comuns
do documentario, mesmo quando, por
exemplo, retrata panoramas da cidade ou

vistas dos seus velhos telhados, impreg-

e e,

nando uns e outros de uma atmosfera evo-
cativa que nos fala a alma e nos
transporta, ainda que por imaginacao,
aqueles tempos de outrora quando Ouro
Preto fremia de vida e agitagao.

Isto, a par dos angulos e detalhes que
nao escaparam a fina sensibilidade do ar-
tista, extraindo composicoes arrojadas
e dentro dos mais avancados padroes
atuais, de motivos e objetos das éras co-
loniais, fizeram com que a magnifica
exposicdo de Rubens Teixeira Scavone
atingisse alto nivel artistico, nos presen-
teando com multiplos e surpreendentes
aspectos novos de uma velha e lendaria
cidade. - E. S.




O principal é que ndo se sabe nem
por onde comecar. Pela cornija colo-
nial, pela rétula tatuada pelo tempo,
pela grade do ergdastulo do Conde de
Assumar, ou mesmo pela goérgone, mis-
to de limo e granito, por onde gotéja o
liquido das vertentes do Itacolumi.

Hesita-se, titubeia-se, e se esquece
mesmo de ajustar o obturador para as
luzes altas dos templos lavrados em
pedra sabdo ou para as luzes baixas
dos retdbulos e dos interiores.

Néo hd escolha de assunto ou pes-
quiza de objeto.

A cidade inteira € assunto-objeto. O
problema entdo é inteiramente indivi-
dual.

Como é que se deve traduzir Ouro
Préto?

Através de suas igrejas? Através de
suas janelas corroidas e multicores?
Pelos dngulos convergentes de seus
bécos e vielas onde os cargueiros ba-
lizam os pontos de fuga? Por onde?

A resposta vem integral e expontd-
nea depois de alguns minutos de exa-
me e pesquiza. Deve-se fotografar tu-
do pois somente os detalhes ndo podem
dar o painel pictérico-sentimental de
Vila Rica. Fachadas rendilhadas com
aspectos de balcdes de Nova Orleans.
Paredes e rétulas de cores vivas e ex6-
ticas com aspectos de bolos de noiva
onde o confeiteiro caprichoso modelou
xadrezes e arabescos com anilinas das
mais inusitadas. Telhados e casario
de Evora ou de Coimbra e dngulos to-
tals como cendrios especialmente pre-
parados parat um filme e onde neces-




sariamente se movimentariam matro-
nas e fidalgos, escravos e meirinhos,
frades e alferes, préces e maldigdes.

Comeca-se entdo a fotogratar. A
esmo, procurando utilizar a cdmera fo-
togrdfica como cinematogrdfica, dei-
xando para depois a composi¢cdo, o
corte e a escolha. O importante é a
obtencdo do negativo e para isso ndo
hd tempo a perder. De frente, de lado,
de baixo, de cima, tudo é fotografdvel,
desejando-se mesmo cabeg¢a-panor&mi-
ca do alto de Santa Efigéniqy da Cruz
e lastimando-se pela auséncia de in-
fra-vermelho de cima da igreja do Car-
mo para que se pudesse penetrar qua-
se que fluoroscopicamente nas entra-
nhas do antigo arraial de Nossa Se-
nhora do Pilar, retratando-se seus veios
de pedrqa sabdo ou os nichos indevas-
s@veis de ouro podre, ld em baixo,
junto &s dguas do Tripui.

A cidade é como um mosaico de va-
lor e beleza incomensurdavel, onde uma
fracdo isolada nada representa. O que
vale é o conjunto e ndo a parcela. O
que conta é a integralidade e ndo o
episédico ou o acidental. E é em fun-
¢do disso que se deve agir ao fotogre-

-_— 12 —

far Ouro Préto, misturando-se aos efei-
“os cortantes da objetiva azulada de
quatro elementos as injungdes necessa-
rias da histéria, ou a influéncia latente
de um lirismo imponderdvel e arraiga-
do em todos os cantos, em todas as
suas pedras, apandgio da matéria co-
mo o espirito é apandgio do corpo.




Néo fosse assim e a reprodugdo seria
fria e oca, despida de significado, co-
mo um santudrio sem imagem ou co-
mo ostia sem sagragdo.

Antes que se analise a luz ou que
se escolha a pelicula é imperativo que
se conheca a cidade. Que se saiba
que sobre as lajes polidas da rua do
Rosdrio um dia pelas mesmas se arras-
tou o corpo fragmentado de Felipe dos
Santos em contraponto com o entre-
chocar das patas dos corcéis dos es-
birros do Conde de Assumar. E pre-
ciso que se saiba que junto aquela
ponte a desventura jovem sonhou com
as costas africanas onde o desgragado

* desembargador vicejava no exilio.

Deve-se saber que 14, naquela casa
corroida, junto a matriz de Antonio
Dias, o escultor mestico e genial pro-
tegia com molambos o que lhe restava
dos dedos anquilosados pelo mal de-
formante ao mesmo tempo em que ras-
va na pedra as anfrantuosidades de
uma talha. E é sobretudo necessdrio
que se faga da cidade, espalhada pelas
brenhas e pelo sérro, um ressoador on-
de ainda ecoam tragos do passado. As
imagens de suas igrejas, as cagcambas
coloniais espalhadas pelas paredes da
casa de dona Eponina ,0s subterrémeos
da casa dos Contos, os muros escoria-
dos onde a madeira resvala sébre o

barro como fraturas expostas e, envol-
vendo tudo isso fatos amoérfos da In-
confidéncia mesclados com o lenho da
forca da Lampaddsia ou duas estrofes
ononimas e esquecidas de Dirceu...

E necessdrio que a camera seja nor-
teada por tudo isso ndo importando
mesmo que interfira a fantasia ou a
imaginagdo.

E depois dessa mistura do material
sensivel ao sentimental a cidade saira
melhor do retngulo de trinta por qua-
renta que deixard assim de ser apenas
uma fotografia, com linhas ou compo-
sic@o, para se tornar mdgicamente a
ressureicdo de um passado e o sim-
bolo integral de uma éra. - R. T. S.

* Aperfeicoe-se na arte fotografica, ingressando no Foto-Cine Clube Bandeirante %
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“IRMAOS”

Eduardo Salvatore — FCCB
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“IDADE DE OURO”

Jean Lecocq — FCCB
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Curso de Quimica Geral Aplicada
d Fotografia

Por ODILON G. AMADO — FCCB

(RESUMO DAS AULAS PROFERIDAS NO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE)

VI

° O NEGATIVO

Os filmes, as chapas e os papéis fo-
tograficos s@o constituidos essencial-
mente por um suporte, (celuloide, ou
acetato de celulose) vidro ou papel), re-
coberto por uma capa sensivel & luz.

Esta dltima é a suspens&o (ou emul-
sdo) fotogrdfica e é constituida por uma
suspensdo de halogeneos de prata fina-
mente suldurdada em gelatina. A sen-
sibilidade dos halogenetos de prata, &
luz varia. O efeito da luz de diferentes
comprimentos de onda é o seguitite:

tempo para igual redugdo

segundos espécie de luz
15 violeta
29 azul
3 verde
330 amarela
660 vermelha

A luz violeta tem comprimento de
onda menor e a vermelha maior.

A agdo da luz sébre o brometo de
prata pode ser representada assim:

2AgBr + luz—— 2 Ag — B,

Porém o filme impressionado nao
apresenta imagem visivel (a imagem
¢ chamada latente); esta sé aparece
apods a reducdo dos halogenetos ati-
vados pela luz, por solugdes chamadas
reveladoras.

216 —

A acdo do revelador se processa
principalmente sdbre os halogenetos
de prata sensibilizados.

O efeito é proporcional & intensidade
da luz e ao tempo de exposicdo.

Sensibilidade cromatica. O 6lho hu-
moano é sensivel & luz cujo comprimen-
to de onda varia de 400—700 mw

1

————— mm)
1.000.000

isto é do violeta ao vermelho apresen-
tando uma sensibilidade mdéxima para
o amarelo esverdeado (550 mu). A emul-
sdo fotogrdfica é por outro lado sensi-
vel ao ultra violeta e azul e insensivel
ao verde—amarelo e vermelho, repro-
duzindo em branco e preto os objetos
coloridos, de modo diverso ao que é
visto pelo 6lho humano. Abaixo segue
um grdfico mostrando o que foi expli-
cado:

(mp = milimicrom =

sensibilidade do 6lho

---- emulsdo ndo ortocromética




A adicdo de certos corantes, torna a
emulsdo mais sensivel a outras coéres,
- sensibilizando-a.

* As emulsGes quanto a sua sensibili-
" dade cromdtica podem ser:

sensiveis a
- N&o ortocromdticas violeta e azul

- ortocromdticas violeta, azul,
verde e ama-
relo

violeta, azul,
verde, amare-
lo e vermelho

3 - pancromdticas

As duas ultimas sdo mais emprega-
das, destacando-se os pancromdticos
aparecem em vdrias sensibilida-
es. Sensibilidade essa indicada em
varias escalas. As mais importantes,
s@o: (filmes 35 mm).

Sensibilidade luminosa. 1 — lentos;
de grdo ulira fino e grande poder de
resolucgo:

velocidadelA.S.A.

FILME DIA |NOITE
REDOX KB-14 .......... 16 12
W17 ... 32 25
vapan 27 Microgran | 32 20
Emlon F o.......... 16 10
Kodak Panatomic ...... 16 10

|velocidade A.S.A.
| (luz arificial)
| DIA |[NOITE

FILME
SRR .......... 80 64
co Supreme ....... 50 32
u Pont Superior n.° 2| 50 32
Gevapan 30 .......... 64 40
Grd'PF 3 ............ 64 50
‘Kodak Plus X ......... 50 40

- 3 — Rdpidos — grdo moderadamen-
te fino:

velocidade A.S.A.

FILME DIA |NOITE .
Ansco Ultra Speed ....| 100 64
Covapem 38 | . s e sl 195 80
Kodak Super XX ...... ) 100 80
Gevapan Press ....... 200 80
Tiford JHP8I s s s oo sto 200 160
Kodak TRIX .......... 200 160

Ha vdrias escalas de representagdo
da sensibilidade de filmes, e abaixo
segue uma tabela de conversdo.

Sensibilid,

A.S.A. Scheiner D.IN. Weston relativa
10 22 12/10 8 80
12 23 13/10 10 100
20 25 15/10 16 160
32 a7 17/10 24 250
40 28 18/10 2 300
50 29 19/10 40 400
64 30 20/10 50 500
80 31 21/10 64 640

100 82 22/10 80 800
125 Bor v 23/10 100 1000
200 34 24/10 160 1600

Como escolher o filme de acérdo com
a sensibilidade

OCASIZO By
Marinhas — Altas mon- |
tanhas
Climas tropicais ....... | 12/10 DIN
Fotografia ao ar livre
Arquitetura — Paisagem
— Reproducao ........ 15/10 DIN
Retrato em geral ...... 18/10
Loz cotificial .. o5 s 21/10
BSporio ot o s s m ati.o 21/10
(continua)

= ¥ =



“CRIANCAS” — 27
Eduardo Ayrosa — FCCB
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DOIS FOTOGRAFOS

Porque as exposicoes de fotografias,
quanto desprovidas da sensacdo dos gran-
des “saloes” coletivos, ainda despertam
muito pequeno interésse no publico afeito
as artes plasticas, e também porque
ésse publico estd longe de compreen-
der como é simpatico e util encontrar-se
uma exposicdo artistica no “hall” ou no
“foyer” de uma casa de espetaculo. Sao
Paulo nao dispensou a necessaria atencao
aos trabalhos de José Mauro Pontes e
Eduardo Ayrosa que, por longo tempo,
estiveram expostos no Teatro Maria Della
Costa. Era ,contudo, uma excelente esco-
lha de trabalhos de dois o6timos foto-
grafos.

José Mauro Pontes, no painel imediata-
mente defronte a porta de entrada da sa-
la, aguardava o visitante com quatro fo-
tos que, por si sbs, bem caracterizam a
sua pesquisa fotografica. Num conjunto
homogéneo, dizia bem alto o quanto se
rebela contra a decantada (e desmoraliza-
da) capacidade de verossimilhanca da fo-
tografia, ésse fotografo que, dispensando
mais técnica do que a da ambientacdo da
luz, do ajuste da camara e da escolha do
momento exato, se compraz em desmentir
a feicao das coisas materiais tal como se
convencionou que elas sdo ou, melhor,
devem ser. Seus vidros, por exemplo, ja-
mais correspondem a jidéia comum de
limpidés e transparéncia; interceptam a
luz e a visdo com o embaciado que lhes
poe a chuva ou as manchas opacas de
velhas camadas de p6. Se o espectador
for menos sensivel a essas subtilezas de
artista, ainda assim nao havera de esca-
par a essa desejada e realizada contradi-
¢ao dos “Estilhacos” que, perdendo téda a
aspereza cortante dos punhais de vidro
partido, se tornam macios, doces até,
quando a agua da chuva por éles passeia,
gotejante, para apagar-lhes os gumes
agressivos e para embotar-lhes as pontas
dilacerantes. Ou se for requintado o es-
pectador e dispensar tao clara demonstra-
cao da forca recriadora da camara, tera
um campo de encantamento nesses muros
velhos e solidos que, feitos de asperezas
impenetraveis, transfiguram-se numa vi-
sao noturna, para surgirem como leves
rendas na escuridao. Com “Estilhacos”,

LOURIVAL GOMES MACHADO

essa “Melancolia”, essa “Uma Luz na
Noite” e essa “Composicao” — em que pe-
se a excessiva carga literatesca do segundo
e terceiro titulos — consagram a capaci-
dade de expressdao e dominio de meios de
um, artista.

Impoe-se notar, é bem verdade, que essa
ndo é a uUnica direcdo seguida por José
Mauro Pontes. Ao lado de exercicios
mais antigos e, porisso mesmo, mais sub-
missos as regras da fotografia “certa” que
manda angular geitosamente a realidade e
realcar as nuvens pela filtragem dos ceus,
na exposicdo figuravam ainda algumas
chapas claramente orientadas para a fran-
ca geometrizacdo do espetaculo natural.
“Arcos” e “Composicao 2" constituem
amostras dessa rigorosa perseguicao do
formal na esséncia dos séres comuns, So-
bretudo técnicos e arquitetonicos. Mas é
quando da forma volumétrica passa a li-
nha pura e simples em “Varal” ou em
“Linhas 2” — que José Mauro Pontes me-
lhcr se realiza, nessa direcao.

E verdade que o critico ocasional nem
sempre consegue acompanha-lo em certas
aventuras de ampliador e laboratorio que
dai derivam diretamente, mas, confessan-
do-o com honestidade, ousa perguntar se
por outro lado, ésse rigorismo geométrico
em si mesmo de tdo bem sucedidos resul-
tados, nao lhe serviu sobretudo para uma
formalizacdo bem mais sutil (por assim
dizer: subjacente) porém muito vigorosa e
expressiva, como a que se pode notar em
uma peca, aparentemente s6 de ‘“atmosfe-
ra”, que é a “Composicao com figura”.
Transicao semelhants poderiamos advi-
nhar, correspondentemente, na primeira
linha de pesquisa cuja conseqiiéncia ,tal-
vez mais direta do que pensard o proprio
fotégrafo, é todo o aveludamento de pe-
dras e muralhas e toda a leveza branca
da luz originalmente crua dessa porta de
hotel do “Bas-Fond”. O certo é que José
Mauro Pontes, desde que o deixem foto-
grafar, vé claro seus caminhos e persegue
seguramente seus objetivos. Para chegar
a resultados da valia indisfarcavel de sua
tdo conhecida e, igualmente, tdo admira-
vel “Cena de Rua”, que nao é apenas um
excelente exercicio fotografico de fixacao
de movimento, sendo uma completa afir-
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macao das possibilidades expressivas da
fotografia levadas a sua ultima e total

realizacao.
Eduardo Ayrosa tem outros e diferentes
caminhos — eis a nota alta dessa expo-

sicdo em que dois artistas se reunem, nao
porque seus trabalhos se parecam ou por-
que suas convicgOes estéticas coincidam,
mas porque ambos se respeitam pelo equi-
valente teor do que conseguem realizar na
caminhada para metas bem diversas. Tam-
bém éste fotografo busca formalizar pelo
foco, pela luz ou pelo enquadramento, o
espetaculo natural e ndo teme expor al-
guns de seus exercicios nesta direcdo —
detalhe de teto metalico de plataforma
ferroviaria, de tabuas de vedacao precaria
dos circos e parques de diversao — embo-
ra nao possa neles conservar-se préso a
um s6 objeto de estudo e, pois, também
explore intensamente as possibilidades da
matéria fotografada, seja madeira, seja
metal, seja cimento. Nao quer, contudo,
contraria-la, sendo penetra-la ainda mais,
revelando-lhe a natureza profunda que,
de comum, escapa ao observador vulgar.
Dai, naturalmente, a obtencao de uma
verdade até entao irrevelada, que atribui
as suas fotos um sabor, rigorosamente do-
sado e discretissimamente distribuido, da-
quele “realismo-magico” que a pintura
moderna mais desejou do que conseguiu.

Essa descoberta do irrevelado, essa re-
velacao do recondito haveria de arrastar
Eduardo ‘Ayrosa para o grande objetivo
da arte, e da vida também — o conheci-
mento da verdadeira feicdo do homem.
Arriscada tarefa essa que se impods o jo-
vem fotografo, a cuja frente se levantam
como sinais de perigo, tanto as tolas sen-
timentalizagoes da vida comum que supe-
rabundam em nossos ‘“‘saloes” ainda tao
permeaveis ao subOorno do pieguismo,
quanto a efetivas e limpidas realizagoes
dos verdadeiros mestres da fotografia
atual. Nesse passo, seria inutil fugir ao
nome de Henri Cartier-Bresson, cuja obra
Eduardo Ayrosa conhece, estuda e, sobre-
tudo, admira. Mas a citacdo pode aqui
aparecer, sem constrangimentos e falsos
pudores, pois Eduardo Ayrosa, com uma
sabedoria de uma dignidade pouco encon-
tradicas mos discipulos, coloca Cartier-
Bresson na exata posicdo dos mestres, isto
é, na posicao de alguém que se pode lou-
var pela obra, cujas licoes se deve apro-
veitar até a ultima gota, mas cujas rea-
lizagcoes jamais se devera tentar repetir.
Eis porque o discipulo, tao atento ao mes-
tre, com éle nunca se confunde, para nossa
felicidade e para a decepcao da critica
facil.

Porisso mesmo, a melhor medida da al-
tura — a nosso ver, singular — que atinge
a fotografia de Eduardo Ayrosa, esta exa-
tamente, no que sempre se afasta de
Cartier-Bresson. Talvez certos trabalhos
em que a presenca do ‘“assunto” é muito
forte (e qud sao, também, fotos mais an-
tigas), poderiam causar a falsa impressao
de tratar-se de um mero coletor de cenas
e expressoes humanas na cristalizacao
bruta do cotidiano, como o é o fotégrafo
francés. Se, entretanto nas fotografias de
Eduardo Ayrosa atentarmos para a valo-
rizacao significativa de certos pormenores
secundarios (o cartaz de cinema por traz
dos moleques caipiras, o santinho da de-
vocao popular colado a entrada da igre-
ja...), haveremos de compreender que,
longe de ser um simnvles reporter que, do
noticiario de cada dia, passou-se a um re-
gistro mais vasto do mundo, éle se apre-
senta como uma sensibilidade simpatica e
penetrante. Porisso, mesmo nas composi-
¢Oes mais proximas da reproducdo direta
de cenas espontaneas, o temcs contempla-
tivo da beleza, tal a beleza como acontece
na vida, a cada minuto e sem solicitacao.
Para éle, o instante exato, que é segrédo

*
“COMPOSICAO”

José Mauro Pontes — FCCB




“MERCADO DE PINHEIROS”

de qualquer grande fotografia, torna-se o
instante revelador em que o bicho-homem,
num atimo, deixa entrever o mais pro-
fundo de seu ser. Que pois, ndo é a ex-
pressao posta em poOse voluntaria ou in-
voluntaria, mas o instantaneo da inocente
entrega do ser a sinceridade de si mesma.
Que, sobretudo, ndo é a coincidéncia da
atitude do modélo com uma idéia precon-
cebida do fotégrafo, mas a aceitagao, pelo
retratista, da verdade mais nua e mais
simples, quando lhe escorrega das espa-
duas aquéle horrivel veu da fantasia que
anda a atulhar tanto “atelier” fotogra-
fico...

Al estdo essas criancas que se aglome-
ram para, paradoxalmente, focalizarem a
objetiva que devera capta-las. E nessas
fisionomias infantis (“criancas” 1 a 4)
(que se enquadram em contradicao a to6-
das as boas regras académicas exatamente
para provar de modo irrecusavel que fo-
tografia é outra coisa) mais do que a ex-
pressao de um grupo, uma classe ou uma
condicao social, mais do que os tracos de
uma raca, uma nacionalidade ou um cla,
mais do que um estado de espirito con-
vencional ou um sentimento estereotipado,
0 que se vé, transform2da em forma pal-
pavel é a revelacao total e comunicativa
de um traco comum a téda a espécie, de
uma expressao possuida por qualquer ho-
mem. Nao estranha, pois, que indo tao
longe na sua penetracao, o fotéografo tam-
bém consiga surpreender, no fundo dos
seres, vivos ou nao, a sua esséncia plas-

Eduardo Ayrosa — FOCB

tica — assim temos inconscizcntemente re-
tomzdo, o tema de Cezanne (“Bar do
Canindé”), para que novamente se prove
que éste vasto mundo nao p: ssa de um
amontoado organizado de cubos, cilindros
e csferas, enquanto a fotografia restaria
einda acrescentar ésses pormenores signi-
ficativos, “magicos”, que a pinturz, por
forca ,haveria de desprezar. Ou, para
referir-nos a outra aproximacdo inevi-
tavel, falaremos désse “Mercado de Pi-
nheiros”, cnde o “Café Paulicéia” e a
quitanda sua vizinha compoem um autén-
tico Seurat, arriscando-se a cesura central
para supera-la pela unidade duma com-
posicao em retangulos gue o mais paciente
arranjo de “atelier” jamais haveria de
alcancar. E os seres vivos que penetram
a cena, nela se integram, como novos vo-
lumes geométricos que sao quando se sabe
vé-los sem perturbar a regradissima or-
ganizagdo do todo e, miraculosamente,
conservando sua inteira humanidade.
Talvez, entre os trabalhos expostos,
Eduardo Ayrosa atinja o maximo da com-
posicao e da realizacdo plastica com essa
cena de mercadinho de bairro, mzs a sua
sensibilidade é bem possivel que falem
ainda mais alto deis outros trabalhos que,
sem objetivarem a mesma densidade, de
fato alczngam ainda maior penetracao do
espetaculo visual. E sera necessario citar
“Composicao com Figura”, excelente cena
de feira em que a mocinha escolhe uma
blusa nova, vestindo-a, tac transparente
em sua leveza de organdi mcdesto, por
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sobre o pulover. Bastariam o pitoresco
do local, da cena, do gesto e da figura
— com os convenientes ajustes acomoda-
dores dos “bons” fotéografos — para a
conquista de um désses prémios que an-
dam por ai. Mas Eduardo Ayrosa nao
deseja prémios, nem muito menos, pito-
rescos. Desprezou algumas das regras,
com o que terd eventualmente perdido um
prémio, e desprezou sobretudo o gracioso,
o curioso, o inusitado para, ganh:ndo ago-
ra o nivel da verdadeira arte, imprimir
ao conjunto uma surpreendente naturali-
dade. Se o pitoresco é o que embora

agradavelmente nos choc2, ou pelo menos
surpreende, nosso fotografo procura o na-
tural e, neste natural, o humano, que é
exatamente manso o reconhecimento de

ndés mesmos em nossos semelhantes.
Porisso, sua mocinha da feira, sendo epe-
nas ela mesma, surge transfigurada em
simbolo, em figura de nova mitologia
(Leda a desnudar-se? Afrodite a vestir-
se com espuma do mar?) para significar
na singeleza digna dos pobres, o ritual
eterno e comovente da vaidade.

Para terminar, demos a contraprova
dessa humanidade profunda que, sem ane-
dotico e sem sentimentalismos, Eduardo
Ayrosa capta com suas lentes, é a “Baila-
rina”, cu melhor, o manequim-bailarina
do tépo do carrocel de parque de diver-
soes que num dia cinzento e sozinha con-
tra o céu indiferente, se transfigura num
ser de muita beleza. Beleza auténtica, é
bem certo. Beleza hum:zna, esta claro.

“O APRESSADO"

José Mauro Pontes — FCCB




“A VIAGEM”

Bernardo Meyer — FCCB




1) Aspecto parcial do numeroso ptiblico presente a sessio sclene de 26 de abril; 2) O Dr. Maurice

Van de Wyer, Presidente da FIAP, dirige

uma saudacdo ac Foto-cine Clube Bandeirante.

U XVII aniversario do I. C. C. B.

Sao Paulo — justamente cognominado
a Capital Artistica do Brasil — tem sem-
pre liderado todos os grandes movimentos
artistico-culturais em nosso pais.

Nao podia deixar de ser assim também
com a fotografia. Foi aqui que surgiu a
primeira iniciativa congregando os culto-
res da fotografia. Nao obstante, seriam
necessarios cem anos desde a divulga-
cao do processo — para que €sse movi-
mento tomasse corpo e pudesse vencer.
vencer.

Anunciada em 1839, em Paris, a desco-
berta de Niepce e Daguerre, ja em 1840
era ela trazida para o Brasil pelas maos
do Abade Combes que, viajando pela cor-
veta francesa “L’Orientale”, desembarcou
no Rio em janeiro daquéle ano. E ali, no
Hotel Pharoux, entdo o melhor da cidade,
realizou as suas primeir:s demonstracoes.

Como sucedeu em todo o mundo, o pro-
cesso despertou enorme curiosidade publi-
ca mas, enquanto em outros paises divul-
gava-se como verdadeira febre, sendo logo
praticado por gente de tédas as camadas
sociais, entre nés continuou préso com
alguns poucos profissionais que anos de-
pois se estabeleceram na corte.

O amadorismo fotografico que logo se

o

incrementou especialmente na Europa,
possibilit:ndo o aparecimento de socieda-
des como a “Societé Francaise de Photo-
graphie” em Paris, e a “Royal Photogra-
phic Society” em Londres, ambas ja cen-
tenarias, no Brasil, porém, praticamente
nao existia e nada se sabe sObre os nossos
primeiros amzdores e estudiosos do pro-
cesso que maravilhava o mundo.

Todavia, como nao podia deixar de ser,
a fotografia ganhava popularidade, e o
primeiro movimento em prol de sua maior
difusao no Brasil, surge em Sao Paulo,
com a “Revista Photographica” aparecida
em jzneiro de 1909, que foi a primeira pu-
blicacdo especializada sobre fotografia no
Brasil. Se ainda hoje as revistas especia-
lizadas nao conseguem se manter entre
nds, imagine-se naquela época! Mas isto
é outra historia que algum dia contare-
mos.

Mais algumas dezenas de anos foram
precisos para que os amadores — ja bas-
tante numerosos e capazes — tivessem a
idéia de se congregarem num clube ou
sociedade que melhor os orientasse e onde
poderiam trocar os respectivos conheci-
mentos.

A semente lancada féra, porém, germi-
nar em outros pontos do Brasil, Rio de
Janeiro, Porto Alegre, Curitiba, que logo
se avantajaram nesse terreno a Sao Paulo.




Dois dos vencedores dos concursos de 1955: Roberto Miller, 1.2 Prémio no Concurso Nacional de
Cinema Amador (filmes de género) e KEduardo Salvatore, 1.° lugar em Intercaimbio e Senior,
ao receberem os respectivos trofeus.

Aqui, foi somente em abril de 1926 que
se reuniam os amadores, na “Sociedade
Paulista de Photographia” entao funda-
da. A imaturidade do meio e, talvez, a
pouca preparacao espiritual de varios dos
seus componentes para enfrenta-la, nao
permitiram que a sociedade vingasse e
extinguia-se apods trés anos de brilhantes
atividades.

A divulgacao da fotografia, porém, con-
tinuou com intensidade, pela v6z dos seus
mais entusizstas cultores, inclusivé através
de programas radiofonicos.

Mas foi preciso decorrer mais uma de-
zena de anos para que a velha e a nova
geracao de fotografos se unissem num
movimento arregimentador de maior fo6-
lego. E assim, exatamente cem anos
depois de anunciada a descoberta da fo-
tografia, em 1939, surgiu o FOTO CLUBE
BANDEIRANTE, hoje FOTO-CINE CLU-
BE BANDEIRANTE congregando também
os afeicoados do cinema.

Na noite de 28 de abril de 1939, depois
de colhidas por varios entusiastas as assi-
naturas de adesdo a nova entidade, reuniu-
se nos saloes do “Portugal Clube” no Edi-
ficio Martinelli, a Assembléia de Funda-
cao, presentes ali os expoentes do amado-
rismo fotografico paulistano de entdo. Ja
era madrugada quando, aprovados os es-
tatutos, foi assinada a ata. Estava funda-
do o FOTO CLUBE BANDEIRANTE.

*

Teve inicio entdo, o grande movimento
que rapidamente levaria Sao Paulo a li-
derar a fotografia no Brasil e o Brasil a
ombrear-se com os paises mais avancados.

Entretanto, dificeis, muito dificeis foram
aquéles primeiros anos do Foto Clube
Bandeirante e s6 o entusiasmo, a dedica-
cdo e a férrea vontade de levar avante o

ideal é que permitiram pudesse a entidade
sobrepujar os multiplos impecilhos que se
lhe antepuzeram, entre os quais, talvez os
maiores, a indiferenca do meio, a incom-
preensao de alguns, a hostilidade daquéles
que na sociedade viam apenas uma efé-
mera reuniao de alguns gaiatos que pro-
curavam impingir como arte uma cousa
mecanica, simples e facil, que qualquer
um poderia fazer desde que adquirisse
uma banal maquina fotografica.. Tudo
isto, agravado pelo conflito mundial que
entao explodiu com as conseqilientes difi-
culdades materiais.

Mas as dificuldades em aumentando, co-
mo que espicacaram os idealizadores do
movimento, aos quais novos e valorosos
elementos foram se juntando. Acs foto-
grafos, também logo se aliaram os ama-
dores do cinema e o Foto Clube Bandei-
rante transformou-se no Foto-cine Clube
Bandeirante.

Em 1941 realiza o Clube o seu primeiro
Salao Nacional, cuja repercussao foi enor-
me, abalando os detratores, convencendo
os incrédulos. Em 1943, nao obstante a
guerra, o Saldao transformou-se em inter-
nacional, a éle comparecendo entidades
representativas inclusivé de paises mais
diretamente envolvidos no conflito. Novo
e retumbante sucesso, ao mesmo tempo
que os “bandeirantes” conquistavam ex-
pressivos lauréis nos saloes realizzdos no
estrangziro.

De entdo para ca foi um suceder-se de
éxitos, firmando-se no pais e no estran-
geiro o renome do Clube e do “Salao de
Sao Paulo”, que passou a ser considerado
peles criticos especializados entre os mais
importantes do mundo.

Apenas 10 anos depois de fundado, con-
tando unicamente com os seus proprios
recursos e com a boa-vontade dos seus
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associados, registra o Clube o seu mais
notavel feito, despertando espanto e admi-
racdo em todo o mundo: a aquisicao de
sua sede propria. Foi a primeira e tnica
sociedade de fotégrafos, no mundo, que
sem apoio governamental logrou tal feito.

Poude entao o Clube melhor desenvol-
ver o seu programa. O aprimoramento ar-
tistico e técnico dos seus associados poude
entdo se acentuar, com varias iniciativas
de mérito. Em 1950, é o Foto-cine Clube
Bandeirante reconhecido, por lei, como de
utilidade publica.

Nada mais precisamos acrescentar. Os
resultados da campanha iniciada pelo
Clube, do verdadeiro apostolado por éle
desenvolvido sao agora visiveis, e quando
se escrever a historia do desenvolvimento
da fotografia no Brasil nela figurara o
Bandeirante como a mola mestra que o
tornou possivel. Dezenas de entidades
semelhantes espalhadas por todo o Estado
e pelo Brasil, a fotografia considerada
como séria e real manifestacao do espiri-
to criador do homem, ao lado das demais
artes; o Foto-cine Clube Bandeirante
ocupando, finalmente, o seu posto, res-
peitado e acatado entre as demais enti-
dades artisticas e culturais de Sao Paulo,
presente sempre a todos os movimentos
coletivos, freqlientemente chamado a co-
laborar com os 6rgaos governamentais do
Estado e do Municipio, eis o resultado
magnifico dos seus esforcos e realizacgoes.

*

Muito justamente nao citamos nomes.
O Foto-cine Clube Bandeirante é fruto
da dedicacao de todos — dirigentes ante-
riores e atuais — e associados, que for-
mando um Unico todo se uniram para en-
grandecé-lo. Se aquéles assumiram a ta-
refa de coordenar o trabalho comum, éstes
com o apoio que lhes deram tornaram
possivel o que ai esta: o Foto-cine Clube
Bandeirante, uma das maiores e mais
prestigiosas entidades fotograficas do
mundo; uma entidade que honra e eleva
a cultura e a civilizacao brasileira, levan-
do-a a todos os recantos da terra.

e alto a baixo: William Brigatto, 1.2 Senior em
cor, Herros Cappello, 1.2 junior em branco e
preto e em codr, recebem os seus prémios; em
seguida, alguns flagrantes tomados durante a
excursao a Ilha Bela, vendo-se no cliché 3, o Dr.
Maurice Van de Wyer, Presidente da FIAP entre
alguns dos excursionistas.




E bem justificado, p01s, o jubilo com

os “bandeirantes” comemoram a
agem de mais um aniversario do
ube. O XVII aniversario, ndo fugiu a
a.

- Os festejos programados decorreram
laquele ambiente de alegria e camarada-
sem que caracteriza a vida social do
B, ficando a sede da entidade inteira-
te tomada pelo grande namero de
ociados, seu sfamiliares e pessoas ami-
que a éles compareceram.

No dia 23 de abril, realizou-se interes-
nte sessdo cinematografica, com filmes
tllmente cedidos pelo Consulado do

Na noite de 26, teve lugar a sessdo so-
ene, a qual compareceram também re-
esentantes dos Snrs. Governador e Vice-
ernador do Estado, Presidente da
iara Municipal, Consulados desta Ca-
entidedes artisticas e culturais, e
o Dr. Maurice Van de Wyer, presidente

da Federacao Internacional de Arte Fo-
tografica (FIAP), o qual em nome da
FIAP e dos fotografos de todo o mundo,
saudou o Bandeirante.

Procedeu-se, inicialmente, a inauguracao
da exposicao de fotografias de Maria Hele-
na Valente da Cruz e desenhos de Henrique
Valente da Cruz, cujos trabalhos foram
grandemente apreciados.

Seguiu-se a entrega dos prémios aos
vencedores do Concurso Nacional de Ci-
nema Amador e dos concursos internos
do Clube em 1955.

Encerrou a festa um coquetel oferecido

pela Diretoria.

Uma excursao a Ilha Bela, durante os
dias 28 a 1 de maio, finalizou as comemo-
ragoes do XVII Aniversario do Foto-cine
Clube Bandeirante.

*

Um novo ano de vida e, certamente, de
novos sucessos se iniciou.

-;_'Conduliad

J. Q. — Sorocaba — O revelador D-76 da Kodak é
menos ativo que o D-60a, pois utiliza o borax que
~ é um alcalino mais fraco do que o Kodalk usado
na segunda férmula. O grau de alcalinidade é que
fixa, para determinada droga redutora, como hidro-
quinone, metol, a combinacdo de ambas, etc. a maior
ou menor energia do revelador. Assim, um reve-
lador que contiver carbonato de sé6dio, como p. ex.,
0 D-11 serd mais enérgico do que aquéles e o que
utilisar soda caustica ainda mais.

~ Antonio S. — Capital — O Sr. poderd reduzir de
mais ou menos a metade o tempo de fixacdo nor-
mal de lavagem de um filme (1 hora em &gua cor-
rente) e de cérca de 2/3 o de uma cépia positiva ou
ampliacdo, imergindo antes as fotografias (depois
de fixadas, naturalmente) num banho de carbonato
de s6dio a 5%, durante 3 a 5 minutos.

Walter Tadeu — M. Gerais — E inutil tentar corri-
gir um negativo sub-exposto. Um banho reforcador
86 obtera bom resultado se a revelacdo do negativo
é que foi insuficiente. Se o negativo foi, porém,
sub-exposto, o reforcador ndo produzird bom efeito,
pois ndo podera extrair do negativo o que nele néo
foi registrado.

BOS¢
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Uma Corrida ao Brasil

Do Correo Fotografico Sudamericano

JORGE FRIEDMAN

Esteve alguns dias entre nés, no exercicio de sua profissao, o conhecido e

renomado artista-fotégrafo JORGE

FRIEDMAN, da Argentina.

Espirito

arguto e observador, apaixonado ca fotografia que, por isso mesmo eleva
em sua profissdo, ndo obstante a ela dever se dedicar durante a sua visita,
poude fazer observacdes interessantes e exatas sobre o movimento fotogra-
fico nos seus varios setores em nossa terra, resumindo-as em artigo publicado
no n.° 773, de 1-4-56, do Correo Fotografico Sudamericano, do qual é assiduo
colaborador, e que transcrevemos a seguir.

Voltei do Brasil encantado com o que
vi e ao mesmo tempo pesaroso porque
minha viagem teve de ser necessariamen-
te rapida. Fil-a para renovar panoramas
de fundos projstados e certamente encon-
trei o que desejava e muito mais pois o
Brasil, no tocante a paisagens, é uma ines-
gotavel fonte de surpresas. Tenho para
mim que isto deve ser um poderoso incen-
tivo para o amadorismo fotografico que,
ali, estd na ordem do dia. O amador desta
arte nao precisa percorrer grandes distan-
cias nem se desesperar em momento al-
gum; tem, como se diz, ao alcance da
mao, tudo que possa desejar.

Destas e de outras cousas parecidas
conversei com o Dr. Eduardo Salvatore,
presidente do Foto-cine Clube Bandeiran-
te, finissimo e culto cavalheiro, a quem
fiquei desde entdo ligado por lacos de re-
conhecimento e admiracao. Acompanhou-
me em percorrer as magnificas instala-
¢oes do clube que preside, onde se dispoe
de laboratérios e salas de exposicdo e on-
de os socics realizam toédas as noites reu-
nioes de critica mutua, troca de impres-
soes, conselhos e consultas e tudo quanto
possa contribuir para melhor orientar o
enorme amadorismo fotografico de Sao
Paulo como de tédas as cidades brasilei-
ras que tive ocasido de ver.

Poude apreciar que abundam no Brasil
os laboratérios comerciais em que se rea-
lizam obrzs de carater verdadeiramente
artistico. O da Fotdéptica, em Sdo Paulo,
pode-se considerar um modélo no género.
Foi instalado pelo Eng. Thomaz J. Farkas,
diretor técnico da firma, que o dotou de
todos os elementos e materiais os mais
modernos, alemaes e norte-americanos.
Existem nesse vasto laboratério, onde se
trabalha também peliculas cinematogra-
ficas de¢ 16 como de 35 mm., quantas co-
modidades e vantagens se possam imagi-
nar, inclusivé um revestimento especial
que proteje contra a umidade e, assim,
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previne contra enfermidades como o reu-
matismo, faceis de contrair nessa espécie
de ambientes.

Vi muitos amadores, visitei profissionais
emi seus estudios, e tive oportunidade de
comprovar que o colorido, dada a relativa
barateza do material, estd na ordem do
dia. Os retratistas profissionais nao me
impressionaram muito pela originalidade,
mas, na sua maioria, sdo europeus, que
seguem as normas seguras e comprovad:s
da fotografia em suas terras de origem e
nao necessitam expremer demasiado o cé-
rebro porquanto o Brasil é rico e grande
e da para todos, ganhando-se o bastante
se mnecessidade de muitoc engenho. No-
tei-os capazes e inteligentes e se tivessem
de variar e adaptar-se a outras ne-
cessidades o fariam num abrir e fechar
de olhos. Quanto aos profissionais da
imprensa, sao bastante bons e no pais se
lhes da a importancia que a especialidade
merece; 0os meios de imprensa sao moder-
nos, com alguma tendéncia para a corren-
te sensacionalista que os norte-americanos
implantaram, e neles os fotégrafos sdo
aproveitados conscienciosamente. Com o
Dr. Salvatore pensamos no interessante
que seria lancar a idéia, para que a po-
nham em pratica os governos ou os clubes,
de fazer uma espécie de intercambio, en-
viando repoérteres da Argentina ao Brasil
e trazendo, por algum tempo, os do Brasil
a Argentina.

Realizei também algumas observacoes
sobre a classe de publicidade que se reali-
za no Brasil e que encontrei bastante in-
fzrior & nossa tanto em desenho como em
fotografia. A evolucdo é pouca e creio
que ha ali um campo enorme para quem
queira inovar e esteja, naturalmente, de-
vidamente capacitado para isso. Em re-
sumo: venho encantado; tanto assim que
trouxe um enorme material de temas
brasileiros e com éle decidi fazer, logo,
uma grande exposicao aqui.




Joto-Livros

R. T. S.

SORTILEGES DE PARIS, Francois Cali, edi-
¢do de Claude Arthaud.

Mais um maravilhoso album se junta a ja
vasta colecdo pictérica-literaria cujo tema é a
cidade de Paris. Com a mesma orientacdo dos
ja conhecidos trabalhos de Iziz, Paris des réves e
Le Grand Bal du Printemp, selado por um mag-
nifico aspecto noturno, em coéres, da ponte
Alexandre III, sObre o Sena, enfecha a edicdo
quase uma centena de fotografias parisienses
de autoria de artistas renomados como Robert
Doisneau, Pierre Brassai, Willy Ronis, Edouard
Boubat, Nadau e Savitry. O resultado fotogra-
fico foi evidentemente o que se podia esperar,
— um verdadeiro poema fotografico. A cidade
inteira emerge do volume, onde mesmo os as-
pectos mais banais e quase quz de interesse
turistico s@o apresentados sob aspectos e angu-
los totalmente novos. Paris, a duas vézes mi-
lenéria, aflora magicamente mercé da objetiva.
Mesmo desconhecendo-se a cidade sente-se o seu

~ visgo pegajoso, seu perfume secular e civilizado,
entranhando-se na alma aquéle mesmo amor que
sente o parisiense por sua cidade, integral e
- guase mistico. O leitor podera sentir a ma-
drugada despontando 14 por detraz de Grenelle,
sentir a humidade de uma tarde de inverno na
rue Saint-Sulpice, colhér folhas de outono na
praca de Furstenberg ou enebriar-se com a fo-
lia existencialista em uma cave de Saint Ger-
main ou entdo, com interésse meramente arqui-
tetonico ou técnico, analisar os arcos-botantes da
dbside de Notre-Dame. E se o interésse do
leitor for inteiramente humano também nédo fi-
card decepcionado. Poderad ver a meninazinha,
em trajes de primeira comunhdo, de ar pro-
vinciano, posando nas escadarias do Sacre-Coeur.
Identificar-se-4 com o casal de namorados de
silhuetas contra a vidraca no bistrd e podera
mesmo sofrer morbidamente com o velhinho
esmolando e tocando flauta que se perde pelos
boulevards, intrigando-se ainda com as moci-
nhas, tipo Sagan ou Bouvoir, postadas junto a
vitrines de Rivoli ou esquinas de Saint Germa’n.

E ao lado da reportagem artistico-sentimental
da cidade o album vem provar uma ja baticda
afirmativa de que em fotografia o que mais
vale é a sensibilidade individual e o modo de
gravar as coisas. Longe, bem longe do do-
cumentario anda ésse tipo de fotografia, ressal-
tando como exemplo marcante a existéncia da
mesma como arte que é.

PHOTOBIOGRAPHY, Cecil Beaton, Odhams
Piress Limited, Londres. ..

A obra do conhecido fotégrafo da familia
real britanica nfdo é nova mas sdmente agora
é que veio ter as nossas maos.

Como indica o préprio titulo o trabalho nada
mais é do que uma biografia fotografica do
eminente retratista, onde descreve detalhada-
mente desde o inicio sua carreira e seus pro-
gressos fotograficos. Além désse aspecto vale
ainda o livro como uma reconstituicio de am-
bientes e de uma época, descrevendo o autor,
através de episédios de sua vida, a sociedade
e mesmo os costumes britanicos.

Inegavelmente Cecil Beaton é um artista.
Sente-se seu poder de criacio ndo somente atra-
vés de seus trabalhos mas notadamente através
de sua evolucdo, evolucao essa principalmente
na concepcao do conceito de retrato.

Produto exclusivo de uma determinada so-
ciedade, fruto dos mais representativos de uma
corte, por tradicdo e por sangue, seria justo
que Beaton se dedicasse fatalmente a perpetuar
objetos e figuras de seu mundo. E foi o que
evidentemente fez. Primeiro perpetuou no pa-
pel sensivel seu circulo familiar, ampliando a
seguir seus sucessos ou com as debutantes de
1928 ou com retratos sofisticados dos Sitwells,
pouco faltando para retratar as figuras expo-
nenciais de sua época.

E mesmo dentro do retrato obteve Beaton
amplo sucesso e isso gracas a ja mencionada
evolucdo. Depois ce uma série de trabalhos
classicos e formais logo compreendeu que o
estudio é coisa ja superada, passando a dar aos
seus trabalhos um vigor todo pessoal. De tal
tipo sd@o seus retratos de H. G. Wells, Churchill
ou de Massine, que podem ser tidos como exem-
plos no assunto.

A par disso o trabalho estampa uma série de
estudos outdoors onde o autor fixou aspectos
de viajens pelo norte da Africa e Oriente Médio,
ndo faltando também uma série de magnificos
flagrantes sbbre a segunda guerra mundial.

c E L Construcoes Elétricas Ltda.

Cons. Crispiniano, 69 - 11.0 — Tel. 35-4473

Linhas de transmissio e distribuiciao de
energia elétrica.

HE MEI. Hidro-Eletro Mecanica de
Engenharia Ltda,
*
Cons. Crispiniano, 69 - 11.0 — Tel. 36-6263

Projetos e execucio de instalacdes elétricas
industriais e prediais.
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XV Salao Internacional de Arte Fotografica de Sao Paul

Prosseguem com entus
para a realizacao, em outubro préximo, do XV
SALAO INTERNACIONAL DE ARTE FOTOGRA-
FICA DE S. PAULO, promovido, como sempre,
pelo Foto-cine Clube Bandeirante.

Certame de internacionalmente fir-
mado como uma das mais importantes mostras
de fotografia artistica que se realizam no mun-
do — tal o r
qualidade das obras expostas, demenstrativas das
imensas possibilidades da fotografia como meio
de interpretacao e
acorrem, todos os ancs, os mais renomados ar-

asmo, os preparativos

renome

igor da selecio e conseqiiente alta

criaci@o artistica — a éle

tistas e as mais credenciadas entidades fotogra-
ficas do pais e do estrangeiro.

Rege-se o Salio pelas normas internacional-
mente adotadas e recomendadas pela “Federa-
tion Internationale d’Art Photographique”
(FIAP) e ‘“Photographic Society of America”
(P. S. A.), que sio, em resumo, as seguintes:

1) cada concorrente podera inscrever até 4
trabalhos em cada seccdo: a) secciao ‘“‘branco e
preto” e b) seccao ‘‘cor’;

2) os trabalhos poderio obedecer a qualquer
tema ou processo, com excecio de fotografias
coloridas a mdio, e deverdo ter a dimensio mi-

nima de 24 cts. no lado menor e maxima de 50
cts. no lado maior;

3) os trabalhos deverio ser enviados todos
sem montagem, inclusivé os dos concorrentes de
S. Paulo. A montagem sera procedida pelo F. C.
C. Bandeirante;

4) no verso de cada trabalho, deverio constar
o titulo da fotografia e o nome e enderéco do
autor, claramente escritos;

5) os concorrentes deverao preencher o bo-
letim de inscricio e envii-lo com os trabalhos
e a taxa de inscricao de (r$50,00, a sede do F.
C. C. Bandeirante;

6) a todos os concorrentes sera comunicado
o resultado da selecao e enviado o catialogo do
salao e etiquetas dos trabalhos admitidos;

7) O PRAZO PARA INSCRICOES E ENTRE-
GA DOS TRABALHOS SEI ENCERRADO, IM-
PRETERIVELMENTE, NO DIA 20 DE AGOS-
TO p. f.

Os boletins de inscricio e regulamento ja es-
tio sendo distribuidos, podendo ser solicitados,
bem como quaisquer outros esclarecimentos, a
secretaria do F. €. €. Bandeirante, rua Avanhan-
dava 316, S. Paulo.

“ESPERANDO”

Roberto Miller — FCCB



Resenta das Princinais Atividades Mensais do F.C.C.B.

FOTOGRAFIAS DE OURO PRETO — Foi inau-
gurada a 15 de marco ultimo, na sede do FCCB,
uma exposicdo de fotografias de Ouro Preto, da
autoria de Rubens Teixeira Scavone, a qual me-
receu francos louvores dos expectadores. Com
o artigo daquele autor que publicamos a pg. 10
déste Bouletim, reproduzimos alguns dos traba-
lhos expostos, pelos quais se pode aquilatar do
alto valor e interésse daquela mostra.

DPIA DO INDIO — Comemorado em todo o
Brasil no dia 19 de abril, foi também festejado
no F. C. C. B, com uma interessante palestra
do consécio Frank Perry Goldman — represen-
tante do Servico de Protec¢do ao indio no Mu-
nicipio de Itanhaem — sobre a vida e costumes
dos indios Guaranis. Por essa ocasido realizou-
se também uma exposicdo de objetos e pecas
de artezanato indio que despertou intensa curio-
sidade e interésse por parte do numeroso pu-
blico presente.

EXPOSICAO DE FOTOGRAFIAS E DESENHOS

— Integrando o programa comemorativo do
XVII Aniversario do F. C. C. B.,, do qual da-
mos noticia detalhada em outro local, foi inau-
gurada a 26 de abril, na sede do Clube, uma
exposicdo de Fotografias de Maria Helena Va-
lente da {ruz e desenhos de Henrique Valente
da Cruz.

No préximo ntimero publicaremos um comen-
tar'o soObre essas exposicoes que alcangaram me-
recido éxito, sendo ambos o0s autores bastante
cumprimentados.

SESSAO CINEMATOGRAFICA — Também in-
tegrando o programa de festejos do XVII aniver-
sario do Clube foi realizada a 23 de abril, pe-
rante numeroso ptiblico, uma exibicdo de inte-
ressantissimos filmes, gentilmente cedidos pelo
Consulado do Canada nesta Capital.

CURSO DE FOTOGRAFIA — Realizado com in-
tegral sucesso, esti prestes a encerrar-se o 2.0
Curso de Fotografia promovido pelo F. C. C. B..
No proximo més serdo abertas as inscricoes
para o 3.2 Curso, a se realizar durante o se-
gundo semestre. ®Rste curso é aberto também
para pessoas extranhas ao

quadro social do
F. C. C. Bandeirante.

CURSO DE ILUMINACAO — Estdo abertas as
inscricoes para a 7.2 turma do Curso de Ilumi-
nacido em Estidio, reservado exclusivamente aos
s6cios do Clube.

CONCURSOS INTERNOS — Prosseguem com
grande entusiasmo os concursos internos do
F. C. C. B. sObre fotografias em branco e preto
e diapositivos em cores, estando designados pa-
ra os préximos meses, os seguintes temas:

Més Branco e Preto Cor
Maio livre
Junho Detalhes e “table-top”|| livre
Julho livre
Agosto Arquitetura e Inte-|| Retratos e
riores animais.
Né@o havera concursos, com a
Setembro (
realizacdo do XV SALAO IN-
Outubro

{ TERNACIONAL DE S. PAULO

Novembro livre

Dezembro | Composi¢oes naturais| livre
' e Abstracoes
|
! P—_
Prémios especiais — Ofertados pela Fotoptica,

serdo conferidos todos os meses, aos autores
dos melhores trabalhos nas vérias categorias de
concorrentes, prémios em material fotografico.

No conrurso de fevereiro tltimo, sob o tema
“Criancas e Expressoes Infantis”, foram ven-
cedores, os Snrs. Jean Lecocq (Senior), Eduardo
Ayrosa (junior), Bernardo Meyer (Novissimo) e
Roberto Miller (Aspirante), cujos trabalhos ilus-
tram algumas paginas déste Bolet‘m.

Promoc¢oes — Tendo em vista os resultados
alcancados nos primeiros concursos déste ano,
foram desde logo promovidos, nos termos do
regulamento interno, de aspirante para novissi-
mo: Paulo Suzuki Hide e Raul Chama; de novis-
simo para junior: Bernardo Meyer e Lindau
Martins; de junior para senior: Rubens Teixeira
Scavone.
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OFICINA TECNICA
BERNARDI

Consertos de Aparelhos Fotograficos
e Cinematograficos - Acessorios
Reformas etc.

CAMISARIA
R Bento Freitas, 7¢ RUA SAO BENTO 217 - SOBRELOJA

Tel 34-0709
SALA 110 — FONE 35-1959

TERRENOS EM

Trevisan & Zalunardo Ltda. SANTO AMARO

ovu
APARALHOS FOTOGRAFICOS PRAIA GRANDE
E CINEMATOGRAFICOS
PROCURE

E-M: IoLosST :SwSHA

Rua 7 de Abril 79 - 4.° andar - sala 406
R. Xavier de Toledo, 99 - 3.°

SAO PAULO
Telefones: 36-1236 e 34-1318

Assine o BOLETIM FOTO CINE e passe 6 dias no
Rio de Janeiro incluindo a passagem aérea.

Cada assinatura da direito a um convite numerado para o assinante e um para

o agente ou ofertante de assinaturas.

O sorteio sera de acordo com a extracao de Natal (Loteria Federal)

Depresséo, impotencia genital do homem e mulher, Neurastenia, velhice precoce

Prostcﬁree falta de filhos. - Tratamento pela “Auto-Hormo-Vacina +*Hellmeister’’
prospectos com dados scbhre o tratamento)

4 FRAQUEZA GERAL

Aos inter envi
Diretores Técnicos:

LABORATORIO HELLMEISTER . & e
J. HELLMEISTER - Técnico Bacteriologista

PRACA DO PATRIARCA, 96 - 2.0 AND. - TEL. 32-5918 - CAIXA POSTAL, 919 - S. PAULO




FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

DECLARADO DE UTILIDADE PUBLICA PELA LEI N.¢ 839 DE 14-11-1950

ALGUMAS DAS VANTAGENS QUE OFERECE:

Orientac@o artistica e técnica me- DEPARTAMENTOS:
diante palestras, seminarios, expo-
gicoes, demonstrag¢des e convivio
com os mais destacados artistas- getogratico
fotografos. Cinematografico
* Sec¢ao Feminina.
Laboratério e Studio para aprendi-
zagem e aperfeicoamento. *
X
Cr.$
Sala de leitura e bibliotéca espe- Joia de admissdo . ..... 200,00
galizaca. Mensalidade ............. 40,00
* Taxa extra mensal pré-séde
PropTiAL, o e itk 10,00

Excursdes e concursos mensais

o aheinsy Anuidade (recebida sdomen-

te nos meses de janeiro

* a marcgo de cada ano .. 600,00

Participacdo nos saldées e concur- *
sos nacionais e estrangeiros.

Os s6cios do interior e outros Esta-
dos e da Sec¢@d Feminina gosam do
desconto de 50% na mensalidade.

*
Intercambio constante com as so-

ciedades congéneres de todo o
mundo. -

REVISTA "FOTO CINE BOIWLETIM® MENSAL

SEDE SOCIAL (Edificio Préprio): RUA AVANHANDAVA N.° 316

FONE: 32-0937 — S. PAULO, BRASIL
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O FILME

do Fotégraio Exigente

A VENDA EM TODAS AS CASAS DO RAMO

PAPEIS FOTOGRAFICOS DE FAMA MUNDIAL

a venda em todas as casas do ramo
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