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PAPEIS FOTOGRAFICOS

Koaak= Wessel

: Como é de conhecimento do snrs. consumidores em geral, ha pouco

- mais de um ano esta antiga fabrica de papéis fotograficos esta sendo

~ operada sob a responsabilidade e contréle técnico da KODAK — de renome
mundial, e sua qualidade é hoje tdo reconhecida que constitue um timbre
de honra para a industria Brasileira e se compara favoravelmente com
produtos similares importados.

Com esta contribuicao, Kodak poée ao alcance dos studios, laboratorios
e industrias em geral, um produto de notavel qualidade nos mais diversos
tipos, superficies, graus de contraste e tamanhos.

PARA CONTATO PARA AMPLIACOES

— Péso simples e duplo RICOBROM — Péso simples e duplo
tom quente, graus 1, 2 e 3 graus 1, 2, 3 e 4

— Péso simples, esmalte BROMATON — Péso duplo, tom quen-
tom frio, graus 1, 2, 3 e 4 te, graus 1, 2, 3 e 4

— Péso duplo, tom quente DOCUMENTO — Contato rapido
graus 1, 2, e 3 para fotocopias

DIM — Postais péso duplo CARDIOBROM — Rapido para electro-

suave e normal cardiogramas

bua para o engrandecimento da Industria Brasileira usando éstes papéis fotograficos

KODAK BRASILEIRA S. A.
SA0O PAULO — RIO DE JANEIRO — PORTO ALEGRE




NEGURANCA INDUNTRIAL

COMPANHIA NACIONAL DE SEGUROS
Fundada em 1919
CAPITAL REALIZADO: Cr.$ 12.000.000,00

SEGUROS: Incéndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferroviarios,
Rodoviarios, Maritimos, Aeronauticos, Automoveis, Roubo e
Responsabilidade Civil.

Reservas Estatutarias e Extraordinarias até 31/12/55 Cr.$ 52.525.915,10

Binistros pagos ateZL AIZI85 4 .. - Ui Cod i v a kel A Cr.$561.520.468,50

PRESIDENTE
Ad Memorian

Antonio Prado Junior

MATRIZ NO RIO DE JANEIRO
Av. Rio Branco, 137 - Edificio Guinle — End. Telegrafico “SECURITAS"”

SUCURSAL EM SAO PAULO
Rua Boa Vista, 245 - 5.° andar - Prédio Pirapitingui - Telefs.: 32-3161 a 32-3165

J. J. Roos

Gerente-Geral

A MAIOR GARANTIA EM SEGUROS

BANCO RIACHUELO S. A.

RUA JOSE BONIFACIO, 89
FONE: 37-2546 SAO PAULO




i Regra para
fotos assim:

1.0 VOCE
2.0 FILMES

FORTE

Ja estdo a venda em todo
o Brasil os Filmes e Papéis
Fotograficos FORTE, produ-
zidos pela Forte Photoche-
mical Industry - Véc - Hun-
gria, uma das maiores fa-
bricas européias de mate-
rial fotografico. Todo o
material Forte produzido
para o Brasil é Tropicaliza-
do, o que assegura inalte-
rabilidade em nosso clima.
Outro detalhe impertante:
devido a acérdo com os
fabricantes, havera supri-
mento continuo e de quali-
dade uniforme para o mer-
cado brasileiro.

PAPEIS
FOTOGRAFICOS
Para todos os fins,
FILMES em superficies:
Iinepun Brilhante - Mate - Semi Mate - Veludo
. 120, 620 € 12 Séda - Royal - Cristal. Graduagdes:
fmechrom} : 7 Svave - Normal e Vigoroso
s -
g Sociedade Fmpartadota e CEyportadora @ﬁm&u{a
é‘ Sio Paulo: Av. Mercirio, so - sobreloja - Tel.: 33-9630
< Rio de Janeiro: Pga. 15 de Novembro, 20 - 4.° - Tel.: 23-1562



OTOPTIC

Cns. Crisp. 49 - S. Bento 294 - Direita 85
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BULBOS PHOTOFLASH

GENERAL ELECTRIC S.A.

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO




PARA MELHORES FOTOGRAFIAN

FILMES SAKURA

Papeis Sakura

I}
i

NAS BOAS CASAS DO RAMO

Representante p/ todo o Brasil
ALGODOEIRA DO SUL LTDA.
Rua Boa Vista, 84 6 o andar — Tel, 34-3711 - 37-7792
SAO PAULO

O MAIOR NOME EM APARELHOS HIDRAULICOS NO BRASIL

METALURGICA

ALBION S. A.

TORNEIRAS

REGISTROS
VALVULAS DE DESCARGAS

APARELHOS SANITARIOS PARA HOSPITAIS

AL BT ON S.A.

TELEFONES 5-0262 — 5-0421 — SAO PAULO
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combinando a simplicidade de manéjo das caGmaras box com os aperfeicoamen-
tos mais modernos das mdaquinas de alto custo, a "KAPSA", é inteiramente pro-
duzida no BRASIL pela maior fdbrica de instrumentos opticos da América do Sul!

a “KAPSA” apresenta inumeras vantagens: usa filme
120 ou 620 - fotografias 4-%x6 ou 6x9 - objetiva acroma-
tica de lentes azuladas - adaptacdao para Flash sincroni-
zado - tomada para propulsor - roscas para tripé - 3
aberturas - instantaneo e pdse - disparador com trava -
visores grandes e brilhantes - fotografias de 1 metro a
infinito.

D. F. VASCONCELLOS

FABRICANTE DE INSTRUMENTOS OPTICOS
4254, Av. Indianépolis — SAO PAULO



OP A FOTO
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A casa que oferece o maior sortimento em artigos foto e cinematograficos em geral
CAMARAS E ACESSORIOS

.F’ilmes — Papéis — Projetores e Ampliadores.
Binoéculos — Microscopios e Servicos completos de

O0TICA

Modernissimo Laboratério para revelacoes de filmes, ampliacbes esmeradas e
artisticas. Revelacoes de filmes cinematogréaficos.

Fabricacao propria de lentes.

OTICA FOTO MODERNA

RUA MARCONI, 44 — FONES: 32-9197 e 34-7582 — SAO PAULO

PARA BOAS FOTOGRAFIAS...

BOAS MAQUINAS...
PARA BONS NEGOCIOS IMOBILIARIOS...

BONS CORRETORES.
BONS CORRETORES?

IMOBILIARIA J. R. SOARES LTDA.

Rua Cons. Crispiniano, 344 - 3. - conj. 305 — Tel. 34-4203 — Sao Paulo

ANTES DE COMPRAR

HARMONICAS

VISITE A TRADICIONAL

Casa Meirelles

—— de
ARNALDO MEIRELLES

Rua Maua, 574 —_— Fone: 34-8729 —_— Sao Paule




Reserve desde j& o
seu exemplar do

1o ANUARIO BRASILEIRO
DE FOTOGRAFIA

encadernado: Cr$ 200,00
brochura: Cr$ 150,00

BOLETIM FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE
Rua Avanhandava, 316
SAO PAULO — BRASIL

Queiram reservar um exemplar do ANUARIO BRASILEIRO

encadernado s . vale postal
DE FOTOGRAFIA.: trochura~PAra cujo pagamento incluo o

na importéncia de

Nome

Rua

Cidade Estado

Toda remessa em cheque ou vale postal deve ser feita em nome do
BOLETIM FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE
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O FILME
do Fotégrafo Exigente

A VENDA EM TODAS AS CASAS DO RAMO

PAPEIS FOTOGRAFICOS DE FAMA MUNDIAL

a venda em todas as casas do ramo
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ORGAO OFICIAL DO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a
visita de todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como
respondera pelos seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe
for dirigida quanto as suas atividades ou sbébre a préatica de fotografia
e cinematografia amadorista. Outrosim, recebe, sem compromisso,
colaboracédo para o seu Boletim sendo que as opinides expendidas em
artigos assinados, correrao sempre por conta de seus autores.

Toda correspondéncia deve ser dirigida para a séde social do
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316,
Fone 32-0937, S. Paulo, Brasil.
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FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

DECLARADO DE UTILIDADE PUBLICA PELA LEI N.°¢ 839 DE 14-11-1950

ALGUMAS DAS VANTAGENS QUE

Orientacao artistica e técnica me-
diante palestras, seminarios, expo-
si¢coes, demonstracdoes e convivio
com os mais destacados artistas-
fotoégrafos.

*

Laboratério e Studio para aprendi-
zagem e aperfeicoamento.

X

Sala de leitura e bibliotéca espe-
cializada.

*

Excursdes e concursos mensais
entre os sécios.

*

Participa¢do nos saloes e concur-
sos nacionais e estrangeiros.

*
Intercambio constante com as so-

ciedades congéneres de todo o
mundo.

REMIST A s«E@rTOr ClLNE

SEDE SOCIAL (Edificio Proéprio):

FONE: 32-0937 —

OFERECE:

DEPARTAMENTOS:

Feotografico
Cinematografico

Seccao Feminina.

*
Cr 8
Joia de admissdo . ..... 200,00
Mensalidade ...... S 40,00
Taxa extra mensal pré-séde
PYOPTIA . & i as s s 10,00
Anuidade (recebida sdmen-
te nos meses de janeiro
a marco de cada ano .. 600.00

*

Os sé6cios do interior e outros Esta-
dos e da Seccao Feminina gosam do
desconto de 50% na mensalidade.

BOLETIM* MENSAI

RUA AVANHANDAVA N.°

S. PAULO, BRASIL

316




A MNota do Més

A fotografia brasileira ocupa hoje, indiscutivelmente, posicao
de grande relévo no mundo artistico-fotografico. Grande numero
de seus praticantes possuem renome internacional e suas obras
figuram, comumente, nos catalogos dos muitos saloes de que
participam.

Sao reproducoes, porém, por motivos obvios, sempre espar-
sas que, evidentemente, nao podem permitir uma visao de con-
junto do que se faz hoje em arte fotografica no Brasil e da nossa
real posicao nesse campo cada vez mais importante de expressao
artistica.

Ja é tempo, entretanto, de se reunir em obra de maior enver-
gadura, os mais valiosos trabalhos dos artistas brasileiros, o que,
além de permitir essa visao panoramica da fotografia brasileira e
sua posicao em confronto com a dos demais paises, servira, tam-
bém, para fixar uma fase, uma época da sua evolucao.

Dai a iniciativa do Foto-cine Clube Bandeirante de editar,
através desta revista, o ANUARIO BRASILEIRO DE FOTOGRA-
FIA. Projeto ambicioso, sem duvida, mas que se fazia necessario
e que, certamente, alcancara o mesmo éxito de suas demais
realizacoes.

Tera o Anuario, por base, os trabalhos admitidos no proximo
XV Salao Internacional de Arte Fotografica de Sao Paulo, do
qual sera — assim esta programado — a reproducao integral, o
que ja € uma garantia do valor e da importancia dessa obra,
conhecidas como sao a posicao avancada mas ao mesmo tempo
eclética désse certame e o rigor sempre empregado na selecao
das obras inscritas.

O completo éxito dessa iniciativa, todavia, depende, em gran-
de parte, da cooperacido e do apoio que lhe darao os nossos afei-
coados e, principalmente, a indistria e o comércio. Contamos com
que éles nao faltarao.

Junho-Julho, 1956

—_— 3 —



SENTIDO MODERNO DA
FEEQMEGRAEIAATEAL

(Do Boletim da Agrupacion
Fotografica de Catalufla)

Em certos casos particulares da
fotografia, pode-se entrar desde logo
na parte viva do assunto; ndo sera
‘0 mesmo neste caso, pois devemos
ter em conta as '‘razdes humanas”.
N&o vejo por outra parte muito bem
como seria possivel ignord-las, i& que
se trata de uma atividade que somente
o homem pode exercer. Para colhér
bem o seu sentido, parece-me impossi-
vel examind-la em campo fechado, co-
mo rodeado de paredes que separem
umas das outras.

Antes de comecar a estabelecer em
que consiste a no¢do do moderno na
fotografia atual, é indispensdvel, a
meu ver, compreender bem o sentido
do moderno em geral, entender o que
é o homem moderno em nossas lati-
tudes, nesta metade de século vinte.

Se tratarmos o assunto sébre um
plano extenso isto nos levard longe de-
mais, porém teremos que dizer algumas
palavras, pois se chegarmos a enten-
der o que é o homem moderno, o res-
to da questdo ndo apresentard muitas
dificuldades e n&o encontraremos di-
vergéncias mais que na forma, porém
ndo no fundo.

=Tl =

ANDRE THEVENET

Podemos estabelecer, de inicio, que
vamos procurar resolver um proble-
ma a luz do conceito que temos
do mundo no qual vivemos. Por mi-
nha parte — e devo fazé-lo constar
desde agora —, tendo o maior respeito
pelas ciéncias exatas, apoiar-me-ei an-
tes na razdo que no sentimento, o que
condicionard a trajetéria do meu de-
senvolvimento.

Socrates mostrava-se cuidadoso, an-
tes de discutir sdbre um assunto, em
precisar o sentido dos termos, em de-
terminar a natureza das coisas desig-
nadas pelas palavras. Sigamos éste
exemplo e tomemos como ponto de
partida a definicdo do conhecido di-
ciondrio francés “Larousse'’’, que nos
diz: "E moderno o que pertence, o
que estd de acdérdo com a época na
qual se vive". Seja. Porém como téda
definicdo, é sdmente o trampolim para
um desenvolvimento ulterior.

Desde o principio, com efeito, trope-
camos com uma grande dificuldade:
"o que é que estd realmente de acdrdo
com a época na qual se vive?"'. Tao so
esta pergunta precisaria de andlise que
ultrapassa o quadro déste artigo, mas
compreende-se que na realidade é por



“SUBURBANA"

ai que ter-se-ia de comegar, pois a fo-
tografia néo representa mais que a fra-
¢do de um todo e é impossivel com-
~ preender com clareza o sentido de uma
fracdo antes de ter compreendido o
conjunto que a contém.

Quira coisa convém pdr em evidén-
cia préeviamente: para compreender
bem o sentido do moderno, o homem
também deve ser moderno. Para ser
moderno em profundidade, deve apli-
car-se em compreender bem o seu tem-
po. Porém, isto pede um grande esfor-

- ¢o de vontade; vontade de revisdo de

~ conceitos do passado os quais, tendo
passado sua época, devem ser aban-
donados em proveito de conceitos no-
vos geralmente chocantes em razdao da

~ parte destrutiva que contém, destrutiva
antes de ser construtiva.

Em fim, eis aqui outra questao prévia
gue me parece impossivel omitir se se
" quer ir ao fundo do problema: trata-se
de definir o que € o pensamento tal
como hoje em dia se pode explicar &
veremos que € por ai que chegare-

Rubens Teixeira Scavone — FCCB

mos com mais seguranga ao que aqui
nos preocupaq, isto &, a fotografia.

E possivel atualmente enunciar esta
afirmacdo de que o pensamento est&
constituido por sinais. Insisto na pala-
vra “sinal” j& que estd na base da
compreensdo do que nos rodeia. Es-
tamos, com efeito, envolvidos por um
ambiente de sinais que se manifestam
sob os mais diversos aspectos, como,
por exemplo, a musica, a pintura, a
escrita e a linguagem, que sd&o sinais
que estdo no seu ponto mais alto de
desenvolvimento. Nas origens da Hu-
manidade, o pensamento limitou-se a
“comunicagdes” fisioldgicas, tais como
procriacdo e a necessidade de alimen-
tar-se; mais tarde, por exitagdes proce-
dentes de fendmenos naturais como a
chuva, o vento, o trovdo, etc... Depois
de uma prolongada evoluc@o durante
séculos que pertencem a uma época
da qual ndo sabemos praticamente na-
da, o pensamento recebeu uns impul-
sos exteriores de sinais, tais como os
gestos e os gritos e chegou por fim a

O




faculdade de abstrair-se, por meio da
criacdo désses sinais, que seréo mais
adiante de uma importdncia capital na
vida moderna e que sdo, como acima
indicamos, o desenho, a musica, a es-
crita e a linguagem. A medida da evo-
lucGo da civilizagdo va@o aparecendo
novos sinais que substituem os antigos,
e que pesam de diferente modo sdbre
o pensamento. Os sinais momentanea-
mente vdlidos unem-se aos sinais clds-
sicos e é o que constitue através dos
tempos a permanéncia do homem.

Os sinais ndo sdo vdlidos mais
que por sua representagdo simbolica.
Assim, as piradmides do Egito, simbolo
da poténcia dos farads, tém prescrito
o seu valor. Tao sé eram compreensi-
veis, como simbolos, pelos contempo-
raneos dos farads, pelo respeito, o te-
mor e o 6dio que inspiravam. Pode-se
dizer que eram modernas sob as di-
nastias de Cheops e a 4.9. Para nés
ndo sd@o mais que um objeto curioso.

Dito isto, compreenderemos melhor o
enunciado seguinte: Uma fotografia
aparece, pois, principalmente como
moderna quando o homem encontra
nela sinais que sao tipicos de seu tem-
po. Podem apresentar-se, seja sob o
aspecto de formas atuais, seja sob o
aspecto de representacdo de agdes.
assim como também por uma combi-
nacdo de ambas. O sentido do moder-
no estard assegurado com maior ou
menor vigor segundo. exteriorize o fo-
tégrafo com mais ou menos férca e evi-
‘déncia os métodos e técnicas moder-
nas que tenham concorrido na sua
realizagdo. Porém estas condicdes néo
representam mais que uma parte do
problema, pois por outro lado uma fo-
tografia parecerd objetivamente mais
ou menos moderna, segundo sinta o
fotografo com mais ou menos agudeza
o sentido do moderno.

Sempre sobre o plano objetivo, uma
fotografia estatica tem certas probabili-
dades de aparecer como moderna
quando represente formas que sejom
elas mesmas modernas (formas aéro-

N T el

dinamicas recentes, tais como, por
exemplo, as de avides a reacdo, de
aparatos cientificos modernos, as cons-
trugdes de um "'Le Corbusier”, os no-
vos conjuntos urbanos, etc.).

Uma fotografia dindmica aparecerd
como moderna quando represente
uma a¢do que preocupe ao homem,
inscrita geralmente no quadro esta-
tico moderno, ou também em um
assunto violentamente sem férca dando
a sensacdo de repugndncia. Estes te-
mas sdo demais numerosos para enu-
merd-los aqui todos. A titulo de exem-
plo, pode-se dizer que é na éra do
maquinismo na qual o homem esta
ainda imerso, onde encontra importan-
tes temas de preocupacgdo. Porém ja
— e em conexdo com o precedente —
o homem volta os olhos, tdo cedo com
angustiac como com esperanca, para
a nascente éra atdbmica que é onde
encontrard amanhda os sinais predomi-
nantes que modelardo seu pensamento
e na qual o fotégrafo moderno encon-
trard uma fonte rica de inspirac&o.

Sdo igualmente modernas as fotogra-
filas que traduzem real e inteligente-
mente o movimento, esta outra pala-
vra-chave moderna. O serdo por tanto
tempo quanto o homem estiver inte-
ressado por éste assunto encontrando
nele um sinal de atualidade suficiente-
mente importante para que atraia sua
atencdo.

Qutro aspecto do problema é a ques-
tdo do angulo da tomada e da en-
quadracado. Um e outro estdo estri-
tamente condicionados pelo apare-
lho, ésse aparelho fotogrdfico que
tem revelado aos homens a nocdo da
instantaniedade. Antes de sua apari-
¢cdo, certos angulos de visdo eram des-
conhecidos, por uma razdo importante
que se tende demais a esquecer. Q
olho humano, que a miude se compara
com o aparelho fotogrdfico, se diferen-
cia, entretanto, por éste traco essencial:
nao é capoz de abarcar mais que umn
angulo de vis@o que varia de 4 a 5
graus, enquanto que a objetiva foto-




grafica normal cobre 50 a 60 grcus.
O ¢6lho suplanta éste inconveniente por
uma grande mobilidade. A novidade
do éngulo de visfio fotogrdfica foi ex-
plorada em seu tempo por Degas, fotd-
grafo durante algum tempo, que nao
conseguiu compdr e enquadrar al-
gumas de suas telas sendo depois de
ter feito alguns esbocgos fotogrdficos.

" Esia técnica o levou a realizar nu-
merosos quadros t&o modernos para
sua época, que foram incompreendi-
dos pelo publico e até para os entendi-
dos de entao.

O aparelho fotogrdfico que nos tem
dado também a faculdade de ver e
executar as imagens sob dngulos e
posicées inconcebiveis para o dese-
nhista por causa de sua incomodidade,

“CADENCIAY

tais como as tomadas ao rés do chao
ou subido numa d&rvore ou nas super-
estruturas de uma ponte, ou ainda me-
lhor, tomadas de avi@o e, recentemente,
de helicéptero. Gracas a éste engenho
pode-se, ademais, fazer uma fotografia
das citcdas pirédmides do Egito sob
um novo angulo de visdo, que lhe dao
um aspecto moderno, porém de nature-
za superficial e quase abstrata. Assim,
uma vista do alto désses monumentos
ndo teria nenhum sentido para os an-
tigos egipcios e lhes teria sido inclusive
impossivel imagindla, uma vez que
a faculdade de elevar-se pelos ares
estava entdo unicamente ao alcance
dos pdssaros.

J& que tratamos do véo pelos ares
ndo se pode impedir de pensar nessa
extraordindria e inesquecivel fotografia

Ivo Ferreira da Silva — FCCB




de uma parte de nossa terra, tomada
automdticamente com um foguete e na
qual via-se, pela primeira vez na his-
téria do mundo, objetivamente, a cur-
va do horizonte terrestre. Essa fotogra-
fia, além de seu prodigioso interésse
documentdrio, contém ainda outro
sentido, tombém importante: o de
atrair nossa aten¢do sdbre essa cién-
cia ultramoderna de amanh& que se
chama “cibernética”, ciéncia, cujos al-
cances sdo insuspeitdveis. Esta ima-
gem ndo é a primeira nem a unica que
se tem tomado com um dispositivo de
disparo a disténcia, gracas a interven-
¢do de aparelhos electromecémicos
complicados. Porém nos permite me-
lhor que nada compreender a impor-
tancia dos érgdos de telecomando,
ésses cérebros artificiais que em cao-
sos dia a dia mais numerosos, substi-
tuem a intervencdo direta humana.

Devemos, como fotdégrafos, estar in-
satisfeitos porque éste documento te-
nha podido ser realizado sem que a
md&o humana estivesse presente no
momento do disparo? Na&o o creio
assim. O mérito do homem ndo tem
diminuido, muito pelo contrdrio. Suas
atividades, submetidas a novos sinais
que éle tem criado, tomardo simples-
mente outro caminho. Antes melhor,
regosijemo-nos, pois, de que a “ciber-
nética” esteja em condicdes de libertar
o homem de certos feitos que os ''ro-
bots” fardo tdo bem se ndo melhor e
que lhes deixarGo tempo livre para
procurar novas invencoes.

Qutra fotografia, dramdtica, mntensa-
mente moderna, € a da explos@o atomi-
ca. Ha& o perigo de chegar a ser outro
simbolo, uma nova e amedrontavel
fonte de preocupacdes.

Eis aqui, a meu vér, rapidamen-
te esbocados, os critérios principais do
sentido do moderno fotografico em pro-
fundidede. Porém né&o nos referimos
mais qus a éstes e creio inclusive que
ndo € neles que se pensa em primeiro
lugar quando se aborda rapidamente o
assunto. Fixar-se-ia antes em outros
fatdbres que eu chamaria modernis-
mo, por natureza superficial e geral-
mente de curta duragdo, tais como, por
exemplo, as enquadracdes ou ajustes
insdlitos que tenham um cardter de e-
xageragdo ou também pela prevencdo
que se pode ter em algum momento
por determinado tipo de papel fotogra-
fico. Aproveito esta ocasido para afir-
mar uma vez mais que o Unico papel
realmente fotogrdfico é o da superficie
lisa, brilhante ou esmaltada. A razdo é
clara; sé éste reproduz bem objetiva-
mente as realidades registradas pela
objetiva fotogrdfica. Os papéis com
grdo ou de diversas tintas n&o sdo
mais que lamentdveis sobrervivéncias
de um passado todavia proximo em
que a fotografia pretendia ainda imitar
o desenho e a pintura.

Eiss-me aqui agora desembaracado
do chumbo das realidades, da parte
essencialmente objetiva do problema
e me sinto mais leve para abordar o
lado subjetivo. (Continua)

* Aperfeicde-se na arte fotogréfica, ingressando no Foto-Cine Clube Bandeirante *
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“RETRATO”

Tufy Kanji — FCCB
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“0 HOMEM E O MAR”

A Exposicio Maria Helena e
Henriqgue Valente da Cruz

Lado a lado, sem todavia constituir
réplica antagbnica ou andlise compa-
rativa, expuzeram fotografias e dese-
nhos, Maria Helena e Henrique Valen-
te da Cruz, demonstrando assim que
ambos os meios de expressdo consti-
tuem inegdvel manifestacdo artistica.

Maria Helena ndo é desconhecida
entre noés, pois mais de uma vez tive-
mos oportunidade de ver seus traba-
lhos exibidos em saldes internacionais.

Valeu-se da objetiva como instru-
mento de trabalho e auxiliada por
uma visdo precisa fixou flagrantes de
viajem, deixando transparecer visce-
ralmente sua capacidade criadora.

Desde as escadas do metrd até as
janelas de Montparnasse, da necessa-
ria toérre Eifel esgarcada nas brumas
até a balbirdia mal cheirosa de Les
Halles, viu e sentiu Paris, dando ao
que viu uma ordenacdo personalissi-
ma.

Do wvelho Portugal nos trouxe ima-
gens novas e transbordantes de lumi-
nosidade. L& encantou-se com o pre-
sépio que é Nazareth e fotografou
aquelas velhas de roupagens negras,
dialogando com o oceano, como pito-
nisas interpretando vaticinios ou como
carpideiras lastimando os colhidos pe-
lo mar.




E tudo isso nos deu com aspecto in-
formal.

Angulos novos e ousados, como o
“Homem e o Mar”, e largo sentido de
bumanidade, como nos estudos das fi-
guras do povo.

Henrique Valente da Cruz, seu es-
poso, ja 'trilha em caminho diverso.

Ao contrario da objetiva lanca mdo
do lapis, do carvao, ou ent&o de novos

grafismos.

Seus desenhos antes de mais nada
revelam inegdvel espirito de pesquiza,
fator ésse preponderante em matéria
de arte. E certo que ndo possue cinda
caracteristicas proprias e mesmo um
rumo determinado. Todavia, pelo que
foi exibido, verifica-se que j& passou
por mais de uma fase e de uma ten-
déncia. Figuras expressionistas com
carrancas de Nolde ou de Munch, gru-
pos familiares com a mesma linha es-
guia e sinuosa de Henry Moore, gatos
e mulheres onde se observa nitida in-
fluéncia picasseana.

E mais longe ainda foi o artista. Com
as "Composicdes”’ envereda para um
abstrato dos mais puros cujo exagéro
ir¢ dar inegavelmente nos dominios de
Klee ou mais ainda pelos limites im-
ponderaveis de Max Bill.

E inegdvel que o desenhista ndo en-
controu ainda o seu caminho exato,

mas de tddas as pesquizas e fases ja
passadas, pode-se indubitavelmente

gentir e extrair uma rara sensibilidade
e um inegdvel poder de criacdo, poder
gsse visivel em quase todos seus tra-
balhos.

R. T. 8.
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“CENA N.o 1%

Antonio Ferreira F.2 — FCCB
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- Eis um processo fotogrdfico que pa-
rece assustar muita gente e por diver-
sos motivos. N&o é mais usado, j&
estd no capitulo da histéria, diz a maio-
ria; bem, no mundo sempre haverd
saudosistas, o romdntico, o poeta, o so-
nhador; hd ainda quem gosta das val-
sas vienenses, porque ndo hd de haver
juem goste do bromdleo? Ademais a
atualidade ou ndo de um trabalho de
‘arte ndo esta no processo de sua execu-
¢Go e sim no seu conteudo, nos seus
‘motivos, nas suas formas etc.

~ E um processo dificil e muito traba-
Jhoso, dizem outros, e exige grande
paciéncia. Mas em tudo entra em jogo
a paciéncia com maior ou menor in-
tensidade. Saber esperar é uma das
virtudes do bom fotdgrafo.

Diga-se além disso, em abono do
bromodleo, que ésse processo permite
jogar com céres lindas, quentes, frias,
com superficies aveludadas ou vigoro-

G

TEXTO E FOTOS DE
CLAUDIO PUGLIESE — FCCB

sas, tudo dependendo do gdsto e da
sensibilidade do operador.

Aqui no Brasil tivemos diversos ama-
dores que trabalharam bem em bromo-
leo, e pelo mundo afora ainda hd& mui-
tos cultores déste processo, cujos tra-
balhos figuram em importantes salées
internacionais; entre outros, podemos
citar, Humberto Zappa, Alejo Grellaud,
Isidoro Kitzler da Argentina, Nicolas
Yarovoff e Carlos Sarraco, do Uruguai,
Angel de Moya, de Cuba, René Jent-
gem, do Luxemburgo, Vial Lockinton,
da Inglaterra, ]J. E. Borrenberger, da
Bélgica, Rudolf Sulke, da Austria, J.
Schaepman, da Holanda, Franco Ma-
nassero, Peretti Criva, da Itdlia, Anto-
nio Campand, Henrique Arnaz, da Es-

panha. No Brasil, Guerra Duval e Djal- -

ma Gaudio, j& falecidos, Valéncio de
Barros, Guilherme Malfatti, e outros.
Nomes éstes, colhidos assim de memé-
ria, pelo que vemos que muitos s&o
ainda os cultores do bromoleo.

i oge




Néo vou descrever com mintcias o
processo, mas dar uma breve descri-
¢Go, em linhas genéricas para ilustra-
¢ao dos leitores.

Feita uma ampliagdo de um bom ne-
gativo, em papel cloro-bromuro revela-
do em metol-hodroquinone, fixa-se em
hiposulfito bem fraco e fresco e lava-se
o maior tempo possivel. Nao se deve
usar interruptores ou endurecedores.
Esta ampliacGo pode ficar secando
quanto tempo se desejar e no estado
de uma fotografia comum.

Passado algum tempo, digamos uma
semana, molha-se a fotografia por uns
10 minutos, deixa-se escorrer a agua e
a colocamos em um banho clareador
(chamado pigmentador). Este banho
consiste em: !

sulfato de cobre . .... 10 gramas
bromureto ...... e L
bicromato de potdssio 1 grama
acido cloridrico ...... 10-a 15 gotas
SIS o AR e, 1 litro.

Este banho serve para 6 a 8 folhas
de papel 30x40 cts.

Deixa-se a copia neste banho apro-
ximadamente 5 minutos, sempre agi-
tando; a coépia torna-se entdo clara,
com uma cor amarelo-verde sujo. O
banho atua na prata coloidal do papel,
eliminando-a dos brancos da fotogra-
fia; portanto, ficard um papel que per-
deu a prata dos brancos, permanecen-
do ali somente a gelatina. Onde havia
porém os pretos ou meias tintas, em-
bora clareados como se tornam, ali
permanecerd a dureza da prata. Sim-
plificando: onde somente h& agora ge-
latina, quando do banho posterior
absorverd dgua; onde a gelatina foi
impressa e ndo perdeu a dureza, ndo
absorverd dgua.

Tirada pois a copia do banho cla-
reador ou pigmentador, deve-se lavd-
la pelo menos 40 a 60 minutos e em
sequida levada a um banho fixador
de:

hipesulfitos . w2, 100 grs.
metabisulfito ...... 10 "
(515110 (L5 I 1.000 cc.




Neste banho, a cér amarelo-verde
sujo desaparece. A duracdo déste ba-
nho deve ser de 10 minutos e em se-
guida lava-se durante uma hora em
dgua corrente.

Pode-se fazer digamos 6 a 8 amplia-
¢ao para aproveitar éstes banhos, com
0 que teremos um trabalho aproxima-
damente de 3 horas. A luz usada no
laboratério € a comum, alaranjada ou
verde-amarlea. Se fér dia, a propria
luz solar, velada em semi-penumbra.

Tiradas as copias da Gltima lavagem
e postas a secar, podem ficar neste es-
tado por muito tempo, sem nenhum
prejuizo. O autor as usa somente de-
pois de uns 15 dias e mesmo depois de
60 dias, com melhor resultado das co-
pias recém tratadas.

Para a entintagem que se segue, e
com a qual se obterd novamente a
imagem, mclhase a coépia até ficar
plana, sendo depois colocada em dgua
quente — 30—35° — com 4 a 8 gotas
de amoniaco. Aqui a coépia tomara
dgua nas partes brancas, percebendo-
se um relévo, uma inchag¢do na gelati-
na, mais ou menos acentuada. Tira-se
a copia do banho, colocando-a sébre

um vidro grosso. Enxuga-se com o ma-
ximo cuidado, usando panos macios e

limpos. A tinta — tinta litogrdfica —
é fdcil de adquirir em qualquer litogra-
fia. Para ser usada a tinta deve ser
amolecida com esséncia de terebenti-
na, espanhando-a em um vidro liso e
usando uma faca de pintor. Os pincéis
devem ser bons, com 3 a 4 centimetros
de didmetro, de pelo macio médio e
com uma inclinacdo de 1% centimetro
de lado j& é bastante (pied de biche).
Para molhar o pincel bate-se na tinta,
depois iguala-se e uniformisa-se tirando
com repetidas batidas ao lado, o exces-
so de tinta, e em seguida bate-se sébre
a copia; esta vae tomando e absorven-
do mais ou menos tinta conforme a den-
sidade da humidade da cépia; isto por-
que, sendo a tinta gordurosa, ela adere
mais nas partes sécas do que nas par-
tes imidas. Com um pouco de prdtica
isso se realiza facilmente. Estando a
copia toda entintada, retira-se com uma
pinca ponteaguda as cerdas que por-
ventura se tenham desprendido do
pincel.

A secagem da copia processa-se com
alguma demora — entre 15 a 30 dias;
estando a tinta séca, pode-se retocar a
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copia, retirando-a com a faca de reto-
que nos pontos necessdArios.

H& uma variogdo do bromdleo: o
bromoleo transportado. Depois de en-
tintada a coépia, toma-se uma cartolina
propria para aquarela ou desenho, e
servindo-se da cépia entintada de fres-
co como um cliché, estampa-se na car-
tolina, fazendo-se pressdo com um rolo

de borracha. A tinta adere ao novo
suporte e a fotografia com um efeito
muito bonito.

Eis em linhas gerais, como se faz um
bromdleo. O autor estd & inteira dis-
posicdo dos colegas e afeicoados, para
qualquer esclarecimento sdbre éste e
outros processos semelhantes, como a
goma bicromatada, resinotipia, etc.

“"TROFEU BANDEIRANTE"

e —

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE insti-
tuiu o ‘“Trofeu Bandeirante” como o prémio
maximo da fotografia paulistana.

Magnifica obra escultérica, em bronze, com
0,25 cts. de altura, sobre pedestal de marmore,
evocativa das legendiarias figuras dos desbrava-
dores do Brasil, especialmente executada para
ésse fim pelo escultor Prof. Vicente Larocca,
destina-se a premiar, todos os anos, aquéles ar-
tistas fotégrafos filiados ao FCCB que obtiverem
o primeiro lugar na classificacio anual dos sa-
10es macionais e estrangeiros, assim como nos
concursos internos em branco e preto e em cor
na categoria “senior”, que é a mais alta que o
concorrente pode atingir.

O valioso trofeu foi conquistado, em 1955, pe-
los Srs. Eduardo Salvatore (1.° colocado nos sa-
loes e em branco e preto), Marcel Giré (tam-
bém colocado em branco e preto, empatado com
Salvatore) e William Brigatto (1.° colocado em

“cor”) que foram, assim, os primeiros a inscre-
ver os seus nomes entre os vencedores do “Tro-

feu Bandeirante” que, por certo, se tornara
logo famoso e objeto de renhida e amistosa
disputa entre os afeicoados “bandeirantes”.

No cliché ao lado, uma reproducio do “Trofeu
Bandeirante”.




“HEINZ"
Bernardo Meyer — FCCB
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1 — “MODELO"

“Table-Top

“Table-Top”, como o proprio nome diz,
significa fotografia sObre a mesa. Natu-
ralmente, pode-se fazé-la no chao ou em
qualquer outra parte, dependendo, é cla-
ro, da conveniéncia do “table-topista”.
Podera, neste particular, parecer-se com
“natureza morta”; todavia, em “Table-
Top” ha vida; ha uma miniatura do mun-
do, dai a razdo porque, neste género de
fotografia, sou de opiniao, que os assun-
tos sejam, de preferéncia, temas de hu-
mor, de drama, de sentimentos e de es-
pirito. E bem verdade que existem
“table-topistas” que adotam a paisagem
em “Table-Top”, porém, a meu ver, des-
pertam menos interésse aos cultores des-
ta pagina de arte.

“Table-Top” deve ter fins elevados e
assuntos que dificilmente sejam encontra-
dos na realidade da vida, senio em suas
realidades subjetivas, pela quase impos-
sibilidade de tacto. Somente o “Table-
Top” pode alcanca-los com éxito...

Nota-se, que nestes ultimos anos a fo-
tografia muito progrediu, principalmente,
em técnica de laboratério. “Table-Top”
por ser criacdo, digamos, recente, muito
ganhou com isto; porém, em compensa-

— AR
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¢do, muito poderd contribuir para o de-
senvolvimento do campo técnico e estéti-
co da arte fotografica, dado o seu cunho
altamente criador, pois, assuntos, compo-
sicdo, execucdo, iluminacdo, tudo, enfim,
é o “table-topista” quem cria. Ele nao
se limita apenas em captar o assunto.

Nos, os amadores do “Table-Top”, te-
mos muito mais que pensar e estudar,
tornando a arte mais trabalhosa. Entre-
tanto, redobramos, com isto, nosso inte-
résse, desvendamos novos horizontes e,
ainda mais, contribuimos com novas téc-
nicas no desenvolvimento dos demais gé-
neros da fotografia...

Constantemente ouco de amigos: “Ta-
ble-Top” é s6 para vocé”. “E questao de
paciéncia”. Vejo-me, assim, forcado, com
a permissdao désses amigos, a negar essas
bondosas palavras, pois elas nao bem re-
fletem a verdade: A procura de assuntos
ou de idéias nao é questdo de paciéncia,
porquanto, qualquer pessoa com idéias
interessantes e, de posse do minimo in-
dispensavel a sua execucao, podera rea-
lizar “Table-Top”, que nao é coisa demo-
rada, nem que nos esgote a paciéncia.
Ao contrario, é esperanca de realizarmos




2 — “CAMPEAO DE SKI”

obra prima, é estudo, voluntario,
“alma das minimas coisas, é, enfim, o
xismo das sensacoes do fotografo,
alcancam o seu grau maximo de sen-
ilidade artistica.

Continuemos porém... O ponto mais im-
ortante estd no assunto ou idéia. Estes,
de-se obté-los pela simples vista de um
eto, de um acontecimento ou mesmo
imaginagéo criadora. Digamos, por
nplo, que a vista de uma bonequinha,
| fotégrafo tenha formulado, na idéia,
. assunto para fotografar. Ou entao,
do um assunto, cria uma bonequinha
pano, de papel ou de barro. O inte-
te de ser visto, sera o desejo que
tera de iniciar a obra imediatamente,
, a criacdo do ambiente e dos demais
hes técnicos nao serao coisas dificeis
serem conseguidas. Sempre encontrar-
-4 uma maneira de solucionar éstes
yblemas, que sao de ordem secunda-

Disto tudo depreendemos um fato pe-
. qual seja, que antes de iniciarmos
‘Table-Top”, ja sabemos mais ou menos,
que vamos realizar, inclusive, se quizer-
S tltulando a obra imaginaria, o que
sempre € possivel em outras artes,
mesmo no campo da fotografia em

ambém costumo ouvir: “Suas figuras
‘Table-Top”) parecem reais! Ora, isto
é um fato importante, nem mesmo o
notivo em mira. As figuras podem pare-
ou ndao com personagens verdadeiras...
‘erdadeiramente, o importante é o assun-
to, como ja disse. Deve-se dar, isto sim,
ao assunto, vida, alma, sentimento, dra-

ma, humer, etc.. Eis porque, sempre es- - - -
colho assuntos assim relacionados, princi-
palmente, aquéles que transparecem hu-

mor, as vézes um pouco picantes, porque
despertam mais curiosidade.

Quanto ao material que cria o ambiente
(o céu, o mar, a lagoa, o bosque, a rua, o
campo, o interior da casa, o s6l (fraco ou
forte), a lua, a cena noturna, a manha
com nzblina, etc.), néo apresenta dificul-
dade como a criacdo dos assuntos e prin-
c1pals figuras. Tentaremos exphca los;
porém, antes, torna-se necessaria uma pe-
quena observacao técnica sobre maquinas
fotograficas e acessorios.

As méquinas, preferiveis em “Table-
Top” sao as de fole ou do tipo reflex. ‘
Uma maquina tipo Rolleiflex necessita de
uma lente de aproximacao, nao muito for-
te — geralmente Rolleiparkeil n°® 1 —
que nao s6 diminui a distancia, como
também a profundidade de foco. Para
prolongar a profundidade fecha-se o dia-
fragma e aumenta-se o tempo do cbtura-
dor (via de regra: 1 segundo). Dado o
tempo prolongado, deve-se utilizar o tri-
pé para uma perfeita execucdo. Dos aces-
sorios, na iluminacdo, temos que usar,
quase sempre, 1 “stop-light”, 1 “photo-
flood”, 1 lampada comum de 60 ou 100
Watts.

Com - estas rapidas consideracées, vol-
tamos ao assunto dos materiais que criam
os ambientes: Cartolina, em tamanho
grande, de varias cores, nos pode sugerir
o Céu, o interior de uma casa, etc.. O
papel celofane, para imitar a agua. E,
assim por diante, com retalhos de pano,
pedacos de madeira, galhos de plantas,

= 90—



3 — “EPA!”

areia.. Exemplificando: para formar o
chao ou o campo, pode-se usar arcia; para
o fundo das cenas, cartolina cinza; o Céu,
cartclina azul; as arvores, f6lhas miudas
de plantas; a neve, o sal ou o talco; as
aguas, o celofane, o espelho ou o vidro;
e assim numa seqiiéncia interminavel de
exemplos que, além da impossibilidade
d= enumera-los todos, ainda trariam ao
amavel leitor o inevitavel aborrecimento.
Portanto, julgo mais oportuno positivar
a2lguns exemplos ao lorgo das fotos aqui
ilustradas:

Figura N.° 1 — “Modélo”:

-

A figura de mulher é de louga, com
altura de 6 cms. e a do pintor é de ma-
deira. A parede foi feita com cartolina
cinza, dobrada ao meio, onde foi recorta-
da uma janela e colocada uma cortina de
fil6. O chao, como no caso, foi formado
com meu tapete de cama. A iluminacao:
1 “photo-flood” n.° 2, colocada do lado
externo, junto a janela; na frente uma
lampada comum de 100 Watts. A distan-
cia entre a maquina e as figuras é de
40 cms. mais ou menos. O diafragma foi
fechado até f-22, com o tempo de 1 se-
gundo. Foi utilizada uma lente de apro-
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ximag¢ao. Como regulamento basico, ob-
serve-se a impossibilidade de jogar com
duas luzes iguais no assunto, que viriam
criar duas sombras. Portanto, a luz auxi-
liar deve sempre ser bem mais fraca que
a principal, pois, sua funcdo é de clarear,
gormal e simplesmente, a parte de som-
ra.

Figura N.° 2 — “Campeao de Ski”:

O monte é de areia, com um pouco de
talco espargido e o fundo é composto com
cartolina azul. Note-se que a figura é a
mesma do assunto anterior (n.° 1 — Pin-
tor) e a fumaca é de algodao, iluminado
no sz=ntido de contra-luz, pois, caso con-
trario, deixaria de parecer-se com fu-
maca.

A pequena elevacido, que vemos ao la-
do esquerdo do monte, da a foto um inte-
ressante sentido de profundidade que a
melhora bastante.

Relativamente a distancia e preparacao
da maquina, tanto nessa foto, como nas
demais que se seguem, sdo sempre iguais,
isto é, distancia de 40 a 50 cms. e utiliza-
cao da lente de aproximacao. Convém
observar bem éste assunto, pois dispensa-
rei, daqui por diante, sua repeticao.

Encontrando-se a cartolina (que forma
o Céu) mais afastada da mesa (onde se
encontra as demais pecas da foto), pro-
porciona-nos o ensejo de colocarmos uma
“photo-flood” na regiao intermediaria en-
tre a mesa e o Céu, o qual, iluminado no
sentido de baixo para cima, provoca uma
iluminacao gradativamente menor e no
mesmo sentido, o que imprime maior na-
turalidade ao Céu.

Figura N.° 3 — “Epa!”:

A moca é uma boneca d= massa, ccm
altura de 20 cms., e o cavalheiro é de
feltro, com 8 ems.. O solo é de cartolina,
supercosta por uma félha de papel celo-
fane. A iluminacao defronte é normal,
e, a mais forte, parte da esquerda, com
um angulo de 70 graus. O fundo é de
cartolina cinza, sem iluminacao direta.

Além do negativo do assunto, foram
pintados em um vidro polido e transpa-
rente (com tinta preta), os riscos de chu-
va no sentido descjado, cujo vidro fun-
ciona, também, como negativo. Depois
juntam-se os dois negativos, tomando-se,
antes, o cuidado de int:rcalar, entre am-
bos, outro vidro polido e também trans-
parente, a fim de desfocar os sinais de
chuva, o que lh2s dia maior naturalidade.
Levam-se 0s mesmos a ampliagdo.




Aparentemente, a grande diferenca en-
tre as figuras podera parecer, a primeira
vista, desproporcional, porém, assim foi
feito com intuito de imprimir ao quadro
um grande e interessante efeito de pers-
pectiva.

Figura N.° 4 — “Extase”:

Figura central: boneca de vidro com
12 ems. de altura. Base de areia; dois
galhinhos de avenca e fundo de cartolina
preta. Iluminacdo do ambiente, de frente,
com uma lampada comum de 100 Watts.
Iluminacao principal da esquerda para a
direita toi feita com “spot-light”.

A parte mais interessante desta foto
prende-se ao raio de luz: pintou-se em
cartolina preta um raio de luz (com tinta
branca), o qual teve a mesma direcao da
iluminagdo principal criada pelo ‘“spot-
light”. Tirou-se uma foto do mesmo, des-
focalizando-o, porém, nesse ato. Como se
nota, foram batidas duas fotos: uma do
assunto e outra do raio de luz; juntam-se
os dois negativos depois leva-se a am-
pliagao.

Poderao os carissimos leitores observar
que, para éstes trabalhos, melhor se adap-
tam as maquinas do tipo reflex ou fole.

Figura N.° 5 — “Contos do Bosque”:

Figuras de vidro, com 7 cms. de altura;
solo de areia; arvores de galhos de euca-
liptos (4 a 5 cms. de diametro). Joga-se
uma luz comum de frente e outra com
“spot-light”, da esquerda com 70°. O ne-
voeiro conseguido foi, para mim, motivo
de dupla satisfacdo, ja& que o consegui
com o sopro da fumaca de cigarro: a pri-
meira pelo efeito alcangado na foto e, a
segunda, por ter aproveitado o ensejo pa-
ra uns saudosos traguinhos.

Lembro, em tempo, que no caso das fi-
guras n.° 4 e 5, utilizei um “spot-light” de
500 Watts, antepondo-lhe uma “tampa”,
com um orificio de 5 cms., o que circuns-
creveu o diametro do foco de iluminacao.
Diminuiu-se e tornou-se mais adequada,
com isto, a iluminacao.

Note-se que, quando se desejar fazer
iluminacao solar, para cenas ao ar livre,
deve-se dispersar a luz por igual, o que
se consegue retirando o vidro de difusao
do “spot-light”.

Figura N.° 6 — “Lagoa”:

A figura principal é a mesma da fi-
gura n.° 5. A agua é de papel celofane; o

4 — “EXTASE"”

5 — “CONTOS DO BOSQUE”




fundo, de cartolina azul; a iluminacido é
de dois “photo-flood”, no sentido:de con-
tra-luz; o s6l, um pedaco de cartolina
branca, recortada e colada na cartolina
do fundo. Com um “spot-light” de dia-

«fragma fechado ilumina-se apenas o SAl.

Entre as figuras e o fundo ha um espaco
de 50 cms., proporcionando a desfocaliza-
¢ao do SAl e dando-lhe aspecto bem na-
tural.

Observe-se, que a agua também pode
ser conseguida por meio de um espelho
ou de um vidro, existindo, inclusive, ou-
tros meios de conseguir-se o mesmo efeito.

Figura N.° 7 — “Familia”:

Inclui nesta série esta fotografia, que
nao é propriamente “Table-Top”j porém,
seus aspectos técnicos sao interessantes e
podem ser aproveitados em diversos ca-
sos de “Table-Top”. O fundo, como se
nota, é o “muro” de uma casa.! Foram
depois feitas trés fotografias: “Pai’’, “Mae”
e “Filho”, normal e separadamente. No
ato de ampliar as fotografias, (um nega-
tivo de cada vez) foram colocados no
ampliador em estado normal; entretanto,
o papel sensivel, das fotografias do “pai”
e da “mae”, foi colocado em declinio, per-
mitindo, assim, o alongamento da imagem
no papel sensivel, respectivamente, no
sentido de comprimento e largura. A
lente foi fechada no minimo, para aumen-
tar o foco e, assim, dar maior nitidez ao

7 — “A FAMILIA”

Y

6 — “LAGOA”

corpo todo. Note-se que, no caso, a parte
mais proxima do ampliador deveria estar
mais queimada; entretanto, tal nao
ocorreu, pois praticou-se um anteparo
entre o ampliador e o papel, distribuindo-
se, desta forma, a luz por igual. A foto do
“filho” é absolutamente normal.

Findas estas operacoes, colam-se as trés
fotografias sObre a fotografia do “muro”




e torna-se a bater uma nova fotografia do
“conjunto”, completando-se, com esta,
uma série de 5 fotografias, quais sejam:
“muro”, “pai”, “mae”, “filho” e “conjun-
to”. Recomenda-se para éstes trabalhos
o uso de papel brilhante, que empresta
maior nitidez a fotografia.

Poderao alguns leitores objetar sobre
éste trabalho, taxando-o de antiquado, por
tratar-se de fotos recortadas ou superpos-
tas. Lembro, todavia, que, em “Table-
Top”, como ja tive oportunidade de refe-
rir-me no inicio déste despretencioso
trabalhinho, o fato de se encontrar figu-
ras adequadas, constitui um problema que
apresenta alguma dificuldade. Existem
mesmo ‘‘Table-topistas”, que, em vista
dessas dificuldades tomam de modélo com
trajes e estilo peculiares a fotografia que
desejam tirar. Depois, recortam as figu-
ras e substituem-nas por bonecos. Nao
deixam, por isso, de ser interessantes e
por vézes temos apreciado trabalhos ex-
celentes.

Portanto, caros leitores, ao delinear o
fim déste, pequenino trabalho, devo per-
guntar-lhes, se perceberam que ha varias
maneiras e sistemas de fazermos ‘“Table-
Top”. Ha! nao é?.. Nao direi, entretanto,
qual seja o melhor. Aquéles que tentarem
fazer “Table-Top” é que deverao escolhé-
lo. O importante é comecar... e conseguir,
sem duvida um trabalho brilhante!

“Table-Top” é dos géneros mais novos
da fotografia; “brotinho” ainda, mas com
um grande futuro pela frente. Vamos com
isto, leitores amigos, tentar um “Table-
Topzinho”? Vamos... animo! Nestes dias
péssimos, escuros e frios, que nos con-
vidam a ficar em casa, porgue nao tentar.
Nao é dificil, nem necessario ter muita
paciéncia... bastara um pouco de vontade
para que eu me sinta recompensado e
contente. Ora! se um dos leitores apre-
sentar um “Table-Top” ficaria imensa-
mente satisfeito.

A "FIAP” AGRACIA FOTOGRAFOS BRASILEIROS

A “Federation Internationale d’Art Photogra-
phique” (FIAP), no congresso de Barcelona, de-
cidiu conferir distincoes aquelas pessoas que,
nos varios paises a ela filiados, se distinguiram
na difusao e aperfeicoamento da arte fotografi-
ca, distincoes que, ap6s a necessiaria regulamen-
tacao, ficaram assim estabelecidas:

a) “Honoraire Excellence FIAP” — (Hon.
EFIAP) — o mais alto titulo conferido pela
FIAP e cujo nimero nao podera ultrapassar de
cem em todo o mundo. SOmente poderi ser con-
cedido por decisio unanime da Diretoria e da
Comissdo Artistica da FIAP, a quem tenha con-
tribuido de forma extraordinaria e de repercus-
sdo internacional ao desenvolvimento da fotogra-
fia e da arte fotografica.

b) “Excellence FIAP — (EFIAP) — aos auto-
res que se distinguirem pelo seu grande valor
artistico e qualidades técnicas, ou como dirigen-
tes de Clubes, ou por pesquizas e trabalhos em
prol do progresso da fotografia.

c¢) “Artiste FIAP — (AFIAP) — conferida a
fotégrafos amadores ou profissionais cujos tra-
balhos, depois de pelo menos cinco anos, de-
monstrem grande valor artistico e técnico.

* * *

A FIAP vem de comunicar oficialmente a Fe-
deracao Brasileira de Fotografia que, por deci-
sio da sua Diretoria e Comissao Artistica, fo-

ram distinguidos os seguintes fotégrafos brasi-
leiros:
HON. EFIAP:

Eduardo Salvatore — FCCB

José Oiticica F.2o — ABAF—FCCB

Francisco Aszmann — ACF
Jaime Moreira Luna — SFF.
EFIAP:

José V. E. Yalenti — FCCB

Jaime Holanda Tavora — FCCB—ACF

Pedro Calheiros — ABAF—FCCB.
AFIAP:

Arnaldo M. Florence — FCCB

Alfio Trovato — FCCB

Angelo F. Nuti — FCCB

Aldo A. Souza Lima — FCCB

Jacob Polacow — FUCB

Jean Lecocq — FCCB

Roberto Yoshida — FCCB

Eugenio H. De Lucena — ABAF

Luiz Antonio Pimentel — SFF.
O elevado niamero de fotégrafos brasileiros

distinguidos, diz bem da importancia e reper
cussio da fotografia brasileira nos meios artis.
ticos mundiais. Acrescenta o comunicado que
novos nomes serio apreciados na proxima reu-
nidao da FIAP.

Aos agraciados as nossas congratulacoes.
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“POSE"

Raul Chamma — FCCB






Ontem o..

Criamos mais uma segdo
diferente na nossa revista.

Como bem diz o titulo “On-
tem e Hoje”, € uma simples
vizdo comparativa das fotogra-
fias tiradas por nossos avos
com os fotografos de nossos

dias.
N&o tem espirito de critica
§. Recknagel folo 0. . 72 (1907) ou elogios nem aos velhos e

nem qos novos, e sim, somen-
te mostrar aos amadores da
arte fotogrdfica, que nossos
avoés gostavam também de TI-
RAR RETRATOS, devendo co-
da leitor fazer suas conijectu-
ras.

(A feto 148 C1907)




fdward Weslon

Procuraremos se possivel,
em cada numero de nossa re-
vista publicar fotografias do
mesmo género, a fim de po-
dermos estudar melhor os a-
vancos da arte fotografica ou
mesmo, quem sabe, 0s recuos
que vamos tendo perante os
fotografos do inicio déste sé-
culo.

Comecamos pelo nu, géne-
ro dos mais dificeis, e que
sempre tem atraido os fotogra-
fos, principalmente os de an-
tanho, quando a fotogratfia pro-
curava seguir os passos da
pintura. Tanto que, muitos al-
buns de fotografias de nus se
destinavam principalmente aos
pintores, indicando inclusivée —
como aquéele do qual extrai-
mos os trabalhos reproduzidos
na pdgina anterior — a idade
dos modelos...

N

francisco Albuguerque- FCCB

“Dancing Torso”

Walter Bird




XV Saldo Internacional de Arte Fotografica de Sao Paulo

Encerramento das inscricoes a 20 de agosto — O “ANUARIO BRASILEIRO
DE FOTOGRAFIA”

Desenvolvem-se entusiasticamente os prepa-
rativos para a realizacao, em outubro préximo,
na Galeria Prestes Maia, do XV SALAO INTER-
NACIONAL DE ARTE FOTOGRAFICA DE SAO
PAULO.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, enti-
dade promotora désse certame, considerado pe-
los criticos especialisados como um dos mais
importantes do mundo, vem trabalhando ativa-

mente para que o proximo XV Salido se revis

do ma

imo brilho, assinalando assim, de manei-
ra expressiva, a passagem de trés lustros de
realizacio ininterrupta.

Tudo faz crer que ésse objetivo sera plena-
mente alcancado, pois nao s6 os amadores filia-
dos ao F. C. C. B. e aos demais foto-clubes
do pais vém trabalhando com dedicacio para
que a representacao brasileira espelhe realmente
a nossa evolucao e aperfeicoamento nesse dificil
campo artistico, como também os residentes no
estrangeiro procuram concorrer com seus me-

lhores trabalhos, conhecedores que sao da im-

portancia e repercussao do “Salio de Siao Paulo”

no mundo artistico-fotografico. Assim ¢ que
niao obstante nos encontrarmos ainda ha cérca
de dois meses do encerramento das inscricoes —
O QUE SE DARA A 20 DE AGOSTO p. f. — va-
rias dezenas de trabalhos ja foram recebidos
pelo Foto-cine Clube Bandeirante, inscritos por

prestigiosos e afamados artistas da objetiva.
*

O “ANUARIO BRASILEIRO DE FOTOGRAFIA"

Outro fator que devera contribuir para que
o proximo Salao seja dos mais expressivos é
que, com base nos trabalhos nele admitidos,
éste Boletim pretende editar o “ANUARIO BRA-
SILEIRO DE FOTOGRAFIA" no qual serio re-
produzidas, se possivel, todas as fotografias que

integrarem o XV Saldg Interpacional.

Bl T S

O REGULAMENTO DO SALAO

Como ¢ do conhecimento geral, o *“Salao de
Siao Paulo” rege-se pelas regras recomendadas
pela “Federation Internationale d’Art Photogra-
phique” (FIAP) que sdo, em resumo, as se-
guintes:

1) cada concorrente poderi inscrever até 4
trabalhos em cada seccao: a) seccao “branco e
preto” e b) seccao “cor’;

2) os trabalhos poderio obedecer a qualquer
tema ou processo, com excecao de fotografias
coloridas a mao, e deverao ter a dimensiao mi-
nima de 24 cts. no lado menor e maxima de 50
cts. no lado maior;

3) os trabalhos deverio ser enviados todos
sem montagem, inclusivé os dos concorrentes de
S. Paulo. A montagem serid procedida pelo F. C.
C. Bandeirante;

4) no verso de cada trabalho, deverao constar
o titulo da fotografia e o nome e enderéco do
autor, claramente escritos;

5) os concorrentes deverao preencher o bo-
letim de inscricio e envii-lo com os trabalhos
e a taxa de inscricio de (r$50,00, a sede do F.
C. €. Bandeirante;

6) a todos os concorrentes sera comunicado
o resultado da selecio e enviado o catalogo do
salao e etiquetas dos trabalhos admitidos.

7) O PRAZO PARA INSCRICOES E ENTRE-
GA DOS TRABALHOS SERA ENCERRADO, IM-
PRETERIVELMENTE, NO DIA 20 DE AGOS-
TO p. L.

L

Os boletins de inscricio e regulamento ja es-
tao sendo distribuidos, podendo ser solicitados
bem como quaisquer outros esclarecimentos, a
secretaria do F. C. C. Bandeirante, rua Avanhan-
dava 316, S. Paulo.




Literatura? N /Z\ A A Ol

Fotografial

MARCEL GIRO — FCCB

Nosso companheiro Marcel Gird, Diretor dos Concursos Internos do
Foto-cine Clube Bandeirante, esti ha alguns meses em sua terra na-
tal, a Espanha, onde, por sinal, participando do Salio de Fotografia
Moderna, levantou os prémios maximos, tanto em branco e preto co-
mo em cor. E déle o seguinte artigo que transcrevemos do Boletim da
“AGRUPACION FOTOGRAFICA SAN JUAN BAUTISTA” de abril p.p.

O redator déste Boletim com um entu-
siasmo enorme e uma constancia de pani-
co (panico para quem se encontra como
no meu caso) veio visitar-me, telefonan-
do-me mais tarde com insisténcia para
que lhe “fizesse” um artigo para publicar
no Boletim déste més. Meu desejo, nao
custa dizer, seria contentar-lhe, mas... de
que vou falar?

O tema forcosamente, é: Fotografia.

Meu forte nao é precisamente literatu-
ra; prova disso que durante os meus es-
tudos, as piores notas nos exames corres-
pondiam a essa matéria. Enfim, creio que
me encontro como muitos entusiastas da
fotografia aos quais se pede um artigo
seja qual for, sem medir as conseqiiéncias
que esta falta de capacidade para se ex-
pressar com a palavra, ou melhor dito,
com a pena, pode acarretar. Se, ao con-
trario, pudéssemos nos expressar com a
camara, seria outra cousa!

Por outro lado, existem certas pcssoas
— por felicidade muito poucas — que ar-
tistica e fotograficamente falando deixam
muito a desejar mas que no fundo pos-
suem uma certa vaidade e toda a sua
preocupacao consiste em ver seu nome
escrito em letras de forma encabe¢ando
um artigo qualquer, mesmo que o seu
conteudo seja de um vasio incomensu-
ravel.

Os resultados desta mancira de atuar
estdo a vista. Colhei e folheai revistas e
boletins e a conclusdo que tirareis sera de
uma tonalidade cinzenta. Por outro lado
isso se agrava com as discussdes muitas
vézes insonsas que sz prolongam por va-
rios meses. Pouco a pouco aquéle entu-
siasmo em esperar uma publicacdao vai
decaindo até o momento em que somente
a folheamos por inércia e superficialmen-
te na expectativa de alegrarmo-nos com
a surpreza de um artigo ou uma reprodu-
cao de fotografia interessante. E a triste
realidade e creiam-me, gostaria de estar
enganado.

Solucao ao angustioso problema? Soli-
citar a colaboracao de gente capacitada e
recusar sistematicamente todo artigo que
nao manifeste um interésse dos proble-
mas “atuais”. Se nao tivermos quem
queira e possa colaborar, teremos que
busca-los fora. Traduzir das boas revis-
tas estrangeiras os artigos que sejam in-
teressantes para os amadores, ja que nao
estd ao alcance de todo o mundo poder

- adquirir estas revistas e também traduzi-

las.

Causa verdadeiro cansaco folhear tan-
tas paginas tratando de temas técnicos
que interessam a uma minoria e bem pe-
quena. E preciso saber o que pensam o0s
grandes fotografos da atualidade, um
Man Ray, um Ortiz Echague, um Stei-
nert, um Adams, um Steichen, etc. etc., e
ja sei que agora vou dizer um sacrilégio,
mes a mim nao interessa saber de que
forma estd construida uma lente nem
muito menos a composicao quimica dos
materiais que a tornaram possivel, como
taopouco saber os reveladores que ja ha
varios anos sido de dominio publico. E
necessario viver a fotografia no sentido
puro da mesma, nos momentos atuais,
assim como conhecer suas obras.

Se as minorias a que acima me referi
querem estar em dia na parte da técnica
pura da industria fotografica, existem su-
ficientes tratados muito mais extensos do
que qualquer artigo reproduzido.

Discutir em publico se esta ou aquela
lente é melhor do que outra, parece-me
uma espantosa ridicularia. As grandes
industrias, com seus poderosos meios tan-
to técnicos como econdmicos € a quem
compete resolver éstes problemas.

Nosoutros, amadores, queremos e ama-
mos a Fotografia, como Arte. Deixemos
que os técnicos e a industria trabalhem
por seu lado e nosoutros, se esta ao nosso
alcance, procuremos criar verdadeiras fo-
tografias que esta é e deve ser a nossa
finalidade.

i gt



Os excursionistas posam para o Boletim ao pé da grande barreira da Usina Edgard de Souza.

Excursao ‘Pirapora - Edgard de Souza

Naquela bonita manha de 20 de maio,
os madrugadores que passaram pela rua
Avanhandava notaram inso6lito movimen-
to na sede do F. C. C. B. Eram os “ban-
deirantes” que, maquinas a tiracolo, par-
tiam para mais uma das suas costumeiras
excursoes.

Desta vez, em demanda das usinas e
obras da Light em Pirapora e Santana de
Parnaiba, a convite daquela emprésa, que
instituiu um concurso sobre as fotografias
colhidas naqueles locais.

Apobs o gostoso cafésinho do Anselmo,
foi dado o sinal de partida pelo Dr. Ed-
gard Radesca, do Dept. de Relacoes Pu-
blicas da Light, que acompanhado de

sua Exma. espOsa e das nossas ja conhe-
cidas as gentis senhorinhas Isaura Brick
e Maria Victoria Lemos do Amaral, fun-
cionarias daquele departamento, nos ser-
viriam de cicerones.

Barueri, com sua pitoresca feira domin-
gueira, Santana de Parnaiba com suas ca-
sas e largos beirais dos tempos coloniais
foram logo deixadas para traz em deman-
da de Pirapora que, alegre e ensolarada,
surgiu a uma curva da estrada, apos hora
e meia de viagem, 14 em baixo a beira do
lendario Tieté. Mas nao nos detivemos.
Pirapora ficaria para logo mais.

Fomos diretos para a barragem que a
Light ergueu pouco adiante a fim de se-

Flagrantes tomados durante as visitas. No segundo, o veterano

Chiatone é “‘batisado” pela gentil Isaura.

A




gurar as aguas do Tieté e com elas alimen-
far a cadeia de suas usinas a servicos de
- Sao Paulo. Ali principiaram os fotogra-
fos a gastar seu material. Nada escapou
ao0s olhos de lince de suas objetivas, sejam
0s detalhes arquitetonicos, seja o jacto de
agua em leque, seja a bonita paisagem
local...

Um novo cafésinho e... agora sim, uma
visita a cidade. Pirapora regorgitava de
romeiros. Romeiros a cavalo, romeiros
em charretes, em caminhoes, automoéveis,
carrocas e mesmo a pé, ali estavam para
pedir ao Bom Jesus do Pirapora um le-
nitivo para os seus males. Dificil entrar
na basilica, tal o povo que nela se com-
primia. Mas, claro que as “bandeirantes”
nao poderiam deixar de solicitar as trés
gracas do costume. Calcas compridas?
Nao, ndo seria impecilho. Logo surgiram,
nao se sabe de onde, saias e capas disfar-
cando com engenho e arte as calcas arre-
gacadas, improvisando trajes femininos
que nao atraissem a colera do paroco...

Pirapora, suas casas brancas debrucadas
sobre o rio, seus peregrinos, foram foto-
grafados de todo jeito pelos “bandeirantes”
que nao perdoaram nem mesmo as bandas
que no coreto se revesavam em desafio,
as notas misturando-se aos gritos dos ven-
dedores de santinhos, pipoca, doces e to-
da sorte de quinquilharias.

Exgotado o assunto, eis-nos rumo a Ras-
gao. Rasgao vive hoje as glorias de on-
tem. Ali, onde o braco bandeirante ras-
gou as entranhas da terra em busca do
ouro e na tentativa de encurtar distan-
cias, procurando eliminar larga curva do
rio, a Light aproveitou o ‘“rasgao” para
dar a S. Paulo o ouro da eletricidade que,
em conjunto com Cubatao, haveria de
possibilitar o seu espantoso crescimento.

Mas S. Paulo cresceu muito depressa,
cresceu demais e Rasgao tornou-se peque-
na e insuficiente. Dai surgirem a Barra-
gem de Pirapora e a grandiosa Usina Ele-
vatoria “Edgard de Souza” em Santana
de Parnaiba, (que logo mais também vi-
sitariamos), entrosando-se todo o siste-
ma com a Usina Piratininga e a nova
Usina Subterranea de Cubatao (visitadas
anteriormente pelo FCCB) possibilitando,
assim, S. Paulo de continuar a sua mar-
cha ascencional.

Em Rasgao, a sombra de frondoso ar-

voredo, almocamos. Dos cestos e balaios
surgiram quitutes de téda sorte, desde o :
cuscus até o quibe, regados com o “chopp {

*

Virvios flagrantes colhidos durante o passeio as
instalacbes da Light em Pirapora, Rasgio e
Edgard de Souza.




geladinho que a diligéncia do Dr. Radesca
havia adrede providenciado.

Novas fotografias e retomamos o cami-
nho de volta até Santana de Parnaiba, on-
de paramos na Usina Elevatéria “Edgard
de Souza”. Ali, junto aqueles enormes
paredoes de ferro e concreto, simbolos da
energia e do trabalho paulistano, o ho-
rrll)em sente-se pequeno ante a sua propria
obra.

_ Demoramo-nos até que o rubro do sol
indicou que ja era hora de voltar.

45 ANOS DE

GELATINO-BROMETO
1

O mesmo,
pois.

fotografado com
vermelho — composicao

“de abafar’!...

—

45 anos de-
Poste telegriafico

Coincidéncia a um tempo curiosa e tris-
te. No momento mesmo que a caravana do
FCCB visitava a Usina “Edgard de Souza”,
falecia nesta Capital o inclito engenheiro
que lhe deu o nome, um dos homens cujo
largo tirocinio e capacidade de acao, du-
rante longos anos a frente da Light and
Power, ideou e pds em execugao o gigan-
tesco plano de obras que fornecerao a
S. Paulo eletricidade bastante para o seu
extraordinario desenvolvimento.

A memoria de Edgard de Souza, as ho-
menagens do Foto-cine Clube Bandeirante.

O garoto disparou o
obturador e... 0 apa-
relho colheu um pos-
te telegrifico! Chapa
perdida...

filtro

Desenhos e legendas de

(De Photo-Cinema)

DELARUE-NOUVELLIERE



“0 GUARDA"
Casemiro P. Mello — FCCB




A Fotegralia Avanca...

“EVA” FOTOGRAFA NO E

CURO. ..

As autoridades norte-americanas vém de levan-
tar o sigilo mantido em térno de uma nova ma-
quina capaz de fotografar em plena escuridao,
objetos distantes do observador até mais de 1 km..
EVA (abreviacdo de evaporografo) ¢é a deno-
minac¢do désse aparélho que atualmente esta
sendo produzido apenas para fins militares e
cujo custo atualmente atinge 9.500 délares, ou
cérca de Cr$800.000,00 mas que, espera-se possa
ser brevemente reduzido, a fim de ser aplicado
também na induastria pacifica.

O seu principio tem por base os estudos e
experiéncias do Prof. Marianus Czerny, conhe-
cido perito alemado de fisica, que remontam a
1933.

A EVA funciona como qualquer maquina foto-
grafica. Apenas, ao envez de captar raios lumi-
nosos, recebe as radiacées infra-vermelho emi-
tidas pelo objeto focalizado (como sabemos, to-
dos os corpos emitem radiacoes calorificas, ga-
ma de infra-vermelho, e somente estas se produ-
zem no escuro), concentrando-as através de um
espelho céncavo, assim como um espelho teles-
cépico concentra os raios luminosos. Antes de
atingir o foco, os raios penetram numa camada
de sal, que é transparente aos raios infra-verme-
lhos, indo formar a imagem na superficie de
uma matéria plastica coberta com uma pelicula
de Oleo de silicoma. Quando a imagem infra-
vermelha se forma as partes claras sdo mais
quentes do que as escuras, provocando a corres-
pondente maior ou menor evaporacdo na cama-
da de 6leo, cuja pelicula assim reproduzira o
objeto fotografado em plena escuridao. E, o
que é interessante, esta imagem sera reprodu-
zida em coéres, num fenémeno idéntico aquele
observado quando, p. ex., a luz incide s6bre uma
camada de éleo flutuando sébre a dgua: como
todos ja temos observado, o 6leo brilha com
variadas e bonitas cores de interferéncia. Assim,
as partes mais quentes do objeto aparecerdao em
tons de amarelo e as mais frias em tons de azul.
A imagem assim formada podera ser vista direta-
mente no “negativo”. Além disso, o contraste
entre as varias cores é bastante nitido para po-
der ser fotografado em branco e preto ou mes-
mo em cores, com uma maquina fotogréafica co-
mum que, nesse caso, serda encorporada ao eva-
porografo. Neste, o operador poderda acompa-
nhar a formacdo da imagem na pelicula oleosa
através de um visor situado na parte oposta a
objetiva, e o aparelho tem sensibilidade para
registrar radiacdes calorificas entre 1 e varios
milhares de graus Fahrenheidt com precisio até
de 1/5 de grau.

e T

CAMARAS DE ACAO RAPIDA

George T. Eaton, dos laboratérios de pesquisas
de uma firma norte-americana, descreveu recen-
temente as novas camaras de alta velocidade,
capazes de fazer 15.000.000 de fotos por segun-
do. Segundo suas declaracoes, algumas dessas
camaras nas quais o filme gira num tambor
rotativo, ou tem por base o principio do espelho
giratério fazem exposicées tao curtas que che-
gam ao fantastico. Outras camaras de tipo con-
vencional, nas quais o filme corre sobre rodas
dentadas, podem fazer exposicoes de 1/10.000 de
segundo. Uma dessas camaras super-rapidas, a
“Hycon-Submicrosecond” é empregada para es-
tudar o movimento de particulas nos altos fornos
e na combustdao de motores de reacao.

MICROFILMES E COPIA

Uma maquina combinada para microfilme e
cépia capaz de fotografar 400 documentos do ta-
manho de cheques em poucos minutos, figurard
entre os equipamentos de escritério que serao
exibidos no departamento de Olympia, da II
Feira das Industrias Britanicas de 1956. Poderéd
ser manejada sem que o operador necessite sair
de sua cadeira e usarad filmes de 8 ou 16 mili-
metros e papel de péso simples até 11 polegadas
de largura. Os documentos fotografados pode-
rdo ser copiados em papel sensibilisado especial,
dentro da prépria maquina, evitando-se assim a
necessidade de camara escura.

REFRIGERANTE ESPECIAL

A  “Du-Pont” anuncia o lancamento do
“Freon-113" para a lavagem rapida, segura e
eficaz das peliculas fotograficas e de cinema.
Geralmente usado como refrigente nos condicio-
nadores de ar e refrigeradores industriais, ésse
liquido ininflamével, in6cuo e inédoro, segundo
os resultados de ensaios anunciados pelo “Mo-
tion Picture Research Council, Inc.” tem se re-
velado melhor que a maioria dos solventes para
lavagem e secagem, poupando cérca de 10 a
209%. do tempo na lavagem por processo meca-
nico. Adaptavel aos processos de lavagem me-
canica e manual, ndo prejudica a emulsdao na
pelicula branco e preto ou colorida. A céra de
abelha e o alcool cetilico podem ser dissolvidos
no refrigerante “Freon-113” para lavar e lubri-
ficar os filmes cinematogréaficos, protegendo
assim a pelicula contra os danos provenientes
do atrito durante a projecao.




ORIENTANDO O AMADOR

(envie-nos uma copia até 12x12, de preferéncia em papel brilhante,

“E nada para mim” — LUIZ P. CORREA, Ca-
pital.

As atitudes das criancas ndo convencem: ca-
recem de naturalidade, de expontaneidade, o
que € essencial em cenas como esta; além do

mais, o fundo ¢é bastante perturbador. Devia

localisar as criancas em fundo neutro, como,
P. ex.,, o muro coberto de éra que se vé no
canto direito, ou contra o céu, etc.

J. Felix — R. Preto — O exgotamento do
banho revelador depende da maneira de seu uso
e de sua idade. Quanto mais elevado o nimero
de cépias ou negativos densos revelados, mais
rapido serd o seu exgotamento e vice-versa.
Por outro lado, a oxidacdo provocada pelo con-
tacto com o ar também diminue a sua vida 1til.
Dai dever-se conservar o banho revelador em
garrafas bem fechadas.

* % =%

J. Silva — Capital — O mesmo redutor nio
terd efeitos satisfatérios para qualquer tipo de
negativo, isto €, negativos muito densos por su-
per-exposicao e negativos sobre-revelados. Pode-
mos considerar quatro problemas diferentes de

e faca a consulta que desejar.)

reducao: a) a reducdo de contraste de um nega-
tivo revelado além do normal; b) a reducido
geral de um negativo tdo denso que impeca a
c6pia; ¢) o aumento de contraste de um negati-
vo muito denso mas achatado e d) a elimina-
cdo co véu. Para o caso a, o redutor de persul-
fato de amonio (a 1,5% em &gua) é indicado. O
requtor de Farmer ,pode ser aplicado como re-
dutor superficial, nos casos b e d, em um ba-
nho, ou como redutor proporcional em dois ba-
nhos, no caso a exclusivamente. Os negativos
do tipo e, podem ser tratados com o Farmer
concentrado, com maior dose de ferrocianureto
do que a indicada na férmula normal. Para o
caso d o redutor a permanganato acido é o
mals indicado.

LASANHA AO FORNO
Especialidade da CANTINA PIEMONTESE

ALAMEDA FRANCA, 1509 (esq. Consolagio) -

Tel.: 8-1082

—y e




Foto-Lirvros

LES EUROPEENS, Henry Cartier-Bresson,
Verve, Paris, 1955.

Henry Cartier-Bresson é sem duvida alguma
um dos fotégrafos mais conhecidos em todo o
mundo. A tal ponto chegou sua merecida fama
que seu nome é tomado mesmo como sinénimo
de determinado tipo de fotografia a cujo mérito
puramente documentario adicionou um novo
ingrediente, de sua exclusiva propriedade, e que
pode ser chamado de interésse humano.

Bresson é um globe-trotter e a sua companhei-
ra é a maquina fotografica. Porém sua foto-
grafia ndo é a mesma dos turistas ou mesmo
de determinados tipos de artistas-fotégrafos. Se
em fotografia existe estilo, pode-se afirmar que
Bresson constitue exemplo marcante.

Em sentido amplo seus trabalhos podem ser
tidos como documentérios. O préprio autor nio
nega essa intencdo. Todavia seu tipo de do-
cumentéario ganha os limites da arte através de
um modo pessoal de ver as coisas, e principal-
mente pelo seu modo de situar a humanidade.

Folheando-se a obra de Bresson, onde se reve-
lam mais de cem flagrantes colhidos em tddas
as partes da Europa, um observador menos avi-
sado podera ver na coletinea uma espécie de
anedotério, espécie de catalogo de tipos, onde
o fotografo tivesse procurado irénicamente apa-
nhar desde os detalhes irreverentes até os per-
sonagens representativos de cada pais ou regiao,
procurando ainda mostrar coisas e ambientes.

Todavia, depois de exame mais detalhado e
principalmente depois de prémunido com as pa-
lavras de Bresson na prépria introducio, ja vera
seus trabalhos sob outro angulo que nido o do
anedoético ou do divulgative.

Cartier-Bresson anda bem longe désse tipo de
fotégrafo. O que lhe interessa na obtencdo do
negativo é o aspecto humano do assunto, sendo
bem raros seus trabalhos onde nao predomine
avassaladoramente essa intencao.

Néo busca tipos, devassa os protétipos e sabe
sobretudo aguardar e escolher aquela minima
fracdo de segundo em que o assunto se revela
e fora da qual ndo mais tem valor algum. Seu
interésse na humanidade é sua obsessdo e os
proéprios ambientes sdo utilizados para realcar
o contetdo.

Em verdade Cartier-Bresson viu e sentiu os
europeus. Dentro désse mundo relativamente
pequeno e mesmo evanescente que é a Europa
de hoje, o artista extraiu a grandeza de uma
civilizacdo. E de tudo existe onde existe essa
civilizacdo. Desde a faina diuturna do arador em
um olival no Peloponeso até aquéle homem an'-
quilado, de cartaz pendurado ao pescoc¢o, que
esmola resignado gualquer tipo de emprégo, em

== A0 —

alguma parte do oeste da Alemanha, nio ficando
impassivel a passagem de uma procissio em
Puerta del Sol e também ndo se esquecendo de
gravar nem um desfile de modas em Hamburgo
ou a agitacdo ultra burgueza de uma rua de um
arrabalde pobre de Roma.

Como éle mesmo confessa ha milhares de for-
mas de se descrever, mas a éle ndo sera possi-
vel dizer que seu modo é puramente imaginario,
pois em verdade sai da realidade e faz com que
suas fotografias dentro dessa linha justa, atinja
um admiravel nivel artistico.

L ]

THE HISTORY OF PHOTOGRAPHY from 1839
to the Present Day, Beaumont Newhall, The
Museum of Modern Art, New York.

A obra de Newhall, como indica mesmo o ti-
tulo, nada mais é do que um quase relatério da
histéria fotografica. Passo a passo, desde as
primeiras experiéncias, de Niépce e Daguerre,
vai o conservador do Museu de Arte de Nova
York tracando fria e objetivamente, como mes-
mo convem a tals tipos de livros, o roteiro da
evolucao da fotografia. Todavia nem sempre
sua andlise é fria e estatistica. Estudando pe-
riodos, tendéncias e influéncias pessoais, chega
a firmar conclusdes, destacando mesmo determi-
nadas épocas marcantes na evolucao.

Interésse maior advem do livro principalmen-
te em razdo da sua parte documentada. Quase
téda a evolucao histérica é exibida através de
reproducdes de fotografias da época, possibili-
tando ao leitor uma visdo perfeita do assunto.
Entre os trabalhos reproduzidos salientam-se os
classicos de Talbot, Nadar, Stieglitz, Man Ray,
Moholy Nagy, e mesmo trabalhos mais recentes
e pouco conhecidos de Weston, Strand, Adams,
Bresson e Lange.

Um fato é de se lamentar. ¥ que a obra se
restringe quase que unicamente aos Estados
Unidos e Europa, ignorando assim os inicics e
os progressos fotograficos em outras partes do
mundo, o que evidentemente constitue uma fa-
lha em se tratando de uma histéria geral.

R. T. 8.




Resenfia das Principais Ntividades Mensais do F.C.C.B.

“POSICAO DA FOTOGRAFIA NO CAMPO DAS
ARTES”

Focalisando ésse interessante tema, o associa-
do Dr. Rubens Teixeira Scavone pronunciou no
dia 18 de junho p.p., perante numerosissimo au-
ditério, brilhante palestra, defendendo a posicao
da fotografia ao lado das demais artes e descre-
vendo a sua evolucdo historica. Seguiram-se
animados debates.

IXPOSICAO AYROSA—MAURO PONTES

A 24 de ma’o, foi inaugurada na sede social,
a exposicdo de fotografias de Eduardo Ayrosa e
José Mauro Pontes. A mostra désses magnificos
fotografos do F. C. C. B., estivera anteriormente
exposta ao publico no Teatro Maria Della Costa,
merecendo da critica as mais elogiosas referén-
cias, conforme se pode inclusivé verificar do ar-
tigo de Lourival Machado que publicamos no
ultimo nidmero, motivo porque nos excusamos
de maiores comentarios. Nesta nova oportuni-
dade, foram renovados aos apreciados artistas,
pelos seus colegas do clube, amplos aplausos
pela obra que vém desenvolvendo e a beleza
dos trabalhos exibidos.

EXCURSAO A PERUIBE

Nos dias 23 e 24 de junho, o F. C. C. B. reali-
zou interessante excursao a Peruibe. Ali estive-
ram em contacto inclusivé com um agrupamen-
to de indios Guaranis, colhendo magnifico ma-
terial etnografico e folclérico. No proéximo
Boletim daremos noticia mais detalhada dessa
excursio que reuniu grande numero de
ciados.

asso-

3.9 CURSO DE FOTOGRAFIA

Com inteiro éxito foram encerradas as inscri-
c¢des para o terceiro curso de fotografia para
principiantes promovido pelo F. €. C. B,; ultra-
passando de muito o nuimero previsto para a
organizacdo das turmas. As aulas terdo inicio a
17 cde julho, encarregando-se das mesmas 0S Srs.
Alfio Trovato, Armando Nascimento Jr., Odilon

_ Amado, Eduardo Salvatore, Tufy Kanji e José
V. E. Yalenti.

SEMINARIOS

Mais dois seminarios foram realizados a 17 de
maio e 11 de junho, sob a orientacado, respecti-
vamente, de Ivo Ferreira da Silva e Pietro Troia-
ni. Interessantes temas foram debatidos pelo
numeroso plublico presente as reunioes.

CONCURSOS INTERNOS
Prosseguem com entusiasmo os concursos in-

ternos de 1956, cujo calendério para os proximos
meses é o seguinte:

 Maés 7" Branco e Preto H—(‘(‘)r‘
Junho Detalhes e “table-top” 4 livre
Julho livre —_—
Agosto Arquitetura e Inte-|| Retratos e
riores i animais.
|

e ( Nao havera concurses, com a

realizacio do XV SALAO IN-
Outubro

| TERNACIONAL DE S. PAULO

Novembro [ livre

H
Dezembro ‘Composi(:(')es naturais” livre
I

e Abstracoes

Prémios Especiais

Conforme ja noticiamos a FOTOPTICA esta
oferecendo prémios em material fotografico aos
autores das melhores fotografias nos concursos
mensais do F. C. C. B, nas varias categorias
de concorrentes.

No concurso de marco tltimo, sob tema livre,
foram vencedores, Tufy Kanji (senior), Rubens
Teixeira Scavone (junior), Bernardo Meyer (no-
vissimo) e Paulo Suzuki Hide (aspirante),

No concurso de abril — cenas de rua — foram
classificados Ivo Ferreira da Silva (senior), An-
tonio Ferreira Filho (junior), Raul Chamma
(novissimo) e Casemiro P. Mello (aspirante).

Os trabalhos premiados ilustram éste Boletim.
Os trabalhos dos membros das comissoes julga-
doras, ndo participam da premiacao.

T



OFICINA TECNICA
BERNARDI

Consertes de Aparelhos Fotograficos

uar e Cinematograficos - Acessorios
CAMISAR.IA: Reformas etc.
R Bento Freitas, 74 RUA SAO BENTO 217 - SOBRELOJA
Tal. 34-0709
SALA 110 — FONE 35-1959

TERRENOS EM

Trevisan & Zalunardo Ltda. SANTO AMARO
ou
APARELHOS FOTOGRAFICOS PRAIA GRANDE
E CINEMATOGRAFICOS
PROCURE
Rua 7 de Abril 79 - 4.° andar - sala 406 EMIL 1§58A
SAO PAULO R. Xavier de Toledo, 99 - 3.°

Telefones: 36-1236 e 34-1318

FRAQUEZA GERAL

Depressdo, impotencia genital do homem e mulher, Neurastenia, velkice precoce
Prostatite e falta de filhos. - Tratamento pela “Auto-Hormo-Vacina “/Hellmeister’’
(Aos interessados enviamos prospectos com dados scbre o tratamento)

Diretores Técnicos:
LABORATORIO HELLMEISTER , ... cmcsmmsems e
? J. HEI LMEISTER - Té~nico Bacteriologista

PRACA DO PATRIARCA, 96 - 2.0 AND. - TEL. 32-5918 - CAIXA POSTAL, 919 - S. PAULO

FUNDADA EM 1908

v

MUSICAS @ PIANOS
RADIOS ® DISCOS

' \‘t\;‘}f A BEET INSTRUMENTOS
&9 i .A'PAPELARII
» IMPORTACAO E COMERCIO REFRICERADORES

R. DIREITA, 137-141 — TELEFONE: 37-2501 — CX. POSTAL 348 — S. PAULO




Concorra ao

KV SALAD INTERNACIONAL DE
IRTE FOTOGRAFICA DE SAO PAULO

e figure no
1.° ANUARIO BRASILEIRO
DE FOTOGRAFIA

Inscrigoes e entrega
de trabalhos até
20 de AGOSTO de 1956

Rua Avanhandava 316 - Fone: 32-0973 - SAO PAULO
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE




E nio fale excessivamente alto. Qualquer
incorrecio no falar ao telefone prejudica

e torna desagradavel a audicio. No tele-

fone, é a sua voz que o representa.

UM CONSELHO
DA

COMPANHIA TELEPHONICA BRASILEIRA

Grafica Brescia Ltda. - Rua Brig. Tobias, 96/102 - Tel. 34-9389 - S. Paulo
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