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PAPETS . TOTOGRAFICOS

Kodalk= Wessel

A Kodak Brasileira S. A., no afa de sempre bem servir os snrs. consumidores, prazeirosa-
mente informa que em virtude do alto grau de aperfeicoamento técnico alcancado pelos papéis
fotograficos KODAK - Wessel, passara a empregar as mesmas embalagens, rétulos, e codigos
usados pela Kodak dos Estados Unidos.

E éste mais um dos pontos essenciais atingidos, firmando ainda mais a determinacao da
Cia. Kodak Brasileira S. A. de emancipar o Brasil, no setor da industria de papéis fotograficos.

PARA CONTATO PARA AMPLIACOES

URUPEX — Péso simples e duplo RICOBROM — Péso simples e duplo

tom quente, graus 1, 2 e 3 graus 1, 2, 3 e 4
LABOREX — Péso simples, esmalte BROMATON — Péso duplo, tom quen-

tom frio, graus 1, 2, 3 e 4 te, graus 1, 2, 3 e 4
OSIRIS — Péso duplo, tom quente DOCUMENTO — Contato rapido

graus 1, 2, e 3 para fotocopias
JARDIM — Postais péso duplo CARDIOBROM — Rapido para electro-

suave e normal cardiogramas

Contribua para o engrandecimento da Induastria Brasileira usando éstes papéis fotograficos

KODAK BRASILEIRA S. A.
SAO PAULO — RIO DE JANEIRO — PORTO ALEGRE



_bom
CLICHE

Rua Cons. Carrao n.° 295 Fones: 32-3492 - 35-8000




g Y

O FILME
do Fotégrafo Exigente

A VENDA EM TODAS AS CASAS DO RAMO

PAPEIS FOTOGRAFICOS DE FAMA MUNDIAL

a venda em todas as casas do ramo




MARCAS EM FOTOGRAFIA, OTICA E CINEMA \

FOTOPTICA

i R. Cons. Crispiniano, 49
O R. S. Bento, 294 e 389
o R. Direita, 85

5 Cx. Postal 2030

< Sdo Paulo

A *FCEE

< 86080




Misica, maestro!

Ndo é nada, ndo é nada, ai pode estar um futuro maestro .. .

Vocé, que tem na fotografia um de seus passatempos favoritos, pode, sem
dovida, tirar fotos como esta. Eis a receita: sua habilidade, um pouco de

paciéncia e, naturalmente...

46141 BULBOS PHOTOFLASH G'E
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COIEC TERE O P PO T-O-GR SEENEE ()

DE
DIAPOSITIVOS EM CORES

SOB O PATROCINIO DE

ERNESTO ROTHSCHILD

REGULAMENT O

Participantes: Poderdo concorrer todos fotdgrafos do Brasil (amadores e

profissionais).

Tema: Diapositivos em cores de “VISTAS DAS CIDADES” — "AGRICUL-
TURA" — "PAISAGENS" e "CRIACOES".

Prazo: Concorrerdo aos prémios todas as fotografias recebidas até 30 de

novembro de 1957.

Prémios: Serdo distribuidos prémios de Cr.$ 2.000,00 para cada foto aceitq,
sendo que, cos 3 primeiros colocados os prémios serdo de

Cr.$ 8.000,00, Cr.$ 5.000,00 e Cr.$3.000,00 respectivamente.

Condicoes: As fotos aceitas ficarGo de posse definitiva de Ernesto Rothschild
que as usard da forma que lhe convier em sua industria de

brindes e folhinhas "Pombo”.

Devolucao: As fotos ndo aceitas serdo devolvidas aos concorrentes no

final do concurso.

Remessas: A BOLETIM FOTO-CINE
Rua Avanhandava 316, S. Paulo.
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ORGAO OFICIAL DO FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE.

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE, recebera com prazer a
visita de todo e qualquer aficionado da arte fotografica, assim como
respondera pelos seus Departamentos, a qualquer consulta que lhe
for dirigida quanto as suas atividades ou sbbre a prética de fotografia
e cinematografia. Outrossim, recebe, sem compromisso, colaboracido
para o seu Boletim sendo que as opinides expendidas em artigos
assinados, correrdc sempre por conta de seus autores.

Toéda correspondéncia deve ser dirigida para a séde social do
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE - Rua Avanhandava, 316,
Fone 32-0937. S. Paulo, Brasil.

SAO CLICHES FORTUNA OS USADOS NESTA REVISTA
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o

lo ANUARIO BRASILEIRO
DE FOTOGRAFIA

Precgo: Cr$ 500,00

Ao
BOLETIM FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE
Rua Avanhandava, 316
SAO PAULO — BRASIL
QUeITam - SNVIAT ol i s exemplar(es) do ANUARIO BRASILEIRO
DE FOTOGRAFIA, para cujo pagamento incluo um cheque na im-

porténcia de

Nome

Rua

Cidade Estado

Toda remessa em cheque deve ser feita em mome do
BOLETIM FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE




A Mota do Mées

Por ocasido da “Bienal de Fotografia, Cinema e Otica” reali-
zada em Paris, em meados de 1955, tiveram lugar tambem os “En-
contros Internacionais” reunindo cientistas, artistas, educadores, jor-
nalistas, etc. em amplo debate sobre as numerosas e grandes pos-
sibilidades que a utilizagdo da imagem pde & nossa disposi¢do no
dominio da ciencia, das artes, da educagédo e da cultura em geral.

Para dizer da importancia desses “encontros”, basta dizer que
eles se realizaram sob o paitrocinio da UNESCO, e a presidéncia
de M. Paul RIVET, (Presidente da Comissdo da Franca para a
Educacao, Ciéncia e Cultura na UNESCO) reunindo 229 delega-
coes, representando 26 paises.

Para por em pratica as conclusdes e teses aprovadas por esse
verdadeiro congresso, foi decidida a fundag¢do do “CENTRO IN-
TERNACIONAL DE FOTOGRAFIA FIXA E ANIMADA” (CIP) cuja
presidéncia foi entreque a M. Paul Rivet, e a secretaria geral a
M. Paul Sonthonnax. O Comité Permanente do CIP, compreende,
entre outras personalidades, Landucci (da Franca), Steichen (dos
Estados Unidos), Ingelston, (da Suécia), Harkness (dos Estados
Unidos). etc..

O “Centro Internacional de Fotografia Fixa e Animada” esta
sendo agoéra devidamente estruturado, e para integrar o “Comité
Internacional de Fotografia”, vem de ser convidado o Presidente
do Foto-cine Clube Bandeirante, Dr. Eduardo Salvatore, assim como
o Clube foi nomeado representante do CIP no Brasil.

Congratulamos-nos, pois, nao sé6 com o Dr. Salvatore e o Foto-
cine Clube Bandeirante por tdo honrosas nomeagées, justo prémio
aos esforcos que tém desenvolvido em prol da fotografia, mas
tambem com o Brasil, uma vez que esses encargos refletem, acima
de tudo, o valor e o prestigio da fotografia brasileira no mundo.



Intelectuais brasileiros respondem

Sérgio Milliet

Fotografia & Arte’?

Sem temor do lugar-comum, lembramos : o nome Sérgio Milliet dispensa
qualquer apresentacdo. Sua importdncia em nosso mundo intelectual é

ratificada por cada pagina da observacdo fina e profunda que lhe é
caracteristica.

Sobre qualquer manifestacdo artistica, Sérgio Milliet tem o que di-
zer — e sabe dizé-lo com a palavra exata. Nesta época em que criticos
improvisados citam autores estrangeiros lidos em ‘diagonal”, em que uma
pseuda-erudicGo é disfarcada em complexidade, o seu estilo limpo e pene-
tracdo critica, funciona como exemplo, aos novos.

Sensibilidade mais Cultura fazem a soma que define a obra de
Sérgio Milliet. D C.

Damos prosseguimento ao nosso inquérito. Ontem ouvimos José Geraldo Vieira
(Boletim 101). _Hoje, Sergio Milliet. Amanha, serao Paulo Mendes Almeida, Lou-
rival Gomes Machado, e assim, sucessivamente, colheremos a opiniao dos nossos mais
destacados cultores de arte e intelectuais, sobre o problema que suscita, de quando
em vez, discussoes e divergencias: Fotografia é arte? — R.

SN



O Depoimento de Sergio Milliet

A principio a fotografia corrigiu a
pintura e mostrou-lhe o caminho da rea-
lidade. O 6lho mecdnico fixou o por-
menor fugidio, decompds 0 movimento,
apontou ritmos que haviam escapado &
observacdo falha do homem, revelou
sombras inesperadas e misteriosas tex-
turas. Mas a mdquina n&o compunha,
ndo selecionava, e para tornar-se arte
foi a fotografia buscar ensinamentos e
exemplos nas obras dos grandes pin-
tores.

Seguindo sempre as pegadas da pin-
tura, a fotografia pds-se a deformar,
mediante a trucagem dos dngulos de
visd@o, a fazer montagens com os surre-
alistas, a descobrir transparéncias, a
realizar superposicdes a maneira dos
simultaneistas, a jogar somente com li-
nhas e valores seguindo a ma&o do
abstracionista.

Depois... Depois deu-se o divorcio da
pintura com a fotografia. Ou melhor,
ocorreu a emancipacdo desta. Acon-
teceu-lhe perceber que um mundo dife-
rente se colocava a seu alcance. Ela
podia usar téenicas diversas e misturd-
las a seu bel-prazer jd que deixara de
submeter-se & mdquina. Esta, na medi-
da em que se aperfeicoava, mais es-
crava se tornava do artista, mais docil
instrumento se revelava.

* * *

A mdquina mais fiel do que o dlho
e a mao, logo copiou mais certo e

melhor. Com isso afastou a pintura de
um de seus mais importantes objetivos
no passado: a documentacdo. E par-
ticularmente, do retrato. Escorracada
désses dominios, inventou a pintura
novas teorias e passou a ser ‘expres-
s@o individual do artista”’. Mas eis que
o aparelho nas maos do fotografo se
fez pincel, “crayon’, espdtula e tam-
bém mudou de objetivos.

Foi quando surgiu o mdgico Picasso
e sobre a placa j& impressa riscou fi-
guras, combinando o desenho com a
fotografia, casando-os. Seu gesto abria
para as duas artes perspectivas novas,
por certo, mas principalmente mostra-
va a uma que chegara a maturidade
e a outra que devia ser mais humilde.

A

Porém o maior milagre da nova arte
estaria na progenitura genial, no cine-
ma e na televisGo, que viriam enfim
realizar o que os artistas mais imagi-
nosos ndo o haviam feito: vencer o es-
paco e o tempo numa expressdo simul-
tdnea e movimentada.

Indagam se a fotografia é uma arte.
Arte é criagdo. A fotografia é criadora,
e o resto da-.resposta decorre logica-
mente dessa premissa.

Sérgio MILLIET

o



Nobu Nagasawa — FCCB
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éadcba ~arnish,

Integrando o programa comemorativo
do seu XVI aniversario, o Foto-cine Clube
Bandeirante realizou, em sua sede social,
uma exposicdo de fotografias de autoria
de SASCHA HARNISH.

um artidsta...

SASCHA HARNISH é um fotégrafo
profissional ha muitos anos radicado em
nosso pais, dedicando-se a varios géneros

de fotografia, especialmente a reporta-

gem, dividindo sua atividade entre Sao



Paulo e Rio de Janeiro para al-
gumas das nossas principais re-
vistas. 3

Todavia, amando verdadeira-
mente a fotografia, é, se assim
nos podemos exprimir, um dos
nossos poucos profissionais que
a ela se dedicam com espirito de

amador.

Sim, porque, ao contrario do
que sucede em outros grandes
centros, entre noés, o profissional
que adquire alguma nomeada ge-
ralmente acomoda-se ao seu pa-
drao fotografico e dai passa a se
repetir indefinidamente. Nao in-
vestiga, ndo pesquiza, nao estu-
da, nao acompanha o movimento
e a evolucao da fotografia no
mundo. Dela quer tirar apenas
o seu ganha-pao diario.




A evolucao artistica da foto-
grafia entre nos deveu-se, entao,
indiscutivelmente, aos amadores,
0s quais, nao precisando atender
ao discutivel goésto artistico de
clientes, puderam livremente
criar e assim impulsionar a fo-
tografia trazendo para ela tam-
bém as discussoes e problemas
que agitam as demais artes.

Felizmente, ha algumas exce-
coes. Sascha Harnish é uma de-
las. E o Dr. Eduardo Salvatore,
Presidente do FCCB, ao apresen-
tar o expositor disse com muita
propriedade: — “Sascha Harnish
nao ¢ um nome desconhecido dos
bandeirantes. Profissional com-
petente e honesto, nao diminue a
sua arte na subserviéncia de
agradar a quem se serve dos seus
conhecimentos, mas impoe-lhes o
seu proprio modo de ver e de
sentir. Pois Sascha é, acima de
tudo, um artista.”

E verdade. Sascha é um ver-
dadeiro artista, alma sensivel a
beleza onde quer que ela se en-
contre, desde o instante fugaz de
uma expressao fisionomica até o
jogo de linhas do emaranhado de
velhas estantes musicais, nao lhe
faltando, inclusivé, um refinado
senso de humor que marca mui-
tos dos seus trabalhos, revelando
acurado espirito de observacao.

A exposicao de Sascha Harnish,
alguns de cujos trabalhos repro-
duzimos, obteve, porisso mesmo,
merecido éxito.




“CONTORNOS PRETOS”

Comumente temos visto, especial-
mente em trabalhos publicitarios, foto-
grafias como as que aqui reproduzi-
mos, nas quais os objetos transparentes
se apresentam com os contornos nitida-
mente tragados em linhas pretas.

E, ndo h& como negar, o efeito é bem
mais interessante do que uma foto ti-

rada com iluminagdo normal, isto &,
demonstrando a matéria do objeto, pois
com os contornos pretos, o que preva-
lece, néo é a matéria, mas a beleza das
formas, a elegancia das linhas, permi-
tindo n@o s6 melhores e mais atraentes
fotcgrafias de cardter publicitdrio, mas

Foto de
SVEN SVENSON



Foto de
GERTRUDE FEHR

também composicdes realmente artis-
ticas.

Muitos nos perguntam como obter
tais fotografias. O processo é bem f4-
cil e, em resumo, reside num contra-luz
bastante forte, mas com iluminagdo in-
direta: s

Os objetos s@o dispostos sdbre um
vidro transparente, relativamente gran-
de, para permitir o arranjo composicio-
nal, sendo que a sua margem anterior,
via de regra, ndo deve aparecer na am-
pliacdo final. O fundo, inclusivé por
debaixo do vidro, deve ser branco, ou
cinza, bem claro, para tanto podendo
ser utilizado cartolinas de formato gran-
de. A iluminagdo, de preferéncia por
meio de um “'spot’, deve ser dirigida
tao somente sobre o fundo. NaGo sébre

os objetos. Se quizermos dar maior
plastica e relévo aos objetos poderemos
empregar uma segunda lampada, ilu-
minando-os lateralmente, mas esta se-
gunda luz deverd ser apenas comple-
mentar e, portanto, bem mais fraca
que a do fundo.

O tempo de pdse — e isto é muito im-
portante — deverd ser medido né&o so6-
bre os objetos, mas sobre o fundo for-
temente iluminado.

E pronto... as formas aparecerdo en-
tdo, nitidamente desenhadas por seus
contornos escuros. Prestam-se para és-
te processo, ndo.apenas objetos de vi-
dro, mas de qualquer material transpa-
rente.

E agora, esperamos pelas suas fo-
108, ..
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A lluminacéo e

Transcrito de “FOTOCAMARA”
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1 - Em principio, a iluminacio para
um retrato em cOres é a mesma que
se usa para branco e preto. Podem-se
conseguir efeitos dramaticos com so-
mente um ‘“spot”, mas se obtém me-
lhor modelagem com uma segunda
lampada para clarear as sombras. Pa-
ra uma iluminacao suave, coloquem-se
algumas lampadas difusoras em redor
do modélo.

e L,

os Retratos em cores

Lucien Lorelle

Quem ¢é capaz de retratar seus amigos em branco
e preto, com luz artificial, ndao deve temer realizar o
mesmo trabalho com peliculas em cores. Alegam al-
guns que a iluminacao é téda um problema quando,
na realidade, ésse “problema” se reduz a dois pontos:
primeiro, a iluminacdo deve ser do tipo correspon-
dente a pelicula que se usa; segundo, deve-se
aprender a pensar em termos de cores ao envez de
contrastes.

As lampadas mais usadas em interiores sao as
“photoflood” ou os refletores “spot”. Podem-se em-
pregar também lampadas “flash” ou “flash-eletroni-
co”. O importante é que ndo se misturem fontes de
luz com diferentes temperaturas de cor, a menos que
se procure criar efeitos especiais.

Temperatura da cor

O problema da temperatura das cores nao é tao
complicado como parece a primeira vista: é simples-
mente uma medida destinada a comparar a classe
de cor da luz. Existe uma relacao entre o calor e
a cor, como no caso de um pedaco de ferro esquen-
tado até o vermelho que se torna branco, na forja,
se aumentar a temperatura. Em certas temperaturas
baixas, a luz tende a produzir cores ‘“quentes”, ou
avermelhadas, enquanto que em altas temperaturas
se medem em graos Kelvin (°K).

Todas as peliculas em cores estao equilibradas para
uma temperatura de cor equivalente a da luz para a
qual foram destinadas. Uma pelicula para luz arti-
ficial, consequentemente, tem um rendimento de c6-
res bastante exato para tomadas com lampadas “pho-
toflood”. Logicamente, nao se obtém o mesmo re-
sultado com o emprégo de um “flash” eletronico e
pelicula do tipo referido, porque a luz emitida pelo
“flash” eletronico se assemelha a luz diurna e possue
uma temperatura de cor mais alta do que as lampa-
das “photoflood”. Portanto, convém nao misturar
fontes de luz de tipos diferentes, isto é, com diferen-
tes temperaturas de cor.

Iluminacao para a cor

Suponhamos, entdo, que devemos fazer um retrato
com pelicula para luz artificial, usando lampadas
“photoflood”. As luzes devem ser colocadas como
de costume. O numero de focos disponiveis limita a
quantidade de efeitos possiveis, mas também se
obtém resultados perfeitamente aceitaveis com uma
s0 lampada. Neste caso, deve-se usar téda a po-
téncia da luz, evitando-se, porém, uma iluminacao
demasiado dura.

O modélo deve ser colocado diante de um fundo
claro, fazendo com que o facho de luz difusa incida
em um lado, formando um angulo aberto. No lado
oposto, coloque-se um cartdo branco ou um espelho
que refletird a luz a fim de clarear as sombras.



Empregando dois focos, colocam-se de modo cos-
tumeiro para branco e preto, ou seja, a lampada prin-
cipal de um lado da camara e a secundaria, um pouco
mais baixo, do lado oposto.

Com maior numero de lampadas ja se pode fazer
muito mais, iluminando o fundo ou procurando al-
guns efeitos especiais.

Quando a iluminacao estiver correta, faca-se a lei-
tura da luz com o fotometro. O exato rendimento da
cor da pele é da maior importancia nos retratos em
cores, pois um leve érro na exposicao pode ter re-
sultados desagradaveis. Por isto, é recomendado em-
pregar sempre um bom fotometro e esquecer o nosso
“6lho clinico”.

Determine-se a exposicdo para as altas luzes do
rosto; isto constitue a chave para o brilho de todas
as demais partes da fotografia. Lembre-se sempre,
todavia, que a gradacdao de contraste da pelicula em
cor é muito limitada. Com o fotometro, comprove-se
que as areas em sombra reflitam pelo menos % da
luz que héa nas partes mais iluminadas, pois, do con-
trario, as sombras sairdo apenas como vazios escuros
e sem detalhes.

O fundo correto é um dos aspectocs mais importan-
tes no retrato em coéres. Devem-se evitar as cores
fortes, pois estas predominarao; sao preferiveis aque-
las cores que harmonizem com a pele. Para criancas,
o melhor é um fundo branco ou azul celeste. Adoles-
centes ficarao melhor contra fundos escuros, cinzen-
tos, brancos, azul-verdosos, vermelhos ou alaranja-
dos. Um fundo preto faz o rosto parecer mais palido,
enquanto que o cinzento, especialmente um leve azu-
lado, o tornara mais brilhante.

A iluminacao do fundo depende da idéia pessoal
do fotografo e especialmente do carater que se deseja
dar ao retrato. Se o modélo deve se destacar bem
do fundo, a iluminacao do rosto deve ser quatro vézes
maior que a do fundo. Logicamente, pode-se fazer
com que éste pareca ainda mais iluminado; nao s2
deve, porém, exagerar, pois um fundo demasiado
claro ndao é natural e tera, na fotografia, uma apa-
réncia ‘“lavada”.

E’ interessante fazer experiéncias com as luzes, por
exemplo, empregar fontes de luz de tipos diferentes
a fim de obter efeitos especiais. Assim, por exemplo,
iluminando-se o modélo com lampadas ‘“photoflood”
e sobre o fundo claro jogando-se um disparo de luz
do “flash” eletronico. Com uma pelicula para luz
artificial, isto produzirda um fundo azul-celeste. Mui-
tas vézes, o fotdgrafo deseja reproduzir, como fundo,
a atmosfera intima de uma sala de estar; neste caso,
empregara uma lampada “flash” contra o této ou
uma parede clara. Tratando-se de ambiente amplo,
talvez se necessitara de duas ou mais lampadas
“flash”.

(Continua na pag. 37)
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2 - A iluminacao do fundo é importan-
te para a fotografia em cores. Para
destacar o modélo do fundo, éste deve
ter 14 da iluminacao que corresponde
ao rosto. Com um ‘“flash” eletronico

obtém-se um tom azulado para o fun-

do, e no caso de incluir um ambiente

por detraz do modélo, dispare-se uma
ou varias lampadas ‘“flash” contra o

této.
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“EN LA VENTANA”

Annemarie Heinrich

“I'a Carpets de los. diez”

Sob esta denominacao reunem-se alguns
dos mais destacados artistas fotografos
profissionais da Argentina, alias, ja bas-
tante conhecidos dos “bandeirantes”, e que
periodicamente expoem seus trabalhos ao
publico, em mostras de alto valor artis-
tico.

O Foto-cine Clube Bandeirante esta vi-
vamente interessado em trazer para Sao
Paulo a ultima exposicao, realizada ha
alguns meses em Buenos Aires, a qual, co-

T

mo as anteriores, obteve os mais lisongei-
ros comentarios da critica especializada.

Esperamos que os costumeiros entraves
impostos pelas alfandegas — ja que mui-
tos trabalhos sao do tamanho 40x50 e es-
tao montados, possam ser contornados pe-
las entidades interessadas, a fim de que
possamos admirar as obras dos nossos con-
frades do Prata, algumas das quais repro-
duzimos nestas paginas.

-
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Revelac;éo de Material a Cores

Bellini de ANDRADE — FCCB

3 — A REVELACAO DO EKTACHROME

(Formulas de substituicao)

Nota da R. — Até ha pouco tempo, o ma-
terial em cor “Ekatachrome” somente po-
dia ser revelado por solucoes ja prepara-
das pela sua fabrica, a Kodak. Todavia, o
revelador Genochrome, obtido pelos labo-
ratérios ingleses de May y Baker, veio
permitir o emprégo de outras formulas,
para revelacao do ektachrome, assim co-
mo de outros materiais em coOres, com
resultados os mais satisfatorios, tanto
assim que passou a ser usado pela maio-
ria dos amadores e profissionais, sempre
que ha dificuldade na obtencao do pre-
parado Kodak.

(1)
Revelador negativo
Afua ato e BRIRI sl e 750 cc
INEetO ], i o e a5 i s i AR ca ok
Sulfitoc de s6dio anhidro ....... 50
ERATOIRIOBE . 4 L oh - eonch oo smie nmios 6
Carbonato de sédio anhidro .... 34
Sulfocianeto de sédio .......... 5
Brometo de potassio ........... 2

Agua para fazer 1 litro
Tempo:- 10 minutos a 24°C — (15 mi-
nutos a 252€);

(2)
Banho de paragem
RIS ool b IRl St e 750 cc
Acido acético glacial .......... 10
Acetato de S6dI0 . oot e v s 20 gr

Agua para fazer 1 litro
Tempo:- 1 minuto.

(3)

Lavagem
Tempo:- 1 minuto em agua corrente.

Y

(4)
Banho endurecedor
AR T N 7 e, TR
Alumen de cromo
Agua para fazer 1 litro
Tempo:- 3 minutos a 23-25°C. (5-10
min. a 17-21°C). (A seguir pode tra-
balhar-se a luz branca do laboratoério).
(5)
Exposicao
Tempo:- 10 segundos para cada face
da pelicula a 30 cm. de uma lampada
sobrevoltada. (tipo Nitraphot 500 w).
(6)
Lavagem
Tempo:- 3 minutos a 23-25°C (5 min.
a 18-22°C).

(7)
Revelador de cor

Varias férmulas podem ser usadas.
Por exemplo:
A DR S g o] g e RS RS bl 750 cc
Carbonato de sodio cristalizado 150 gr.
Agua para fazer 1 litro.
A esta solucao juntam-se 20 cc da so-
lucdo de reserva assim preparada:

Metabissulfito de potassio ...... 15 gr.
Brometo de potassio ............ 10
Genochrome (May & Baker) . ... 38
Wb b A R e S 200 cc
Tempo:- 15 minutos a 24°C (20 min.
a 19-21°C).
Outra férmula:
Bisulfito de s6dio ou metabisulfi-
tordelpotassiol el L L8 27 gr

Genochrome (May & Baker) ... 120
Agua para fazer 400 cc.



Tomem-se 16 cc desta solucdo a que
se acrescentam:

A e I N ors o) s s o 2 760 ce
Bissulfitoide sodio " ... 0L L. 1 gr.
Carbonato de so6dio anhidro .... 58

Agua para fazer 1 litro.
Tempo:- (idéntico ao anterior).

(8)
Banho de paragem
Tempo:- 1 minuto com o mesmo ba-

nho da fase 2.

(9)

Tempo:- 5 minutos em agua corrente.

(10)
Banho Clarificador

Hipossulfito de soédio
Agua para fazer 1 litro.

Tempo:- 5 minutos.

(11)
Lavagem
Tempo:- 1 minuto em agua corrente.

(12)
Banho branqueador
Aguz; .......................... 750 cc
Ferricianeto de potassio ........ 60 gr
Postato de SOa10 0.5 on s ot s 13
Brometo de potassio ............ 15
Agua para fazer 1 litro.
Tempo:- 10 minutos.
(13)
Lavagem
Tempo:- 1 minuto em agua corrente.
(14)
Fixagem
Tempo:- 5 minutos no banho da fase
10.
(15)
Lavagem
Tempo:- 10 minutos em agua corrente.
(16)
Secagem

Convém passar por liquido humede-
cedor, antes de por a secar.

4. — A Revelacao de Ferraniacolor inver-

sivel (Formulas de substituicao)

(1)
Revelador negativo
o s o e W el S e B 130" ec
Sulfito de so6dio anhidro ....... 50 gr

Cloridrato de diaminofenol (a-
midol)
Brometo de potassio, em solugao

E O O e o loRec (= 10gT)
Tempo:- 20 minutos a 18°C.
(2)
Lavagem

Tempo:- 20 minutos a 13-18°C. Lava-
gem vigorosa.

(3)
Exposicao
Tempo:- 1,5 minutos de cada lado da
pelicula a 30 cm. de uma lampada
opalina de 100 W.
(Ler a recomendacao feita para a fase

5 da revelacao de Agfacolor inversivel
e Ansco Color — Boletim 102).

(4)
Revelador de cor
PUHHRR, . o L U e R S e RO 750 cc
Genochrome (May & Baker) .. 3 gr.
Carbonato de sodio cristalizado. 175
Brometo de potassio em solucao
A 20%000 b e s b 5 ce (=1gr)

Agua para fazer 1 litro.

Tempo:- 12 minutos a 18°C. Agitar

continuadamente. Revela varios ro-

los.
(5)

Banho de paragem e clarificacao
Agua 750 cc
Acido acético glacial a 50% .... 20
Agua para fazer 1 litro.

Tempo:- 7 minutos a 13-18°C. Lava-

(6)
Banho endurecedor

gem vigorosa.

Agua
Alumnen de.Cromo ./ b sl o o
Agua para fazer 1 litro.

Tempo:- 5 minutos.

Loang, O
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Lavagem
Tempo:- 10 minutos.
(8)
Banho branqueador
7\ e e R e e | A T i 750 cc
Ferricianeto de potassio ........ 25-gTr
Brometo de potassio ............ 10

Agua para fazer 1 litro.

Tempo:- cérca de 7 minutos a 15-18°C,
ou até que desaparecam os tracos a-
castanhados da pelicula. (Conserva-se
algumas semanas).

(9)

Escorrimento

Tempo:- 1 minuto.

(10)
Fixagem e estabilizacao
VN4 M e AT i 750 cc
Hipossulfito de sédio .......... 200 gr
B oL AN 5 S st T e bk s et s 10

Agua- para fazer 1 litro.
Tempo:- cérca de 3 minutos a 15-18°C.
(Conserva-se algumas semanas).

(11)
Lavagem
Tempo:- 12 minutos em agua corrente.
(12)
Secagem

Em sitio isento de p6. Convém passar
préviamente por liquido humedece-
dor. — NAO SECAR AO CALOR.

(No préoximo ntumero: Revelacdo do
Gevacolor invisivel — concluséo).

DULCE G. CARNEIRO E
MARIA HELENA VALENTE DA CRUZ,

as 6timas e conhecidas artistas fotégrafas “ban-
deirantes”, realizaram, em conjunto, durante o
més de junho p.p., uma exposicio de seus tra-
balhos na “Boutique Etoile”, ma rua Augusta
1975, nesta Capital.

Niao obstante ser bem conhecido jia, o valor
de ambas as expositoras, ja consagradas pelz
aceitacio de seus trabalhos em varios dos mais
importantes salées internacionais de fotografia,
foi a primeira vez que pudemos ver, reunidos
em conjuntos individuais e em exposicio ao pi-
blico numerosos dos seus trabalhos — (pratica
que bem poderia ser seguida também pelos nos-
sos demais artistas amadores da objetiva) — o
que veio confirmar plenamente, se nio por ainda
em maior destaque, a personalidade de cada uma
e as suas inegaveis qualidades. Porque, nao
hia a menor diavida, é nas mostras individuais,
sem o crivo das comissoes de ‘selecio” dos sa-
16es, que pode o artista se revelar por inteiro
e em profundidade. E foi interessante observar
ainda como, nio obstante a diversidade de tem-
peramentos — Dulce trabalhando mais com as
formas e Maria Helena com o elemento huma-
no — os seus trabalhos se harmonizaram perfei-
tamente, a mostra realcada também pelo mag-
nifico arranjo no acolhedor e simpatico ambiente
da “Boutique Etoile”.

Notavel foi o éxito obtido pela exposicio —

45 ANOS DE

Gelatino - Brometo

— “Podes balancar a banhei-
ra uma centena de anos,
meu filho... Sua amplia-
cao foi sub-exposta e o
revelador esta exgotado!...

cuja cerimonia de inauguracio, a qual compare-
ceram destacados elementos da nossa sociedade
e meios culturais e artisticos — constituiu um
acontecimento no calendario artistico de Sao
Paulo. Estao, pois, de parabéns, Dulce G. Car-
neiro e Maria Helena Valente da Cruz.

— 1955 - Pose curta... reve-
lador diluido... imagem
sem vigor!.. Alto 1a! Isto
se chama “tom maior”!!!

Desenhos e legendas de
DELARUE-NOUVELLIERE

(De Photo-Cinema)

.



“QUIMERAS"

Mario Fiori — FCCB
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Cinema

A tendéncia do amador é filmar e ao
mesmo tempo dirigir seus proprios filmes.

Para dirigir é necessario que o amador
conheca bem todo o trabalho exigido na
realizacao de um filme; ou seja: producao,
cenario, camera, fotografia, trabalho do
autor, um pouco de cenografia e monta-
gem.

O que se impoOe primeiro ao amador é
o cenario (seript) pois se o amador nao
tiver conhecimento de planificacao ira tra-
balhar intuitivamente, a ésmo, e fatal-
mente cometerd erros graves, erros que
prejudicarao seus filmes. O amador deve
conhecer bem os diferentes tipos de pla-
nos usados na estruturacao de um filme,
e 0 que é mais importante, saber a fun-
cao dramatica dentro dessa estrutura-
cao. Conhecer apenas os limites de um
plano nao basta, pois que jogados a ésmo
éstes planos nao darao conteido a um
filme.

O plano é basico na realizacao de um
filme. Sem planificacdo ndo héa filme, ha
apenas uma seqliéncia de montagens fo-
tograficas, que ao se prolongarem em de-
masia na tela, irritam a assisténcia e aca-
bam com a pretencao fotografica de quem
as captou.

O filme é movimento. Ja dizia Kule-
chov a seus discipulos: “Procurem evitar
o estatico e ja terdo dado um passo na
nova arte que abracaram”. Quando nao
se pode evitar o estatico, usa-se a plani-
ficacdo para criar movimento. Este re-
curso € limitado a maior ou menor habi-
lidade e arte do cenarista.

Em um filme temos a considerar duas
partes importantes: a forma e o contetido.
A forma se resume mais a técnica empre-
gada, a beleza de construcao e a pictorica.

e T

por NELSON RODRIGUES
(ACL—FCCB)

O contetido nasce através da forma e nos
traz emocgoOes, nos conta algo, nos conduz
as mais variadas reacoes, fazendo-nos por
vézes sofrer ou alegrar-nos com o ator. O
contetdo é maleavel e num mesmo filme
pode variar quando dirigido por dois dire-
tores diferentes. A ésse contetido o dire-
tor imprime sua arte, seu ‘“ego” e lhe
transmite sua personalidade. Por exem-
plo:— quando dizemos, é um filme de
Hitchcock, sabemos ja de antemao ao ti-
po de filme que iremos assistir.

A visualizacao tem também papel im-
portantissimc na realizacdo de um filme.
Para dirigir é preciso visualizar bem, de
modo a saber mentalmente quando e co-
mo cortar; deve-se ainda saber se a acao
fragmentada pelo plano encaixa perfeita-
mente no todo realizado. O mais impor-
tante porém, é precisar a intensidade dra-
matica do movimento executado, de modo
que em conjunto com a acao dramatica
que foi desenvolvida através outros pla-
nos, venha a constituir o conteido dese-
jado.

E preciso ainda saber montar os planos
para, durante a filmagem, executar bem
a cobertura déles, permitindo ao monta-
dor uma entrada de um plano para outro.

Compete ainda ao diretor saber o tra-
balho de camera, pois que a angulacao
pode destruir completamente o contetdo
de seu filme ou pode transforma-lo em
obra prima.

Nao pode o diretor desconhecer foto-
grafia, pois através dela podera introduzir
mais intensidade a acdo dramatica; essa
intensidade é introduzida pela iluminacao
adequada, e podera influenciar o diretor
de fotografia a tal ponto, que éste venha
a sentir a grandeza e as possibilidades
fotograficas, o que o levara a um trabalho
melhor e mais coordenado.



O trabalho do ator, expressoes e movi-
mentos dramaticos devem ser também do
conhecimento do diretor para que os saiba
reconhecer e conduzir corretamente du-
rante a filmagem, e autorizar a rodagem
da pelicula uma vez conseguida a maior
perfeicao por parte do ator. Por vézes o
diretor da ao ator demonstracoes de como
deseja esta ou aquela expressao, e repre-
senta para que o ator as veja. E destas
representacoes que o ator ira tirar as ba-
ses para a sua propria interpretacao.

O amador deve finalmente possuir al-

guns conhecimentos de cenografia. Esta
para éle se resume em alguns ambientes
comuns, dadas as dificuldades de manu-
tencao de um estudio.

Mas é a base estrutural, isto é, o plano
que nos importa considerar aqui. Portan-
to voltemos a éle.

Vejamos primeiro o que vem a ser um
fotograma. O fotograma ou quadro é o
fragmento de filme impresso na fracao de
segundo e determinado pelas dimensoes
da janela da camera cinematografica. E
sempre de forma retangular e é por nos
enquadrado através do visor. Uma suces-
sao de fotogramas captam o movimento
que se desenrola em frente a camera. Si
durante essa sucessao de fotogramas nao
mudarmos a enquadracdo da camera, e
cortarmos uma vez findo o movimento,
teremos executado um plano. As enqua-
dragoes no entretanto variam para mais
afastado ou mais perto. Temos entao di-
ferentes tipos de planos que para melhor
manipulacao recebem nomenclatura es-
pecial.

Sigo a nomenclatura americana e é esta
que lhes apreszsntarei:

L. S. Long shot

M. L.S. Medium long shot
M. S. Medium shot

M. C. S. Medium close shot
M. C.up Medium close-up
C. up Close-up

E.C.up Extreme close-up

Para que compreendam bem a limita-
cao dos planos quanto a enquadracao, fa-
rei comparacoes utilizando a figura huma-
na como base.

L. S. — A figura humana neste plano
teria enquadracao minima, isto é, seria
quase imperceptivel, ou seja, seria mais
ou menos Y da altura do fotograma. O
ambiente no entretanto se impoe.

M. L. S. — Como o nome diz, € uma
variacao do L. S. impondo-se ainda o am-
biente e estando a figura humana enqua-
drada cérca de % da altura do fotograma.
Nesse plano porém ja se percebe o movi-
mento executado que nestes exemplos per-
tencem a figura humana.

Esses sdo os planos de ambientes. Pas-
semos agora aos planos seguintes:

M. S. — Este plano enquadra a figura
humana dos pés a cabeca.

M. C. S. — A figura humana é enqua-
drada da cintura para cima. Este segundo
conjunto de planos situa o movimento
no ambiente, e sao, os planos chaves para
a acao dramatica a se desenvolver. Veja-
mos agora o conjunto seguinte:

M. C. Up — Corta a figura humana da
altura do peito para cima.

C. Up — Enquadra o rosto ou outra
qualquer parte da figura humana. Ex.:
olhos, boca, dedo ou qualquer outro deta-
lhe. Este conjunto é o conjunto dramati-
co por exceléncia. E éle que conduz a
acao dramatica. Este conjunto deve ter
de nbés a maior atencdo na estrutura do
filme, pois é éle que faz ou destréi nosso
trabalho.

Saibam de cor éstes planos, e mesmo ao
rodarem sem premeditacdo, planifiquem
mentalmente e rodem de acérdo com éste
plano momentaneo, deixando para montar
o filme em casa. Assim irao obter exce-
lentes resultados. Vejamos agora os pla-
nos em relacao ao conteudo:

L. S.

M. L: S.:

Estes sdo os planos de maior duracao
na tela, sendo o segundo de maior dura-
cao que o primeiro. Estes entretanto nao
devem passar dos 30 segundos. Eles nos
dao o ambiente em que se desenrola a his-
toria que pretendemos contar.

No M. L. S. introduziremos os primei-
ros movimentos da acao dramatica a se
desenrolar. Nao s@o essencialmente esta-
ticos e através de movimentos de camera
podera o diretor conduzi-los de modo a
tirar o maximo proveito do filme.

O diretor poderia utilizar um traveling
aéreo para nos dizer por ex.:— Aproxima-
mo-nos da belissima cidade do Rio de Ja-
neiro. Teriamos entao a cidade do Rio

e T



enquadrada em L. S. e a fotografia iria
se aproximando lentamente de nds (ex-
pectador). Passariamos em seguida a um
M. L. S. do campo de pouso por ex.: (sem-
pre em movimento e em nossa direcao)
saberiamos entdo, que a nossa histéria se
passa no Rio dg Janeiro e comeg¢a em um
aeroporto.

Suponhamos porém, que a nossa histo-
ria se passa em uma floresta cortada por
um belo rio azul.

Tirariamos um L. S. da floresta em pa-
noramica lenta para a esquerda. Corta-
riamos para M. L. S. de um trecho do rio
e ainda em panoramica para a esquerda
filmariamos o nosso personagem a cavalo.
Ainda nao podemos precisar quem seja,
dado o seu tamanho diminuto no plano,
e seu afastamento da nossa observacao.
Cortariamos o plano com excelente cober-
tura para um individuo emboscado atraz
de umas rochas. O préximo plano sera
um M. S. do cavaleiro a galope, seguido
ainda em panoramica para a esquerda.
Tirariamos depois um M. C. S. do indi-
viduo emboscado e...

Quanto ao M. S. e M. C. S. como o lei-
tor ja pode perceber sdo planos mais
curtos, que s6 duram na tela o tempo ne-
cessario para registrar o movimento. Tém
dura¢ao maxima de uns 15 segundos. Sio
éles que nos ambientam com os persona-
gens da histéoria e nos determinam seus
movimentos dentro do ambiente. Sao
ésses planos que dao progressao a histé-
ria que contamos em nosso filme. H& mil
e uma maneiras de executa-los, inGmeras
possibilidades através de movimentos de
camera. Deixo a cargo de cada um de-
termina-las.

Uma observacao é no entretanto impor-
tante. Eles s3o o meio térmo entre os
planos de ambiente e dramaticos. Eles é
que introduzem o movimento que iremos
dramatizar através dos planos mais pro-
ximos. Sao ainda éles que nos dao o rit-
mo da acdo dramatica que ird se desen-
volver.

Ex.: — M. S. de um homem que surge
em uma esquina correndo frenética e de-
sesperadamente. Vejamos porém o con-
trario: — o homem que surge, caminha
lentamente, curvado, tropego e cai exaus-
to. O homem estaria doente ou ébrio. Um
plano mais préximo nos revelaria isso.

XY e

Passemos entao aos:

M. C. Up
G Up
E. C. Up

Estes sd3o os planos draméaticos por ex-
celéncia e é através déles que criamos
nossa obra dramatica. REles permitem ao
espectador ver bem de perto o que esta
acontecendo aos personagens no desenro-
lar da histéria. E por meio déles que o
diretor conduz o espectador a sofrer, a rir
ou deixa-o em suspense, esperando por
algo que afinal ndo se realiza. Estes pla-
nos sao geralmente muito curtos, podendo
ter até fracdo de segundos de duragao,
dependendo da acdo dramatica que se de-
senvolve. Deve-se tomar o maximo cuk
dado na tomada déstes planos, pois apre-
sentam sempre problemas de continuidade
para a direcao e para o ator.

Lembrem-se:— éstes planos fazem o
conteudo do filme. Na aca@o dramatica por
éles desenvolvida esta sua esperanca co-
mo diretor de categoria. Dedique-se a
éles com atencd@o e nao os aceite enquanto
nao conseguir o maximo na ag¢do drama-
tica por éles determinada.

Quanto ao E. C. Up, algo deve ser acres-
centado:—  Este plano serve, com seu
grande detalhe, para frizar bem onde foi
sofrida ou onde vai ser executada a acao
dramatica.

Exemplo:— A mao empunhando uma
faca desce violentamente sObre o corpo
da vitima.

Ou entao:

Exemplo:— A ponta da espada com-
primida contra a garganta do adversario.

"Ou ainda:

Exemplo:— As iniciais gravadas no re-
talho de papel eram H. M. e assim uma
infinidade de detalhes que nao apresenta-
dos truncam de-repente a a¢ao dramatica
e podem mesmo desnortear o espectador.

Dou agora como ilustracdo um trecho
do script “O retrato”, estudo que vem sen-
do rodado pela nossa equipe de cinema e
que dara a vocés uma idéia de como ésses
planos podem contar algo em poucas e ra-
pidas tomadas. Este script foi feito pela
propria equipe.



Estadio interior — Noite — Cena 2

21 — C. Up
Do modélo em outra pdse comple-
tamente diferente. Mao e fotome-
tro entram em campo.
corte
22 — E. C. Up
Do fotometro, vendo-se o mostra-
dor.
corte
23 — E. C. Up
Mao acertando a lente.

corte

24 — E. C. Up

Mao conduzindo o modélo ja deter-
minando fixagao da pése.

corte

5t B @ iUp

Mao acionando disparador.
corte

26 — C. Up
Mao retirando o chassis da maqui-
na.
Havendo oportunidade voltarei ao estu-
do dos planos e falarei de como fazer um
script.

“COMPOSICAO"
Herros Cappello — FCCB




CURRTOS CO
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LSISTENC

“FACHADA” Ruth D. Lechuga

O Foto-cine Clube Bandeirante vem
de expor em suas salas, magnifica ex-
posi¢do de trabalhos de artistas-fotogra-
fos do México que acabam de se reunir
em um grupo sob a denominagdo de
“LA VENTANA".

Sdo artistas que, como tantos outros
em outros tantos paises, inconformados
com a monotonia em que estava cain-
do a arte fotogrdfica, resolveram reu-
nir-se para melhor lutar pela liberia-
¢do da fotografia daqueles dogmas que
a levavam a ser apenas uma imito-
¢do servil da pintura, do desenho ou
da gravura, para afirmar-se essencial-
mente como fotografia, quaisquer que
sejam os "ismos’ a que se filiem os
seus praticantes.

A exposiciio de "La Ventana” no

G r u p 0 F. C. C. B., reconhecidamente um dos
grupos fotogrdaficos mais avancados do

mundo, despertou grande interésse en-

. L tre os "'bandeirantes’’, pois de ha mui-

F 0 t 0 g r a f I c 0 tos anos vém éstes lutando com ésse

mesmo objetivo.
Ao envez, porém, de darmos aqui as

£t LA V E N TA NA &t nossas impressdes sObre essa exposi-
¢do, preferimos transcrever, pela men-
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sagem que encerra a todos os fotogra-
fos e pelos conceitos emitidos, o mani-
festo com que o Grupo 'La Ventana”
se apresentou no México. Os trabalhos
expostos, dos quais reproduzimos al-
guns nestas pdginas, espelharam bem
as idéias ali expendidas e, Yois, a
importancia da mostra. -

“O Grupo Fotografico “La Ventana”,
nascido sob o impulso de inquietudes e
aspiracoes proprias da nossa época, pre-
tende contribuir, na medida de suas mo-
destas possibilidades, para que se conheca
melhor, no México, a fotografia contem-
poranea e se compreenda o significado de
sua estética nova.

A atitude do Grupo “La Ventana” —
pela janela passam a luz e o ar — €, por-
tanto, de manifesta renovacao, atitude
inevitavel diante do espetaculo de um
mundo que se transforma diariamente.

“SENAL” Estebam A. de Varona

As caracteristicas sem precedentes do nos-
so tempo exigem, no que concerne a foto-
grafia, uma linguagem atual, que seja
capaz de “expressa-lo” completamente,
com veracidade e entusiasmo. -Essa lin-
guagem parece ser a da fotografia sub-
jetiva, que concilia a razao com o instinto,
da proponderancia a personalidade do fo-
tografo e leva até a esséncia das cousas.

Quica o passo inicial devesse ser outro
e, em lugar de mostrar, como agora se faz,
alguns trabalhos dos componentes do Gru-
po, tivesse sido preferivel — em beneficio
do publico, sobretudo — a exibicao de
obras de reputados fotéografos mexicanos
ou estrangeiros bem conhecidos por sua
posicao de vanguarda. Porém, ao anseio
de acao de “La Ventana” nao bastava a
posicao, sempre comoda, de observar os
resultados obtidos pelos outros; e consi-
derou necessaria a intervencao ativa de
todos e de cada um de seus membros nes-
ta primeira manifestacdo publica do Gru-
po. Tenha-se presente, pois, que alheio a
todo prurido vaidoso, porém, isso sim,
com um fim claramente definido; os tra-

“LA PROCESSION”

Victor M. Noriega




balhos que se expoem solicitam a atencao
daquelas pessoas que se interessam por
formas expressivas diferentes de outras
ja caducas. Por formas sem artificios nem
convencionalismos estéreis, as Unicas que
permitem sempre a sinceridade e tornam
possivel qualquer trabalho criador. Essa
condicao, valida para toda obra filha do
pensamento e do sentimento humano, o é
mais ainda no que se refere a Fotografia,
a tac frequentemente mal compreendida
e pior tratada Fotografia...

Pode ser que surpreenda nesta exposi-
cao a evidente e flagrante diferenca que
distingue os trabalhos dos diferentes au-
tores entre si; porém isso é devido a que
o Grupo Fotografico “La Ventana” nao é
uma escola, felizmente. Oposto a todo
preceito rigido, a tudo quanto se considere
dogma indiscutivel na esséncia e na forma
de toda obra fotografica, em seu seio se
examinam com liberdade absoluta, e se
admitem como boas, todas as teorias que

tenham como base a emocao, a inquietude,
e a poesia. Assim, além de ilimitada li-
berdade na expressao, se manifestam em
“La Ventana” tantas tendéncias como in-
dividualidades que reune. Porém, todas
tém em comum isso que se poderia chamar
“ver de outro modo”, que nao é sinao
atrever-se a olhar os proprios olhos e com
sensibilidade sempre atual. Sem grandes
vinculos em sua aparéncia, ha, sem em-
bargo, neste Grupo, uma aspiracao precisa
e uma orientacao espiritual que unem es-
treitamente todos os seus membros e os
animam a continuar a busca — a eterna
busca — de perspectivas apenas suspeita-
das. Esta situacao, que evita o pernicioso
conformismo que fez submergir tantos
“artistas” satisfeitos, é, sem duvida, a Uni-
ca que permite redescobrir o mundo cada
manha, dar perene novidade aos espe-
tadculos melhor conhecidos e manter des-
perta a imaginacao e ativo o seu maravi-
lhoso poder transfigurador.”.

“CRUCES”

Mario Nader Marquez



ECOS
D0 XVl ANIVERSARIO DO F.C.C.B.

Os clichés ao lado fixam varios instan-
tes da magnifica reuniao com que o Foto-
cine Clube Bandeirante festejou o XVI
aniversario de sua fundacao.

Entidade que por suas realizacoes con-
quistou o respeito e a simpatia das autori-
dades publicas, entidades artisticas e cul-
turais e da sociedade em geral, essa festa
constitue, sempre, um verdadeiro aconte-
cimento social.

Mais uma vez foi pequena a sede do
FCCB para abrigar o elevado nimero de
pessoas que, com sua presenca, traduzi-
ram o seu aplauso a entidade bandeirante.

Vemos ao alto, o Dr. Eduardo Salvato-
re, presidente do FCCB quando abria a
reuniao, dizendo do significado da data.

Segue-se um flagrante do Dr. Derville
Allegretti, DD. Deputado Estadual e que
no ato representava também o Exmo. Sr.
Prefeito da Capital, quando dirigia ex-
pressiva saudacao aos associados do Clube.

No instantdneo seguinte, o Secretério
do Consulado da Alemanha nesta Capital,
congratula-se com o Bandeirante e faz-
lhe entrega de um magnifico medalhao
em bronze conquistado pelo Clube na
exposicao internacional da ““FOTOKINA”
realizada em Colonia.

Logo abaixo, um instante emotivo da
festa, quando o veterano e valoroso José
V. E. Yalenti foi homenageado por seus
companheiros, inaugurando a fundacao
do FCCB.

Finalmente, o Sr. Tivadar Nyiregyhazi,
diretor da Importadora e Exportadora
Silbra S/A., entregava ao Sr. Takeo Sato
o prémio de viagem a Europa que con-
quistou no 1.° Concurso “Forte” promovi-
do por aquela firma distribuidora dos
produtos fotograficos ‘“Forte”.

Foram momentos todos ésses, que fica-
ram gravados indelevelmente na memoria
de quantos compareceram a linda festa
do XVI aniversario do FCCB.




NI Salao Internacional de Arie Fotogréfica de Sao Paulo

GRANDE EXITO - INAUGURACAO A 8 DE OUTUBRO

A Diretoria do Foto-cine Clube Bandei-
rante fixou para o proximo dia 8 de outu-
bro, a inauguracao do 16.° Salao Interna-
cional de Arte Fotografica de Sao Paulo,
por éle promovido.

Este certame, ja famoso em todo o mun-
do e conhecido como o “Salio de Sao
Paulo”, ha dezesseis anos consecutivos
vem expondo o que ha de mais elevado
e avancado em fotografia, utilizada como
meio de expressao artistica.

Através dele, pudemos acompanhar a
evolucao da fotografia, de inicio presa ao
que parecia ser finalidade meramente do-
cumentaria, para logo depois, gracas a
pesquizadores de génio, ir revelando as
suas imensas possibilidades como meio de
criacao artistica, conquintando o seu lu-
gar ao lado das demais artes visuais.

Nesta evolucao, libcrtou-se da preocupa-
¢ao de buscar inspiracio nas demais artes
como a pintura, a gravura e o desenho,
para se firmar como arte com caracteris-
ticas proprias e peculiares cujo principal
instrumento € a luz, livremente manejada
e submetida a inspiraciao do artista.

Exemplo do quanto é grande, entao, o
seu campo, podemos observar anualmente
no “Salac de Sao Paulo”, principalmente
porque, gracas ao espirito arejado dos di-
rigentes da entidade promotora e das co-
missoes de selecao, nele encontraram, os
artistas-fotografos inconformados com a
relegacao da fotografia a mero instrumen-
to de reproducao das realidades visiveis,
a necessaria compreensao sem, todavia, ser

descurado o necessario rigor na selecio
das obras. O Salio do Foto-cine Clube
Bandeirante €, assim, um salao de van-
guarda, e ter trabalhos nele admitidos é,
hoje, um prémio ambicionado pelos mais
destacados fotografos de tedo o mundo.

Haja visto, por exemplo, que neste 16.°
Salao, inscreveram-se varias centenas de
autores, com milhares de fotografias,
oriundos de 22 paises, a saber: Africa do
Sul, Alemanha, Argentina, Austria, Béi-
gica, Brasil, Checoslovaquia, Chile, China,
Dinamarca, Estados Unidos da América do
Norte, Franca, Grécia, Hungria, Inglater-
ra, Italia, Tugosiavia, México, Portugal,
Suécia, Viet-Nam e Uruguai.

A Comissao de Seleciao, que foi com-
posta pelos conhecidos autores, Dr. Eduar-
do Salvatore, Ivo Ferreira da Silva, José
Louzada Ferraz de Camargo, Dr. José V.
E. Yalenti, Marcel Giro e Dr. Rubens
Teixeira Scavone, apos varios dias de tra-
balho, selecionou, para exibicao ao publi-
co, 231 trabalhos em branco e preto, e 87
em cores, os quais constituem, assim, o
16.° Salao Internacional de Arte Fotogra-
fica de S. Paulo.

A cerimonia inaugural que, como disse-
mos tera lugar no proximo dia 8 de outu-
bro, na Galeria Prestes Maia, contara com
a presenca de altas autoridades e repre-
sentantes das associa¢des culturais e artis-
ticas de S. Paulo, permanecendo a mostra
aberta a visitacao publica, até o dia 31,
diariamente, das 20 as 22 horas.

* Aperfeicoe-se na arte fotografica, ingressando no Foto-Cine Clube Bandeirante %
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Rubens T. Scavone — FCCB
“PAISAGEM URBANA"
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NOVO METODO PARA FOTOGRAFAR
ATOMOS

Foi descoberto um novo método de fotografar
mais rapido e mais sensivel do que os anteriores.

Por serem empregados neutrdonios, em vez
de raios X, ésse método promete ser particular-
mente importante para o estudo de cristais or-
ganicos que compreendem cérca de 90% de
todas as substancias conhecidas na Terra. To-
dos os compostos orgéanicos contém Atomos de

hidrogénio, que ndo sdo facilmente ‘“vistos”
quando se empregam os métodos usuais de
raios X.

O novo método também revelara a estru-

tura cristalina de muitos milhares de materiais
diferentes, inclusive os magnéticos, cuja anéa-
lise pelos raios X é, agora, impossivel ou impra-
ticavel. O método neutroniano de tirar foto-
grafias foi inventado pelo Dr. K. H. Sun e a
Srta. Frances Pecjak, em colaboracio com o
Dr. W. O. Wollan.

Eles descobriram a maneira de fazer os neu-
tronios mostrarem-se no filme fotografico, ob-
tendo as primeiras imagens de difracdo de poéd
de neutronio até hoje conhecidos.

Neutronios, em vez de raios X, sdo projeta-
dos através do material a ser analisado. Pas-
sando através déste, os neutronios sdo espalha-
dos ou difratadas por atomos, exatamente como
os raios X, e entdo deixados chocar-se com uma
tela fluorescente especial colocada junto do
filme.

Fazse a tela, embebendo-se fésforo numa
ténue camada de vidro ou de matéria plastica
que contém Aatomos de boro. Quando os neu-
tronios se despedacam nos atomos de boro, po-
derosas particulas atomicas s@o libertadas e
causam brilhos de luz na tela. Sao éstes brilhos
que o filme fotografico fixa, fazendo uma fo-
tografia exata dos neutronios difratados.

Este método diminui cem vézes o tempo de
exposicao.
(Copyright Science Service)

MAQUINA PARA SECAGEM E ESMAL-
TACAO DE FOTOGRAFIAS

HATA (S. H. I.) — Uma firma desta cidade,
que exporta aparelhos para laboratérios foto-
graficos e camaras escuras, lancou ao mercado
uma nova maquina rotativa de esmaltacido e se-
cagem, que pode ser oferecida em dois modelos,

L8R

Fotografia Hvanca...

muito diferentes entre si, no que se refere ao
cilindro de esmaltacdo. O diametro de ambos
os modelos é de 43 ¢m, o comprimento do cilin-
dro 34 em e 68 cm, respectivamente. As ma-
quinas sdo apropriadas tanto para o acabamento
brilhante como o fosco, para todos os tamanhos
de c6pias. O cilindro de latdo sem costura tem
um acabamento de cromo altamente polido. Os
rolos de acionamento e o rdlo de alimentacio
de borracha correm s6bre rolamentos de esferas.
A maquina é acionada por meio de eletricidade
e o cilindro de secagem e esmaltacio é também
aquecido por meio de eletricidade. O aqueci-
mento para o tipo pequeno de cilindro tem trés
posicdes: 500, 1.000 e 1.500 watts, o do tipo
grande de cilindro seis posicoes: 500, 1.000, 1.250,
1.500, 1.750 e 2.000 watts. Lampadas de contro-
le indicam que combinacdes de elementos estio
ligadas. O modélo pequeno tem capacidade pa-
ra esmaltar e secar 900 cépias e o modélo grande
1.800 co6pias por hora de fotégrafos amadores
comuns.

Cousultas

J. S. K. — S. Paulo — Realmente, 0os novos
fotometros da Zeiss trazem a escala comparativa
de valores DIN-ASA um pouco modificadas em
relacdo as anteriores. De acdérdo com as expe-
riéncias da Zeiss, a nova tabela é mais exata do
que a anterior, sendo os valores de conversio
mais aproximados & realidade. Damos aqui, pa-
ra permitir melhor confronto, ambas as tabelas,
a antiga e a atual:

Antiga Nova
ASA DIN ASA DIN
10 12-10 10 15-10
20 15 20 18
40 18 40 21
80 21 80 24
160 24 160 27
320 27 320 30
640 30 640 33.

Previne a fabrica Zeiss, que se a sensibilidade
do filme for indicada em graus ASA esta indica-
cao deve ser colocada no fotdometro, assim como
se a indicac@o for em graus DIN esta sera usada
no fotémetro Zeiss, sem necessidade de compa-
racdo ou conversdo entre uma escala e outra.



A ILUMINACAO E...

(Conclusio)

O “flash” pode ser uma apreciavel fon-
te de luz, mas para usa-lo corretamente,
deve-se estudar sua intensidade e direcao
antes de efetuar a fotografia. Isto se faz,
facilmente, colocando uma potente lam-
pada ou um “spot” no lugar destinado ao
“flash”.

Iluminacao frontal

Este método é possivel somente quando
houver bastante tempo para preparar a
tomada e se o modélo esta disposto a
cooperar. Em casos que exigem maior
rapidez, deve se prescindir de todos os
preparativos e montar o ‘“flash” de um
lado da camara, de maneira que a lam-
pada fique situada um pouco mais acima
da objetiva. Para os retratos em cores,
pode-se usar a iluminacao frontal direta;
grande parte dos excelentes retratos que
admiramos em revistas sao realizados des-
sa maneira.

Um segundo “flash” conectado com a
camara por meio de um cabo de extensao
coopera para fazer sobressair o modélo
do fundo: coloque-se a lampada direta-
mente contra a parede que serve de fun-
do ou também contra o modélo, iluminan-
do-o por detraz. O segundo “flash” serve,
ainda, para atenuar as sombras.

Cuidado com o movimento

Ao trabalhar em um ambiente bem ilu-
minado, com um modélo que nao perma-
nece quieto, tal como uma crianca, nao se
deve usar velocidade menor que 1/50 de
segundo, pois que 1/25 ou 1/10 de segun-
do, a luz ambiente registra a figura antes
e depois do disparo do ‘“flash”. Se o mo-
délo se move justamente nesse instante,
teremos uma imagem borrada, sObre a
outra imagem, nitida, impressa pela luz
do “flash”.

ATIVIDADES FOTCGRAFICAS
NO PAIS

7.2 SALAO DE ARAQUARA

Foi inaugurado no dia 17 de agosto p. passado,
no Teatro Municipal de Araraquara, o 7.2 Salio
Nacional de Arte Fotogréfica promovido pelo
sempre entusiasta Foto Clube Aracoara.

Durante a solenidade, ser@o entregues aos srs.
Eduardo Salvatore, José V. E. Yalenti e Plinio
Silveira Mendes, respectivamente, Presidente,
Vice-Presidente e Conselheiro do Foto-cine Clu-
be Bandeirante, os diplomas de *‘“Sécio-Honora-
rio” que a entidade dos fotégrafos araraquaren-
ses, em assembléia geral, houve por bem lhes
conferir, homenageando assim ésses grandes
batalhadores da fotografia em nossa Terra.

III SALAO LIMEIRENSE

Obtendo grande e merecido éxito, o Depar-
tamento Cine-Fotogrifico do Instituto Cultural
Italo-Brasileiro de Limeira, fez realizar o seu
III Saldo de Fotografia. Em solenidade reali-
zada no dia 2 de junho, as 20 horas, foram en-
tregues aos respectivos vencedores, os prémios
conferidos pelo certame, a saber: 1.0 lugar: Mar-
cél Gir6; 2.9 lugar, Armando Moraes Barros,
ambos do Foto-cine Clube Bandeirante, tendo
obtido os prémios de votacdo popular, os Srs.
Waldomiro Tintori e Emiliano Bernardes da
Silva, ambos de Limeira, respectivamente em
1.0 e 2.9 lugar.

Associacao Cachoeirense de
Arte Fotografica (ACAF)

Mais um foto clube vem formar junto aos ja
existentes no pais. A A.CAF. fundada em
Cachoeiro de Itapemirim, no Estado do Espirito
Santo, cuja primeira Diretoria, estd assim cons-
tituida: Presidente, Nelson Sylvan; Vice-Presiden-
te, Byron Tavares; Secretario, Edno Bressan;
Tesoureiro, Jair Teixeira, e Diretor Técnico, An-
tonio G. de Azevedo.

A A.CAF tem sua sede na Praca Jerdénimo
Monteiro 83, sala 4, naquela cidade.

Rua Maua, 574 —_—

HARMONICAS

VISITE A TRADICIONAL

Casa Meirelles

ARNALDO MEIRELLES

Fone: 34-8729 —_

ANTES DE COMPRAR
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Sao Paulo




NOVOS MEMBROS

Solicitou inscricdo na FIAP, a “Photographic
Society of Singapura’”, cujo enderéco é: 96, Mar-
ket Street, Singapura.

ANUARIO FIAP — 1958

O 3.0 anuario da FIAP, devera aparecer em
novembro de 1957, contendo cérca de 140 das
melhores fotografias em branco e preto e em
cores da 4.a Bienal, realizada em Colonia, em
1956. Sera uma obra, magnificamente impressa,
editada pela casa C. J. Bucher S/A., de Luzerna,
Suissa. Os pedidos de inscricido serdo enviados,
proximamente, as federacdes filiadas e clubej
cujos enderecos estdo anotados na FIAP.

CAMERA

A revista “Camera”, 6rgao oficial da FIAP, es-
ta sendo publicada, agora, em trés edicdes: em
francés, alemdo e inglés.

BIENAIS 1 A 4

Os trabalhos da 2.a Bienal ja foram devolvidos
as federacdes respectivas. Os das l.a e 3.2 Bie-
nais, voltaram a Berna, parcialmente em mao

NOTICIAS DA FEDERACAO INTERNACIONAL
DE ARTE FOTOGRAFICA (FIAP)

estado, praticamente inutilisados. Serao devol-
vidos proximamente. Os da 4.a Bienal, se en-
contram em Berna com excecdo dos escolhidos
para figurarem no Anuédrio de 1958. A devolu-
cao sera feita apés a publicacdo do Anuario.

NOVOS ENDERECOS
Mudaram enderecos, as seguintes federacdes:

Luxemburgo: Fédération Luxembourgeoise des
Photographes Amateurs
Mr. Paul Faber
7, rua Pierre d’Aspelt — Luxembourg.

Romania: Association des Artistes Photogra-
phes de la R. P. R.
Case postale 223 — Bucarest, 1.

Suissa: Association Suisse des Photographes
Amateurs
Dr. Th. Meier, Président Central
Case postale 52, Liestal, BL.

Hungria: Union des Artistes Photographes
Hongrois

Case postale 166 — Budapest, 4

LASANHA AO FORNO
Especialidade da CANTINA PIEMONTESE

ALAMEDA FRANCA, 1509 (esq. Consolagio) - Tel.: 8-1082

FRAQUEZA GERAL

Depresséo, impotencia genital do homem e mulher, Neurastenia, velhice precoce
Prostatite e falta de filhos. - Tratamento pela */Auto-Hormo-Vacina /Hellmeister’/
(Aos interessados enviamos prospectos com dados scbre o tratamento)

J-AB"RAT“RIU HEllMEISTER J. HELLMEISTER - Técnico Bacteriologista

PRACA DO PATRIARCA, 96 - 2.0 AND. - TEL. 32-5918 - CAIXA POSTAL, 919 - 5. PAULO

Diretores Técnicos:
O. HELLMESTER - Médico




Resenha das Principais Atividades Mensais do F.C.C. B.

EXPOSICAO NO TEATRO BELA VISTA

O Foto-cine Clube Bandeirante estd mantendo
na Sala de Exposicdes “Procépio Ferreira” do
Teatro Bela Vista, a rua Conselheiro Ramalho,
por especial concessdo da direcdo do mesmo,
uma exposicao permanente de fotografias de au-
toria de seus sécios, a qual serd renovada, men-
salmente, com os melhores trabalhos apresen-
tados em seus concursos internos.

PALESTRA

Por Da. Nice Lecocq Muller, 1.2 Assistente da
Cadeira de Geografia Humana da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de
Sao Paulo, foi realizada interessantissima pa-
lestra sobre o tema: “De Acapulco a New York”,
ilustrada com sugestivos diapositivos em cores
de sua autoria.

SEMINARIOS

O Clube vem mantendo a pratica de semi-
narios mensais, durante os quais sao discutidos
inimeros aspectos técnicos e artisticos da foto-
grafia.

CURSOS

O Clube tem em realizacéio, presentemente, os
Cursos de Fotografia para Principiantes (2 tur-
mas) aberto para s6cios e ndo sécios, e de
Iluminacdo em Estidio, éste exclusivamente pa-
ra sécios.

Também exclusivo para os sécios, sera realiza-
do, durante o meses de agdsto e setembro, um
curso de Fotografias em cores, Sistema AGFA,
que incluird aulas teéricas e praticas, inclusivé
de laboratério, com revelacio e ampliacio do
material em cores.

CONCURSOS INTERNOS

Prosseguem animadamente os concursos inter-
nos de fotografia em branco e preto e em co-
res, cujo calendario, para o 2.2 semestre de 1957
é o seguinte:

Més Branco e Preto Cor
Julho Livre Agua e Inverno
Agdsto Noturno e Livre
Atmosfera
Setembro Nao havera concursos, com a rea-
Outubro lizacdo do XVI Sao Internacional
Novembro Livre Livre
Dezembro Adolescéncia e Movimento e Abs-
Primavera tracao
CINEMA

O Dept. Cinematografico do Clube firmou con-
trato com a R. K. O. FILMES S/A para a exi-
bicdo mensal, de filmes de longa metragem, sen-
do fixado o seguinte calendario:

18 de julho — “OS SETE PECADOS CAPI-
TAIS”, com Michele Morgan, Gerard Philipp

e outros.

22 de agbsto — “UM MALUCO ENTRE BRO-
TOS”, com Groucho Max e Marie Wilson.

19 de setembro — “ESTA NOITE £ MINHA”,
com Gina Lollobrigida e Martine Carol.

21 de novembro — “S6 A MULHER PECA”,
com Béarbara Stanwyck, R. Ryan e Marily
Monroe.

19 de dezembro — “O PROSCRITO"”, com Ja-

ne Russel e Walter Huston.

Mumosa

Representante exclusivo em S. Paulo: REGEMA

Rua do Seminario 41 - 11.° andar - sala 111 (junto ao Correio) - Fone: 34-3418

fotogrdfico de qualidade

Lt O R CT 7 e

papel

n S

A,



O MAIOR NOME EM APARELHOS HIDRAULICOS NO BRASIL

METALURGICA

ALBION S. A.

TORNEIRAS
REGISTROS
VALVULAS DE DESCARGAS

APARELHOS SANITARIOS PARA HOSPITAIS

Azl (N SO

TELEFONES 5-0262 — 5-0421 — SAO PAULO

NEGURANCA INDUNTRIAL

COMPANH(A NACIONAL DE SEGUROS
Fundada em 1919
CAPITAL REALIZADO: Cr.$ 12.000.000.00

SEGUROS: Incéndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferroviarios,
Rodoviarios, Maritimos, Aeronauticos, Automoveis, Roubo e
Responsabilidade Civil.

Reservas Estatutarias e Extraordinarias até 31/12/55 Cr.$ 52.525.915,10

Sinistrosipapgas.ate 31412 /50 A 1 ol S i e Cr.$561.520.468,50
PRESIDENTE

Ad Memorian
Antonio Prado Junior

MATRIZ NO RIO DE JANEIRO
Av. Rio Branco, 137 - Edificio Guinle — End. Telegrafico “SECURITAS”

SUCURSAL EM SAO PAULO :
Rua Boa Vista, 245 - 5.° andar - Prédio Pirapitingui - Telefs.: 32-3161 a 32-3165

J. J. Roos

Gerente-Geral

A MAIOR GARANTIA EM SEGUROS




Excepcional Oportunidade aos
Fotografos
Amadores e Profissionais

A Caterpillar Brasil S. A., em S&o Paulo, desejando
organizar seu arquivo fotografico nos moldes do de sua
matriz nos Estados Unidos, procura comprar fotos de
equipamento Caterpillar de autoria de fotografos amadores
ou profissionais. Excelente pagamento pelos trabalhos
que forem escolhidos, sejam em cores ou em preto e
branco. Para informacdes completas, queiram escrever para
Caterpillar Brasil S. A., Caixa Postal n.° 8239, Sao Paulo.
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Condi¢oes especiais
para revendedores

A VENDA NAS BOAS ||

CASAS DO RAMO

Metalica, tira 8 fotos
6x9 em filme 120. Pése
e instantaneo, diafrag-
ma, regulavel em 11 e
22 com trava para o
disparador e pino para
o propulsor, sincroniza-
da para flash. Dois vi-

sores super luminosos.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS
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