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A Kodak Brasileira resolveu
mobilizar seus recursos

’
NOTICIA técnicos internacionais para
aperfeicoar seus papéis
fotograficos Kodak, e trouxe,
para ésse fim, ao Brasil alguns de
lMPORTANTE seus melhores técnicos da
fabrica Kodak de Rochester.
O resultado de todos ésses
PARA OS esforcos sdo os magnificos
papéis, ndo s6 para ampliagao

como também para contato,

FOTOGRAFOS! o mer o T

com excelentes resultados

nos maiores laboratorios e estudios

fotograficos do Pais.

SAO FABRICADOS NO BRASIL PAPEIS DE AMPLIAGAO E
CONTATO, DE CARACTERISTICAS DE QUALIDADE
IDENTICAS AS DOS FAMOSOS PAPEIS PRODUZIDOS NAS
FABRICAS DE ROCHESTER, NOVA YORK, E.U.A.

OS NOVOS PAPEIS KODAK
SAO DE QUALIDADE INSUPERA VEL,
SEJAM QUAIS FOREM

OS DE OUTRAS MARCAS
OU PROCEDENCIAS.

a qualidade méxima que V. pode desejar
na quantidade que V. quiser, em todos

os tamanhos e a pregos mais convenientes

© ampla latitude de exposigao

® ampla latitude de revelagao

® clta sensibilidade

® longa vida Util sem perda de qualidade

® perfeito espacejamento de contraste

o fidelidade de defalhes e pureza de contrastes

® amplo sorlimento de superficies

PAPEIS FOTOGRAFICOS K l ]

KODAK BRASILEIRA S. A.— Sao Paulo— Rio de Janeiro — Porto Alegre
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com os mais destacados artistas-
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A MNMota do Meo

O segundo numero desta nova fase do nosso Boletim coincide com
o inicio de um ano que é sobremaneira grato a vida do Foto-cine Clube
Bandeirante: no dia 29 de abril, festejard éle o 20.° aniversdario de sua
tundagao.

| Dizer do que isso representa de alegria e de entusiasmo para todos
aquéles que vém acompanhando a trajetéria cada vez mais firme e
sempre progressista de nossa agremiacdo, parece-nos excusado. Real-
mente, mesmo enire os mais otimistas dos 33 foto-amadores que se
reuniram naquela noite memoravel de 28 para 29 de abril de 1939 no
saldo-nobre do Portugal-Clube, cremos que poucos avaliavam a que
alturas ascenderiamos, em poucos anos, no cendrio artistico-fotogréfico
mundial.

Aqui estamos, apés duas décadas, em casa prépria, agora inte-
gralmente nossa e oferecendo, com as novas instalagées, comodidade
ja bastante satisfatoria aos associados. Surpreendem-se visitantes
ilustres como pudemos consegui-la, sem nenhum auxilio oficial, o que
ainda recentemente sucedeu com o grande amigo do Clube que é o
General Porphyrio da Paz, digno Vice-Governador do Estado, que nas
palavras proferidas por ocasido da posse da nova Diretoria ndo escon-
deu sua surpreza e admiragdo por térmos a nossa propria custa obtido
tao valioso patrimoénio.

Mas ndo sé no terreno material temos caminhado sempre para a
frente. O lado artistico colocou-nos numa posicdo privilegiada no
concérto das agremiacoes fotogrdaficas e cinematogrdaficas do Universo.
Nosso Salao é ja ha alguns anos acatado internacionalmente e os ru-
mos estéticos que imprimimos a fotografia s@o reconhecidos como dos
mais avancados e respeitados mesmo pelos que ndo morrem de amores
pela arte moderna. Enfim, a palvra “Bandeirante” significa hoje em
dia alguma coisa de positivo, de efetivo diriamos melhor.

A efeméride vai ser festejada condignamente, durante todo o ano.
Entre outras comemoragées, haverd vdrias exposicdes retrospectivas
de trabalhos dos antigos sécios que fizeram época em nossos concursos
internos e saldes. O Saldo Internacional terd uma caracteristica so-
lene, a exemplo do que aconteceu no ano do 10.° aniversario, sendo
conferidas medalhas comemorativas a todos os participantes. E mais
uma série de realizagées que oportunamente serdo noticiadas.

Aguardemos, portanto, com carinho o dia de “apagarmos as nossas

20 velinhas”...
JANEIRO 1959
|
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otograria ativa

A fotografia tal como é hoje em diq,
simplificada, facilitada, posta ao al-
cance de todos desde muito tempo pe-
los incriveis progressos do filme e do
aparelho de pequeno formato, tornou-
se no mundo inteiro a distracGo inte-
ligente ntmero um, praticada por
milhdes de amadores... Ela pode,
outrossim ser levada mais longe que
uma simples distracéo, preencher o
que os onglo-saxdes chamam um
“hobby”, ou mesmo se algar ao nivel
das artes grdficas. O "hobby” é uma
segunda ocupagéo, ndo profissional,
mas apaixonante, levada a sério por
aquéles que a adotam, e da qual sdo
feqlientemente mais orgulhosos de
que do seu verdadeiro trabalho. En-
carada antigamente como um simples
passatempo (os amigos de M. Ingres
deviam das vézes sorrir de seu famoso
violino) o “hobby” é, ao contrdrio, ex-
tremamente util e benfazejo para o
comportamento do homem moderno,
por causa do 'relaxamento’ muito fa-
voravel produzido pela mudanca de
ocupacdo, de cadéncia e de pensamen-

SR,

DANIEL MASCLET
DE “PHoT0-CINEMA™

“0 belo é sinonimo do verdadeiro”
ALAIN

tos que éle trdz consigo. Muitos gran-
des médicos e psiquiatras estdo absolu-
tamente de acérdo em que o homem
deve praticar ao menos um “hobby”,
ao lado de seu trabalho normal ha-
bitual.

Naturalmente, existem vdrias espé-
cies de distragéo, e ndo hd mais que o
embaraco da escolha, mas seu inte-
résse e sobretudo seu valor sdo extre-
mamente varidveis. Umas sdo grande-
mente ativas, como por exemplo a
jardinagem, a caga ou a pesca espor-
tiva... Outras sd@o semi-ativas, ndo
pondo em acdo sendo as faculdades
cerebrais: o nobre jégo de xadrés é o
padréo... Outras enfim, tais como o
rédio ou a televisdo, realcam unica-
mente o espetdculo dudio-visual e sdo
infelizmente completamente passivas.
Ora, o "hobby" ideal é aquéle que
permite ‘ser ativo sdbre todos os pla-
nos: cerebral, fisico, emocional, e isso
no grau desejado, sem exigir contudo
uma aprendisagem muito longa nem
A fotografia preenche
todos ésses itens e,

muito penosa.
perfeitamente



Foto de
Camilo Joan — FCCB

além do mais, satisfaz plenamente um
certo numero de desejos, e muitos ins-
tintos dos quais alguns tém uma im-
portancia vital.

Porque isso tem o ar de uma coisa
muito simples e muito banal, sem mis-
tério, de "tirar uma fotografia’”’, como
se diz: entretanto, se refletirmos um
pouco, se estudarmos as razdes, as
motivagdes profundas désse gesto tdo
claro na aparéncia, percebe-se que
éle depende de numerosas e ds vézes
estranhas causas. O caso mais corren-
te é naturalmente aquéle da “foto-
recordacdo”’, que € uma defesa contra

o tempo e o esquecimento.. Sdobre
éste aspecto, a fotografia d& a resposta
a um velho problema: o de “conservar
a aparéncia das coisas transitérias’’, af
misturando o menos possivel de tradu-
¢do (ou seja: de deformagdo) humana.
Esta no¢do de “fixagéo da duragao’ foi
sempre primordial para o homem, que
se serve da camera como uma 'mdaqui-
na para fixar a lembranca”...

Mas nds sabemos que o fotdgrafo
pode ultrapassar ésse nivel, realizar o
"hobby” e ao mesmo tempo a arte.
Nestes dois casos éle é movido por um
outro instinto, tdo antigo, tGo fortemen-

Sl n b




te enraizado, que remonta & pré-histd-
ria: "o desejo magico de criacdo de
imagens”. Este ndo tem mais nada de
comum com o lembranga da fotogra-
fia-memorial: éle se apresenta sob um
aspecto exterior estético, o qual é uma
"sublimag&o’’, uma mdscara, recobrin-
do sentimentos muito obscuros, incons-
cientes, irresistiveis...

Nés ai encontramos, todavia, o gés-
to intenso do exercicio da visa@o a ser-
vico da curiosidade, uma espécie de
admiragdo diante das coisas, muito
parecida (ainda que utilizando uma
mdéquina aperfeicoada) & reagdo de
uma crianca diante da descoberta do
mundo. E certo que, para muitos fo-
tografos, o momento da tomada de
vista é um momento de profunda satis-
fag&o e mesmo de prazer visual, quase
suficiente por si mesmo.

Vem em seguida o gésto de colecio-
nar — séries de copias, de aparelhos e
de acessérios — e também o senti-
mento de uma forca particular, absolu-
tamente mdgica: o poder de “reduzir
e fechar um motivo qualquer dentro
dos estreitos limites de uma superficie
fechada’’ — o negativo — superficie de
onde seu mestire pode extrair a seu co-
mando, & sua vontade, como um génio
saindo de sua garrafa, impondo-lhe a
dimensdo que desejar... E ésse senti-
mento obscuro, mas de uma fér¢a ina-
creditével em certos fotégrafos, que os
leva a ampliaor sempre mais, sem ou-
tra razdo aparente... A tudo isso, co-
roando o conjunto, vem se juntar o
mais antigo dos atavismos, o da caga:
a imagem é sentida como uma présa,
alguma coisa que agrada, que é ne-
cessdrio agarrar bruscamente e levar
consigo, violentamente ou subtilmente,

— 10 —

por fér¢ca ou por asticia... isso se sente
muito bem na linguagem: por todo o
mundo, um bom fotégrafo ou cineas-
ta — porque tudo isso se aplica tam-
bém ao cinema — é um "cagador de
imagens’’, e enquanto um pintor diz
sempre “fazer, executar ou pintar um
quadro”, quase todos os fotégrafos di-
zem "tirar uma fotografia”... A tomada
de posse é claramente afirmada.

Essa satisfagc@o profunda do instinto
de caca e ésse sentimento de posse sdo
fortemente ajudados pela caracteristica
fundamental da fotografia: o inston-
taneidade. Com efeito, a instantémei-
dade escolhe e desenha de um sé gol-
pe téda a imagem, e essa fracdo de
tempo que ocupa na tomada torna-se
cada vez mais curta & medida dos pro-
gressos das emulsdes sensiveis. Orq,
na utilizagdo sdbia dessa qualidade, o
fotégrafo encontrard a mais bela ave-
nida que o levard & Arte da Objetiva,
porque se admitirmos por um momen-
to que o Passado ndo existe mais, e o
Futuro ainda ndo existe, nossa percep-
¢ao do mundo se reduz a um certo
sentimento do instante presente, sem
cessar renovado, e nos parece entdo
que a fotografia é bem o inico proces-
so permitindo fixar ésse momento im-
palpavel, basculando sem cessar entre
dois infinitos... Isto é de uma importén-
cia capital, porque nesse instante infi-
nitesimal, nesse instante de impressao,
se juntam, se fundem e se abolem
passado e futuro.. Em definitivo, a
qualidade dessa tomada dependerd
da intensidade de percepcdo do foto-
grafo e de suas reacdes a essa per-
cepgdo, cujo mecanismo pouco conhe-
cido se decompde em quatro tempos:

O primeiro é o Estimulo Inicial, apa-
ricdo do objeto ou do acontecimento.



O segundo é o Choque Visual, pro-
duzido pelo objeto.

O terceiro € a Reag@o Emocional.
O quarto a Reagao Fotogrdfica.

O segundo tempo varia segundo a
forca de vis@o do fotdgrafo, e, quanto
ao terceiro abrange o homem inteiro,
com sua experiéncia, sua cultura, seu
temperamento e sua qualidade profun-
da... Esses quatro tempos sucedem-se
tdo depressa que ddo a ilusdo de se
confundir, mas isso ndo passa de uma
ilus@o: na realidade a sua sucessdo se
opera segundo a “classe” e a "forma’”
do fotégrafo. Como em esporte, a
“classe premia a forma’...

Enfim (e isto pode ser o mais impor-
tante) de todos os meios da Arte, a fo-
tografia € o Unico acessivel a todos,
porque seu meio, muito flexivel mas
muito simples, quase tdo simples como
o da escritura —permite ao artista uma
liberdade de expressdo completa, se
éle tem qualquer coisa a dizer: ndo se
sente jamais travado por uma técnica

cujas dificuldades se resumem em al-
gumas “instrugdes a seguir’...

A extensdo da fotografia é ainda
acrescida pelo Exemplo e pela Compe-
ticao, isto é pelo grande numero atual
de saldes e de concursos, que ddo aos
fotégrafos a oportunidade de ver o que
fazem os outros, a fim de ndo o repetir,
e também de se medir com éles para
provar seu valor e conhecer o grau
atingido. Concorrer é uma das coisas
mais uteis a um fotdgrafo que quer
progredir, porque ndo & possivel avan-
car sem conhecer sua propria forca e
para isso ndo hd sendo um meio tanto
em arte como em esporte: o de se
medir com seus adversdrios procuran-
do vencélos.. Os saldes, os dlbuns
internacionais e os concursos sdo os
terrenos do esporte fotogrdfico onde to-
dos os fotografos do mundo podem se
encontrar para estimar seu valor. Pes-
soalmente, devo dizer, continuei sempre
a me empenhar ha trinta anos, e éles
foram a base de grande parte de meu
progresso !

xAperfeicoe-se na arte fotografica, ingressando no Foto-Cine Clube Bandeirante »
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“CIRCULOS”

Raul Chama — FCCB
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Movimento figurado

Observem a fotografia que abre esta
pdgina (foto 1). Nao discutamos a sua
beleza, o que exprime ou o seu ineg&-
vel mérito artistico. Muitos de vocés,
leitores, j&@ estardo dando “tratos &
bola” para descobrir como foi reali-
zada.

Ela, como as demais que ilustram
éste artigo, € de autoria de Pierre

FOTOS DE
PIERRE BELZEAUX

Foto 1

Belzeaux, um conhecido -foto-repdter
parisiense que além de ser um cons-
ciencioso profissional tem paixdo pela

arte fotografica, e o gdsto pela pes-

quiza, pela busca de efeitos novos,
originais e singulares.
O "movimento” em fotografia, todos

quantos possuem uma mdquina ja o

tentaram reproduzir seja ‘‘congelan-




do-0" seja tentando “mostrd-lo” efeti-

vamente, aproveitando-se, por exem-
plo, de uma corrida de automdveis,
quer acompanhando o carro com a
objetiva, de maneira a obté-lo nitido (e
o fundo, entdo, saird borrado) ou entdo
fixando o fundo nitido e o carro apare-
cendo deformado pela velocidade de

sua transladacdo.

Pois Belzeaux imaginou obter efei-
tos semelhantes com objetos imdveis,
aproveitando-se da relagdo que existe
entre diafrdgma e tempo de pdse, en-
tre velocidade e quantidade-luz, trans-
portando para o plano dos objetos o
que é vdlido para as mdquinas foto-

graficas.

S ¢

Foto 2

Se vocé estiver debaixo de um ar-
voredo sombrio, através de cuja folha-
gem cintila o sol e fotografar essa fo-
lhagem imprimindo um movimento de
rotagdo a maquina fotogrdfica no mo-
mento de disparar o obturador, vocé
obterd uma fotografia cheia de tragos
brancos.

Mas, se o aparelho estiver sincro-
nizado com um “flash” eletrénico, o re-
lampago de 1/1000.° de segundo fixara
o objeto que estiver ndo muito longe
de vocé, p. exemplo, um pdssaro
voando.

Como se vé, o principio é simples.

Ao invés de imprimir ao aparelho um

movimento retilineo, pode-se fazé-lo em



Foto 3

torno de um eixo imagindrio passando
pela objetiva. O efeito serd geralmen-

te mais atraente, mais dindmico.

Foi assim que Belzeaux realizou as
fotografias que ilustram estas pdginas
e que, data-vénia, reproduzimos de
“Photorama”. Uma jovem envolvida
por tracos de luz tendo como fundo um
arvoredo (foto 1) ou as luzes de um
parque de diversdes (foto 2) e, final-
mente, tudo girando em torno do be-
berrdo que se segura ao poste de ilu-

minagdo... (foto 3).
Belzeaux utilizou uma maquina 6x6,
fixada sobre um eixo giratério de ma-

neira a obter um movimento circular

Conforme o objeto e sua iluminagéo,
a rapidez do movimento imprimido ao

aparelho e o tempo de pdse (sempre
entre 1/10.° e 1/50.° de segundo) se

obtém efeitos muito diferentes de sébre-

impressdo e de movimento de rotacdo.

E indispensdavel trabalhar, porém,
em contra-luz (é a técnica do syncro-luz
solar) e deixar o objeto principal na
sombra. Ele serd fixado apenas pela

luzrelédmpago do “flash”.

As fotos que reproduzimos foram to-
madas com filme 100 ASA, diafrdgma
/8 e velocidade de 1/25.° de segundo.
Qualquer aparelho com objetiva sin-
cronizada para flash-eletrénico fard o
servico. O mais estd em vocé, caro

leitor. Mdos a obra !

S s e



Goma Bicromatada

Discutia-se outro dia, no Clube, sébre
os antigos processos fotograficos — os

entao chamados ‘“processos artisticos” —

broméleo, goma bicromatada etc., pro-
cessos hoje em desuso.

O bromoéleo é mais conhecido e sObre
éle ja falei em numero anterior do “FOTO-
CINE”. Quanto a “Goma’”. sempre foi
menos utilizada que. o “Bromdleo” nao
obstante sua maior facilidade de execucac.
Talvez porque proporciona a imagem fo-
tografica um aspecto de aquarela en-
quanto que aquéle se aproxima mais da
gravura. Mas também na pintura a
aquarela é menos praticada...

e

Claudio PUGLIESE — FccB

Enfim, como o bromoéleo, a goma bi-
cromatada foi bastante usada ha algumas
dezenas de anos, quando os artistas fotd-
grafos, através désses processos procura-
vam “elevar” a fotografia a categoria de
arte, porque, nao ha duvida, éles sinteti-
zam os resultados, suprimindo os abusos
dos detalhes inuteis que caracterizam tao
inoportunamente a imagem fotografica
impondo-lhe um carater documentario.
Hoje compreendeu-se que a arte nao re-
side no processo de execugao da obra, e
mesmo porque €sses processos eram mui-
to mais trabalhosos que os atuais simples
brometos ou clorobrometos, aos poucos

Foto 1
“ABANDONO”



Foto 2
“0 VARAL”

foram sendo abandonados e aperas al-
guns renitentes ainda os executam, Alias,
alguns bonitos exemplos ainda os pode-
mos admirar nos saldes de arte fotogra-
fica, inclusive o de S. Paulo, de autores
italianos, austriacos e holandeses.

O momento, certamente, néao sera favo-
ravel para o ressurgimento déstes pro-
cessos, Mas: nunca se sabe quais serao
as reagoes futuras no campo da arte.
Quem sabe, um dia voltarao a ser utili-
zados? Quando nao, serd sempre uma
curiosidade saber como trabalhavam os
nossos primeiros artistas-fotégrafos.

Vejamos, pois, como se faz uma “goma
bicromatada”:

O processo resume-se no seguinte:

1.° — Recobrir um papel para desenho
com uma camada fina de uma
mistura de goma arabica dissol-
vida em agua, bicromato de po-
tassio e cor de aquarela, secando

no escuro.

2.° — Imprimir sob um negativo a luz
solar.

3. — Dissolver a goma revelando a fo-

tografia em agua fria ou quente.

O material empregado é, portanto, de
facil alcance para qualquer amador. O
papel mais indicado é o papel proprio
para aquarela; a goma é a goma arabica
em pedacos (ndao em poé ou liquida). E
o bicromato e a cor (tinta de aquarela)
também se encontram em qualquer lugar.

Para fazer a solucdao da goma, toma-se
uma quantidade de pedacos de goma e

taz-se uma boneca ou um saquinho com
um pano de ‘“musseline” ou linho fino;
poe-se esta boneca em um vidro de bbca
larga, com agua até os trés quartos (34),
prendendo-se com a rolha as pontas do
pano (assim como se poe alguma cousa a
granel num lengo e se segura pelas pon-
tas) de maneira que a goma fique sub-
mersa na agua mas suspensa. A goma de-
mora mais de um dia para dissolver e
cocnvém agitar o frasco de quando em vez,
para agitar a goma; o saquinho e filtro
assim formado retém as impurezas da
goma, resultando uma solucdo limpa e
filitrada. Antes de usar a solucdo aconse-
lha-se algumas semanas no verao e 3 a 4
no inverno a fim de curtir, agregando-se
1% de formol comum a fim de nao dete-
riorar, com o que ela se conservari por
muito tempo em bom estado.

Quanto ao bicromato, prepara-se uma
solugao concentrada ou saturada de bi-
cromato de potassioo a qual deve ser
conservada em frasco escuro, ao abrigo
da luz.

Para o preparo do papel usam-se alguns
pincéis chatos de pintor, com 6 a 8 cts. de
largura, para estender a mistura sobre o
papel. As cores devem ser de aquarela
de boa qualidade, podendo ser as de tu-
bos. O bicromato de potassio deve ser
puro.

Prepara-se o papel da seguinte forma:
fixa-se o papel numa prancheta, tendo ja
preparada a seguinte mistura:

solucao de bicromato de potassio 10cc

solucdo de goma arabica ....... 30cc

cor de aquarela ...... quanto desejar.

et s




Coloca-se numa tijela de porcelana e
mistura-se bem, até que a cor fique bem
definida e filtra-se. Acrescentar umas
5 gotas de amoniaco é também aconse-
lhavel.

Toma-se entao com o pincel um pouco
desta mistura e passa-se sObre o papel,
nao deixando as pinceladas demasiada-
mente grossas; uma vez coberto todo o
papel, com um pincel séco alisa-se a tin-
ta para obter uma camada uniforme e
lisa. E uma operacao que pode ser feita
a luz diurna, pois o bicromato imido nao
é sensivel. Poe-se o papel a secar no es-
curo, pois uma vez séco o bicromato se
tornara sensivel a luz.

Ja estamos, assim, com o papel sensivel,
pronto para receber a imagem. Eis como
se procede:

Utilisa-se um negativo do tamanho do
papel, prendendo-o sdbre éste em uma
prensa comum para fotografias. Depois
da prensa fechada, expoe-se a luz solar.
Pode-se controlar a impressdo depois de
alguns minutos, levantando uma ponta do
negativo para verificar a diferenca entre
a cor primitiva do bicromato e a parte sen-
sibilizada. Depois de algumas provas te-
remos uma idéia precisa, do tempo de
impressao.

Uma vez impressa a félha e retirada
da prensa, revela-se, coloca-se simples-
mente, em uma cuba ou bacia com agua
limpa, com a goma para cima. Se o pa-
pel for fresco e a exposicdo acertada,
ver-se-a4 a imagem negativa quase instan-
tdneamente, passar desta para a positiva.
Continua-se despolindo na bacia com
agua por um tempo que varia em razio
direta com a exposicdo e inversa com a
temperatura da agua. Em agua fresca o
despolimento ou revelacdo se dard em
meia hora, convindo utilisar duas tinas,
pois com o desprendimento do bicromato
a agua amarela, e assim passa-se a prova
para a outra tina com agua ja renovada.

Para acelerar a “revelacao” pode-se uti-
lizar 4gua morna.

Depois de revelada, é s6 secar o papel
3 temperatura ambiente, pendurando-a
por uma ponta. Depois de séca a prova
devera ser embebida numa solucao de

e Gy e

alimem de potassio para endurecimento
e clarificacdo de alguma mancha ocasio-
nal. A férmula é:

alimem de potassio 25cc
Getia ke et S tn i 500cc.

Lava-se depois em varias aguas a seca-
se como de costume. E pronto !

Sim, j& sei o que vocés estardo pergun-
tando: — “onde vamos achar um negativo
do tamanho 30x40 p. exemplo?”

Bem, ha diversas maneiras de obté-lo.
P. exemplo: obter por contacto um diapo-
sitivo e amplid-lo no tamanho desejado
em um papel leve, de pouco péso. Vocé
teréd, assim, um negativo ampliado. Vocés
poderdo encontrar no mercado papéis
transparentes, tipo pergaminho, para fa-
zer ésses negativos. Caso contrario é fa-
cil: banhe o papel em gasolina com 6leo,
ou melhor, querozene; o papel ficara
transparente e depois é s6 secar como
negativo comum. A venda encontram-se
também chapas diapositivas, tanto de ce-
lulose como de vidro, em tamanhos gran-
des, ou filmes para fins graficos que po-
dem igualmente ser empregados para
obter o negativo ampliado. O autor sen-
sibilizou papel vegetal para desenho, com
6timos resultados.

#* % *

As dificuldades que vocés poderdo en-
contrar, sdo as seguintes:

a) — a mistura nio estende bem sébre
0 papel — causa: excesso de goma;

b) — o papel ndo recebe bem a mis-
tura — causa: excesso de bicromato;

¢) — imagens fracas, sem densidade —
causa: mistura com excesso de bicromato,
ou camada de mistura muito fina ou ain-
da exposicao insuficiente;

d) — imagem muito densa e indefinida
— causa: excesso de goma;
e) — revelacdo rapida — causa: ex-

posicdo insuficiente ou imagem muito
clara;

f) — revelacdo muito lenta — causa:
exposicao muito longa. Revelar em agua
morna;

g) — restos de bicromato no fundo da
imagem — solucdo: banhar a prova numa
solucdo de bissulfito de sédio a 10%;



h) — fundo da imagem colorido pelo
pigmento — causa: papel muito poroso
ou mistura pobre de goma.

* x *

Devemos acrescentar que, naturalmente,
niao serd logo na primeira experiéncia
que vocés obterdo os melhores resulta-
dos, e nao seria, evidentemente, esta sim-
ples descricido do processo que fizemos
que dara aos amigos o diploma no pro-
cesso da goma bicromatada. A técnica é
o que ai esta. Mas como em todos os ou-
tros processos: a pratica é a melhor escola.
O autor ja foi chamado o campedo da
perseveranca e paciéncia: iniciou as pri-
meiras experiéncias em bromoéleo em 1940,
no inicio da II Guerra Mundial; lutando
com falta de material adequado, colhia
resultados mediocres. Mas ndo desistiu,
e a experiéncia lhe valeu muito; quando,
acabada a guerra, depois de 6 longos anos

Foto 3
“CACTUS”

de angustias, obteve material bom, os
belos resultados fizeram esquecer todos
aquéles anos de espera.

Todas as coOres para a goma siao boas e
servem tanto as tintas para aquarela
pasta, como pastilhas (estas devem ser
moidas). O “guache” é caro mas é muito
bom para pigmentar a mistura, Assim
também o pastel moido, que produz céres
bem suaves.

Acompanham éste artigo as reprodu-
coes de trés trabalhos executados pelo
autor, para os quais, no original, o autor
usou, na foto 1, do barco, pastel preto
com um pouco de pigmento azul. Para a

fotografia n.° 2, do varal no campo, aqua-
rela em pasta, cor terra de Siena queima-
da, e para a foto 3, uma mistura de guache
dando um verde escuro, bem sujo, mas
de um efeito interessante nas foélhas dos
cactus.




' pH em fotogrdfia

O simbolo pH exprime a medida de aci-
dez ou de alcalinidade de uma solucao.
Na pratica é facil saber se uma solucio
é acida ou alcalina: um bocado de papel
de tornesol avermelha em solugao aci-
da e torna-se azul em solucdo alcalina.
Se todos os acidos avermelham o papel de
tornesol é porque em todos éles existe um
elemento comum, assim como existe um
elemento comum nos alcalis, porisso to-
dos éles tornam azul o papel de tornesol.
O elemento comum a todos os acidos é
a presenca de atomos de hidrogénio por-
tadores de cargas elétricas: os ioes. Os
ices de hidrogénio é que provocam a aci-
dez. A alcalinidade é provocada por ioes
de natureza diferente: os idoes oxidrilo.

Um acido pode ser fraco se contém
poucos ioes de hidrogénio em dado volu-
me. Igualmente uma base pode ser mais
ou menos alcalina consoante os ides oxi-
drilo que possui. Uma solucdo que con-
tenha o0 mesmo numero de ioes de hidro-
génio e de ides oxidrilo é neutra.

O modo preciso de medir o pH (alcali-
nidade ou acidez) de uma solucao é por
métodos eletrométricos. Praticamente,
emprega-se o colorimétrico que se baseia
na modificacdo de cOr que certas subs-
tancias apresentam quando acrescentadas
a solucao cujo pH se pretende medir.
Essas subs’ancias sdo o vermelho de me-
tilo, a troveolina O, a fenolftaleina, o ver-
de malaquite, o azul timol etc. Estabelece-
se assim uma escala do pH para a deter-
minacao da concentracdo hidrogenidnica.
O n° 1 representa a maxima acidez, a
qual vai diminuindo até o n® 7. De 7 a
14 sao as solucoes alcalinas. Estes nu-
meros representam o logaritimo do in-
verso (cologaritimo) do ntmero que ex-
prime a concentracdo em hidrogenioes:
quer dizer. um pH 5 representa uma
acidez 10 vézes maior do que pH 6; um
pH 12 representa uma alcalinidade 10
vézes maior do que um pH 11, sendo 7 a
neutralidade absoluta.

Existem indicadores que permitem de-
terminar o pH de 1,2 a 14. As firmas
“Merck”, “Johnson” e outras tém a venda
livrinhos com papéis especialmente em-
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bebidos que: mergulhados nas solucoes,
dao a indicacdo do pH.

A maior parte dos reveladores atua
em meio alcalino, portanto com um pH
maior do que 7 (geralmente entre 8 e 10).
Uma dada substancia reveladora, o metol
ou a hidroquinona, por exemplo, age dum
modo mais vigoroso numa solucdo com
pH 10 do que numa com pH 8. Os reve-
ladores para grao fino tém fraca alcali-
nidade (pH 8 aproximadamente).

Com o tempo, o banho revelador atua
mais lentamente porque uma parte do
alcali da solugao reveladora vai-se neu-
tralizando pelo acido formado pela redu-
cao do sal de prata da emulsdo: o pH
baixa, o que provoca a diminuicao da ra-
pidez do banho revelador. Nos revelado-
res para grao fino tem grande importancia
manter o mais constante possivel o pH,
0 que se consegue através de uma solucao
tampao (solucdo que ndo provoca alte-
racao apreciavel no seu pH, apesar de
se verificar alteracdo na sua composicao).
A combinacgdo atua, assim, como uma re-
serva de i0es oxidrilos, que s6 vao sendo
fornecidos a medida que se produz acido
durante a revelacao (as solugdes de acido
bérico e de borax sao exemplos de solu-
¢Oes tampao).

A revelacao é interrompida pelo banho
de lavagem intermediaria, que é acido e de
um pH mais baixo (5,5-6,5) do que o pH
da solucao reveladora (8-10).

O banho fixador deve ser acido para
que se anule completamente a acao alca-
lina do revelador (o alcali normal é o
carbonato de sb6dio). O sal acido que
usualmente se acrescenta ao fixador (hi-
posulfito de sédio) é o metabissulfito de
potassio, que possui as necessarias quali-
dades de acido fraco (pois uma solucao
de acido forte, isto é: de pH proximo da
unidade, decomporia o hiposulfito de s6-
dio). Os acidos fortes tém um pH entre
0 e 2; os alcalis fortes tém um pH entre
12 e 14. :

(Do “ALMANAQUE PORTUGUES
DE FOTOGRAFIA” — 1957).
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CINEMA

Minha contribuigéo a0 cinema amador

I — Como éle nasce

A vontade de filmar é geralmente
provocada pelas viagens, passeios,
férias, sem todavia desprezar as lem-
brangas dos primeiros passos do bebé,
do batismo, os aniversdrios e toda a
gama dos acontecimentos de um legi-
timo &lbum de familia. H& de se admi-
tir, porém, que a maioria dos jovens
cineastas (jovens no sentido de novos)
inclina-se para as viagens. Desejando
guardar uma lembranga imorredoura
dos lugares longinquos, das terras es-
tranhas, o cinema tem uma atragdo
cativante. Ele reproduz além das vis-
tas, das paisagens, as cenas tipicas,
os costumes diferentes e, naturalmente,
sem esquecer a presenca dos familia-
res em lugares célebres, junto a mo-
numentos famosos, dando milho aos
pombos vorazes, com um “close-up’’ do
ente querido olhando firme para a obje-
tiva e o adeusinho classico...

A fita pronta, revelada, comega en-
tdo a parte mais compensadora para
0 nosso amigo cineasta. A noticia
logo se espalha entre as pessoas de
suas relagdes: — “Vocé j& viu a fita de
fuloano?... — é uma beleza, um colo-
rido... cada vista... Vale a pena vocé
ver’. — As reunides para a exibicdo
do filme de viagem continuam.. Os
elogios chovem. O nosso cineasta,
euférico, jG@ nutre outros projetos: —
"Que tal inscrever o filme no Concurso
de Cinema Amador cuja realizacdo os
jornais estdo noticiando?"”

Acontece que éle se lembrou de con-
vidar um “amigo” mais esclarecido,
mais tarimbado no manejo da cdmara,
para uma das suas vitoriosas reunioes.

AT T

Jean LECOCQ - FceB:

Salao repleto quando o amigo chegou.
Muita vozeria. Diz que diz que... na
pauta. Todos falam ao mesmo tempo.
Finalmente, o cineasta anfitriGo avisa
que a projecdo vai comegar. Siléncio.
O letreiro aparece, mal alinhado, com
letras desiguais. Com boa vontade
consegue-se ler: ""VIAGEM A EURO-
PA". O navio vai se afastando do cais,
onde um grupo de familiares agita len-
gos... A camara furiosamente vai da
esquerda para a direita, de baixo pa-
ra cima, de cima para baixo, da direi-
ta para a esquerda e vice-versa, que-
rendo apanhar tudo e todos co mesmo
tempo... A imagem ndo para. Esta-
mos navegando. Pdses junto ao capi-
tdo. Passagem do Equador: a sempre
tado repassada palhagada, o Rei Ne-
tuno com sua consorte coroada, o bar-
beiro, os policiais, a cadeira do sacrifi-
cio, farinha, macarré&o e o banho final
na piscina. Tudo isso com a cdmara
sempre trémula, com movimentos brus-
cos, cenas desnecessariamente lon-
gas, panordmicas, cansativas, vai-e-
vem... Algum “close-up”, cabecas cor-
tadas e outras barbaridades...

Mas, perddo... Na sala parece que
os convidados estdo gostando. Os co-
mentdrios elogiosos pipocam a todo
instante: — “mas como vocé estd na-
tural... quem é aquéle que estd ao seu
lado?... Europa. Comega o rosdrio dos
lugares j& mais do que conhecidos,
mais do que fotografados... Tal praga,
a tal igreja, o tal monumento... com
CS mesmos grupos, has mesmas poses
de legitimos '‘moveauxriches”... E a
cmera, ah! a cdmera, esquecio-me



dela. Sempre correndo em louca ve-
locidade, com instabilidade e aquela
falta de enquadramento. A fita estd
no fim... A volta. A vista triunfal da
Guanabara. O Pao de Aclcar. Acen-
dem-se as luzes. Uma prolongada sal-
va de palmas coroa a “obra’” do nosso

cineasta e éle, comovido, recebe as

felicitacdes exponténeas e sinceras do
auditério. Né&o faltou o amigo muito
"entendido” em marcas de filmes, de
aparelhos e de objetivas que solicitou
informes sdbre detalhes técnicos, dia-
frdgmas, sensibilidade de {ilmes etc., o
que ndo deixou de embaracar bastante
o nosso anfitrido. Mas, com a con-
fianca que o sucesso da noite lhe dava,
éle ndo teve duvidas em responder o
que lhe passava pela cabeca... e o
nosso amigo ‘entendido” se deu por

XVYII CONGRESSO INTERNACIONAL

DO CINEMA AMADOR

Conjuntamente com o XX Concurso do Me-
Thor Filme de Amador, cujos resultados demos
em nosso FOTO-CINE anterior, realizou-se em
Bad-Ems  (Alemanha), @&ste Congresso da
UNICA.

Pelo relatério que acabamos de receber a
impressio que se tem, é que os trabalhos se
desenvolveram numa atmosfera bastante agi-
tada, onde as opiniées quase sempre se dividi-
ram e onde imperou muita intransigéncia e
muito pouco espirito de compreensio.

Sobresairam algumas observacoes de certa
relevincia, como por exemplo a concorréncia
dos festivais de cariter francamente turistico,
como também a ajuda que alguns governos dis-
pensaram a feitura de certos filmes, fazendo
assim, perder o seu feitio essencialmente ama-
doristico.

Todavia a proposicio mais importante que
fere frontalmente os pafises de fora da Europa,
foi que os membros da UNICA que por mais de
trés anos mido participarem dos Congressos se-
rdo sumariamente excluidos. Julgamos esta
medida nido somente unilateral mas também
muito injusta para paises longinquos, dentre
0s quais esta o Brasil. O Foto-cine Clube Ban-
deirante representante do Brasil na UNICA, to-
mard, na época oportuna, as medidas que julga
necessirias para defender os nossos direitos.

satisfeito com as explicacdes dadas
com tanta seguranca...

J& refeito de tantos abragos, éle pro-
curou o "amigo’’ mais esclarecido. Pe-
diu-lhe a sua opinido franca e sincera.
Embarago visivel. Por fim disse-lhe —
"Vocé pretende fazer outras viagens,
outros filmes, ndo é? Entdo, eis um
conselho para o seu bem e de outros
muitos cineastas principiantes... Pro-
cure o Fotocine Clube Bandeirante;
vocé encontrard 14 a assisténcia que
vocé carece, uma orientacdo segura,
a pratica do seu Departamento de Ci-
nema que lhe proporcionarda possibili-
dades de conseguir resultados mais
satisfatérios e compensadores. E para
comecgar, leia o proximo numero de
FOTO-CINE; vocé encontrard coisas
muito praticas e uteis para o seu pro-
ximo filme.

CINEMA AMADOR
NO BRASIL

1. A Associacdo Brasileira de Arte Fotogréafica
(ABAF) do Rio de Janeiro convidou oficial-
mente o Foto-cine Clube Bandeirante para
realizar em sua sede uma sessdo cinemato-
grafica com filmes dos seus associados. O
convite foi acejto e a projecdo realisar-se-a
provavelmente em abril p. f.

2. O FCCB também fara realisar na sede do Foto-
Cine Clube Gaticho de Porto Alegre, uma
sessdo cinematogréfica com filmes dos seus
amadores. Esta projecao esta programada
para o més de maio p. f.

3. O Departamento de Cinema déste Clube esta
envidando esforcos para que sejam incluidos
no rol dos filmes concorrentes aos prémios da
Prefeitura Municipal bem como do Govérno do
Estado os filmes dos nossos melhores amado-
res.

4. Para o Concurso do Melhor Filme Cirurgia e
Medicina, que se realisar& em Cannes, no
préximo més de marco, o Foto-cine Clube
Bandeirante remeteu o filme “CORACAO,
PULMAO ARTIFICIAL” da autoria do nossos
consé6cio Benedito J. Duarte. “Bonne chan-
ee’’,

5. O Departamento de Cinema do Foto-cine

Clube Bandeirante estd estudando um pro-
grama de grandes atividades para o decorrer
déste ano. Exjbicoes de filmes de longa me-
tragem asseguradas por contrato com a agén-
cia distribuidora, projecdo de filmes de arte
e outros com o Concurso do Centro dos Cine
Clubes, de Sao Paulo.
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O CINEMA AMADOR
NO ESTRANGEIRO

Festival de Rapallo (Italia)

A Argentina, a Franca e a Alemanha recebe-
ram as mais altas distingées no V Festival Ci-
nematografico de Peliculas de 8 e 16 milime-
tros.

Dos 130 filmes apresentados” por 18 -nagdes,
o juri do Festival conferiu a *O Rosto Ignorado”
de Siedlozck Abd Sacchi, de Buenos Aires, o
primeiro prémio da categoria artistica de 16mm.
A pelicula argentina foi considerada extraordina-
ria, tendo o juri concedido a mesma obra tam-
bém os dois prémios especiais que, em geral,
se destinam ao segundo e terceiro colocados.

Uma das recompensas oferecidas é uma taca
da Companhia de Navegac@o Italia.

A pelicula da Alemanha Ocidental “Noite de
Novembro” de Werner Lepach, ganhou o pri-
meiro prémio das peliculas de 8mm. A Franca
obteve os prémios maiores na segunda catego-
ria de 16mm com *“La Nascita” de Pierre Vel-
lay, e “Pirogue sur le Maroni”, de Jacques Gery,
o primeiro da categoria técnico-cientifica.

O ministro italiano da Defesa, Antonio Segni,
ofereceu uma recompensa especial que foi ga-
nha pela pelicula francesa ‘“Mahcoule Cité
Atomique”.

*

Festival de Carcassonne 1958 (Franca)

Concurso do Filme de Exploracao-Etnogra-
fia: Classificado “hors concours”: Henry Lhote
‘pelo seu filme “Tassili”. Grande Prémio: Serge
Ricei, por seus dois filmes ‘“Bobo Oulé” e “No-
ces d’eaun’.

Concurso do filme de viagem e de Turismo:
Grande Prémio: Guy Loriquet pelo seu filme
“Cholon, ville chinoise”.

Grande Prémio da cidade de Carcassonne, to-
das as categorias: “Marco del Mare” de Guadag-
ni e Livi (Italia.

Categoria Enrédo: 1.9 prémio:
Mare” de Guadagni e Livi (Italia).

Categoria Fantasia: 1.2 prémio: “Briccola” de
Agugia de Paoli (Itélia).

Categoria Documentario: 1.2 prémio:
PEtang”, de J. Dasque (Franca).

Categoria Cancao e Musica filmada: 1.2 pré-
mio: “Elle et Lmi", de Beaussart et Mahaut
(Franca).

Categoria Desenhos Animados ou Marione-
tes: 1.°© prémio: Carlos Gonzales Rappa (Argen-
tina).

Prémio da Esperanca: (dado aos filmes cujos
autores apresentam possibilidades de apresen-
tarem obras de qualidade). Ao filme “Le Pays
sans Nom” de Pacou Hagetmau (Franca).

Prémio do Filme Experimental: “Color quik
fantaisie” de Van Maelder (Bélgica).

Prémio do Melhor Filme Turistico sdobre a
Franca: “Auvergne” de M. L. Vincent (Franca).

Prémio da Melhor Cor: “La Espera” de Pedro
Font Marcet - (Espanha).

“Marco del

“Thau
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XI FESTIVAL
DO FILME AMADOR
DE CANNES

(6/16 Setembro 1958)

'GRAND PRIX. (Vaso de Sévres e placa~de ou-

ro) “Horizons Silencieux” de Pierre Ivaldi —
Mobnaco.

COPA DA MELHOR SELECAO ESTRANGEI-
RA — Espanha.

COPA DO CENTRE NATIONAL DE LA CINE-
MATOGRAPHIE FRANCAISE: “The Mute” de
Robert Board (Estados Unidos).

COPA CHALLENGE DE LA CIE FRANCO-
COLONIALE: “Karsika” de Jacques Biltjen
(Franca).

COPA CHALLENGE 8mm: “November Nacht”
de Werner Lepach (Alemanha).

COPA CHALLENGE BATISTELLA: “Ce beau
jour de Mai” de Jean Marcel Le Berre (Fran-
ca).

COPA DO MINISTRE DE L’EDUCATION NA-
TIONALE: “Les Reptiles en Limousin” de
Dr. Gabriel Roulet (Franca).

PRIX DU JURY: “I’Art de la Reliure” de Geor-
ge Mery (Franca) e “The Wanderer Butter-
fly” de W. G. Nichols (Australia).

PRIX DU FILM A CENARIO: “La Espera” de
Pedro Font Marcet (Espanha). fste filme
obteve a Copa da cidade de Cannes e uma
placa de prata.

PRIX DO FILME DOCUMENTARIO: “Horizons
Silencieux,

PRIX FILME VOYAGES: ‘“Karsika”.

PRIX CHANSONFILMEE: “Alors... raconte” de
Andreou e Chaumelle (Franca).

PRIX FILME MARIONNETTES ET ANIMA-
TION: “Cerna Ruka” de J. Scheuda e A.
Skotak (Tcheco Slovaquia).

PRIX MEILLEUR COMMENTAIRE ACCOM-
PAGNEMENT DUN FILME: “Hong-Kong"” de
Mme. Paule Bernard (Franca).

PRIX MEILLEURES IMAGES NOIRES:
o del Mare” de Piero Livi (Italia).

PRIX MEILLEURS IMAGES COULEURS: “Gen-
naro’ de P. Gauthier (Franca).

PRIX DU FILME GENRE:
R. Paus (Noruega).

PRIX DU FILM .DE FANTAISIE: “Les 7 péchés
capitaux” de Bausch, Gillet, Albert e Georges
Leonard (Bélgica).

PRIX “HORS CLASSIFICATION”: “Carmen au
Texas” de Georges Long e René Gillet (Fran-
ca).

FELICITACOES ESPECIAIS DO JURY E PLA-
QUETA DE BRONZE: “Venise I'Incomparable”
de L. Roche (Venezuela).

“Mar

“Inspirasjon” de



Do meu canto

Na jornada dos Cine-Clubes, na
Cinemateca do Ibirapuera anotei:
muito entusiasmo, “choro” unani-
me para conseguir filmes dos dis-
tribuidores, a campainha implacd-
vel do presidente, e algumas [rases
como estas: “E dura a vida de um
Cine Clube quando os bolsos estao
furados”; “Ha um imperialismo do
Sul contra o Norte”...; E muilos
planos, muito idealismo e muito
boa vontade. Ainda bem!

* % *

Cento e trinta filmes, sim senho-
res, nem mais nem menos. E o nli-
mero dos filmes inscritos no ultimo
Festival de Rapalo. Como as coi-
sas la sao diferentes...

* * *

Leram no “Palmares” do Festi-
val de Cannes, quantos prémios?
Nao é atoa que a UNICA esta sen-
tindo o péso da concorréncia...

* sk *
Guiados pelo Carlos Vieira os re-

presentantes de alguns Cine Clubes
do Brasil nos deram o prazer de sua

visita. Alguns filmes foram exibi-
dos. Que éste contacto seja precur-
sor de uma nova era: um entendi-
mento frutifero entre o Cinema
Amador e os Cine Clubes.

* * *

As coisas andam pretas ld na
UNICA. No tltimo Congresso hou-
ve muito barulho no plendrio, mui-
to tempo perdido em coisas sem
importancia e depois falam da ver-
satilidade e do “sanque quente” dos
sul-americanos! Pois sim!

JOTAEL

Olha o passarinho!l...

a KODAK celebra 70 anos

Kodak, uma das marcas registradas mais
famosas do mundo, esta comemorando o
seu 70.° aniversario. O nome Kodak foi
criado por George Eastman, o fundador
da Eastman Kodak Company, para desig-
nar a primeira e revolucionaria camara
estilo box que apareceu. A marca foi
registrada em setembro de 1888, e é hoje
considerada um dos bens mais valiosos da
companhia, que a tem utilizado também
para designar outros dos seus produtos,
“Kodacolor” e “Kodachrome” por exem-
plo, nomes dos filmes coloridos Kodak,
sao alguns déles, como “Kodaslide” e “Ko-

dascope”, nomes dos slides Kodak e dos
filmes de projecao.

Como George Eastman criou a marca
que logo depois se tornou conhecida e fa-
miliar em toda a parte? “A cimara box
precisava de um nome e eu queria algum
que fosse inédito”, diz éle. “Um nome
curto, vigoroso e distinto. Facil de ser
escrito e de ser pronunciado em inglés ou
em outra lingua qualquer. Deveria de
preferéncia comecar com “K”, por ser
uma letra forte e incisiva. Diversas com-
binacoes foram feitas entao com palavras
iniciadas com “K”, e o resultado foi o
aparecimento de Kodak.

L DB



A Folografia Avanca...

NOVO PRINCIPIO FOTOGRAFICO
Aplicacio de materiais especiais chamados
foteletros — Descoberta que ficou no

esquecimento

Novo processo de producao de fotografias foi
descrito- no Kristallografyia (vol. 2, pp. 130) e
também no Doklady (vol. 118, pp. 273) por V.
M. Fridkin. Baseia-se num pouco conhecido
efeito que se observa em alguns materiais iso-
lantes que, quando expostos simultdneamente a
luz e a um campo elétrico, se tornam perma-
nentemente polarizados, adquirindo carga elé-
trica produzida dentro déles. HRsses isolantes
carregados recebem o nome de foteletros (por
serem o0s analogos electrostiticos dos magnetos,
ou imias) e foram desccbertos ha mais de vinte
anos por um cientista bilgaro, Nadzhahor.

A aparente falta de interésse pelo assunto,
que se observa a seguir na literatura cientifica,
explica-se pela necessidade de conservar ésses
materiais no escuro, uma vez que a luz na
auséncia de voltagem aplicada, destréi a polari-
zacao ou imantac@o. Pois ésse fato é que serve
de base ao novo processo, pois um foteletro
se despolariza com velocidade proporcional a
intensidade da luz a que é exposto.

Fridkin verificou que, a projecdo de uma fi-
gura num foteletro plenamente polarizado per-
mite formar em sua superficie um “padrao” (no
sentido de desenho ou distribuicdo) de carga
elétrica que, em intensidade, reproduz rigorosa-
mente a luz e a sombra do modélo original. Co-
mo uma superficie carregada pode atrair par-
ticulas de carga oposta, conseguiu o cientista
russo revelar a imagem latente com particulas,
devidamente carregadas, de pigmento negro,
obtendo assim uma cépia positiva de imagem
projetada. Pode-se obter cépia permanente pela
fusdo do pigmento no foteletro.

O novo processo tem alguma semelhanca com
a xerografia, na qual uma placa semicondutora,
com carga elétrica “espalhada” em sua superfi-
cie, é usada para reproducdo de imagens, de
maneira similar, mas ha entre os dois processos
importantes diferencas praticas. Assim, a car-
ga numa placa xerografica desaparece relativa-
mente depressa, o que obriga a eletrizacio da
chapa pouco antes de se fazer a fotografia; por
seu lado, o foteletro permanece indefinidamen-
te estavel e pode ser usado como os filmes
fotograficos normais. Outra vantagem dos fote-
letros estd no barato custo désse material, que
pode ser obtido a partir de produtos comuns,

e R e

com o enxoOfre e o antraceno. Finalmente, a
polariza¢do do foteletreto ndo exige nem alta
voltagem nem grande intensidade luminosa (va-
lores em térno de 25 volts e um milionésimo de
Watt por centimetro quadrado séo freqiiente-
mente utilizados).

O principal defeito do novo processo esti na
baixa sensibilidade & luz, mas é preciso lembrar
que ainda ndo had muito o mesmo defeito era
apontado em relacdo aos processos fotograficos
comuns. N&o é coisa que nfio possa ser corri-
gida com o tempo.

45 ANOS DE
Gelatino - Brometo

1910 — mais uma
de suas distra-
coes... deixaste as
pincas em cima

Go  papel e ve-
lou!...
1955 — O veu co-

bre com prazer o
papel brometo!
Isto hoje é “Fo-
tograma’...

Desenhos e legendas de
DELARUE-NOUVELLIERE
(De Photo-Cinema)



Séde Administrativa: Rua Avanhandava, 316 -

Confederagcao Brasileira de Fotografia

Representante do Brasil na “ Federation Internationale
De L’'Art Photographique (FIAP)

Sio Paulo - Brasil

BIENAL DE ARTE FOTOGRAFICA
BRASILEIRA

Atendendo a intimeros pedidos, damos abaixo,
na integra, o regulamento da “Bienal de Arte
Fotogr.’lfica Brasileira” que a C. B. F. fara rea-
lizar, cada dois anos, na cidade e sob o patroci-
nio do Clube eleito como sede da sua Assembléia
Geral. Como antecipamos no ultimo ntmero,
trata-se de uma das mais importantes realiza-
coes fotograficas ja levadas a efeito em nosso
pais, donde o interésse que ja vem despertando
nos circulos fotograficos nacionais, a 1.2 Bienal
que sera realizada em Campinas, S. Paulo, no
més de agodsto de 1960.

E o seguinte o regulamento da Bienal:

1- A C. B. F. fara realizar, bienalmente, um
saldo de arte fotografica brasileira.

O salao tera lugar na cidade e sob o patro-
cinio dos clubes que forem eleitos como
sede da assembléia da C. B. F.

Poderao participar da bienal todos os clubes
filiados a C. B. F., quaisquer que sejam as
suas categorias.

O clube patrocinador da Bienal comunicara
ao Diretor de Intercambio Nacional, com a
antecedéncia de 6 meses, 0 nimero maximo
de trabalhos que podera expor, o qual sera
dividido igualmente para efeito da represen-
tacio de cada clube filiado, pelo namero
déstes.

Cada clube filiado fara a prépria selecio
dos trabalhos que o representarao na bienal,
para isso promovendo, com a necessaria
antecedéncia, um concurso interno entre os
respectivos associados.

As fotografias deverao ter mo minimo 24
cts. do lado menor e 40 cts. do lado maior,
sendo admitidos quaisquer temas ou pro-
cessos, exceto coloridos & mio.

A exposicao sera realizada no més de agds-
to, devendo ser inaugurada durante os tra-
balhos da assembléia da C. B. F.

Os trabalhos deverido ser remetidos ao clube
patrocinador da bienal, no maximo até o
dia 30 de junho do ano respectivo.

Ficara a cargo do clube patrocinador da
assembléia da C. B. F., a montagem da
exposicio e a confeccio do respectivo ca-
talogo.

10 - Serio conferidos prémios aos clubes que
apresentarem o melhor conjunto de foto-
grafias, e as cinco melhores fotografias in-
dividualmente consideradas, além das men-
c¢oes honrosas que o juri de premiaciao hou-
ver por bem conferir.

O jari de premiacio sera composto pelos
membros da comissdo artistica da C. B. F.
(art. 30, § Gtnico dos estatutos) que estive-
rem presentes a assembléia, com um mini-
mo de cinco. No caso de nao haver ésse
minimo presente, a assembléia designara
dentre os seus membros, os que deverao
completar o jiari.
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12 - Os 18 melhores trabalhos selecionados pelo
jari de premiacio dentre os que compodéem
a bienal, constituirio a representacio da
C. B. F. a bienal internacional da F. L. A. P.
(Federacao Internacional de Arte Fotogra-
fica).

13 - Os trabalhos que comporiao as representa-
c¢oes da C. B. F. a bienal da FIAP, ficardo
pertencendo ao acérvo da C. B. F., que os
podera utilizar em conjunto ou individual-
mente, sempre que, por qualquer motivo,
for de utilidade para a C. F. F. e a fotogra-
fia brasileira.

14 - O Diretor de Intercimbio Nacional estudara
a possibilidade de um ou mais circuitos da
bienal entre os clubes filiados que deseja-
rem expod-la em sua sede ou cidade. Neste
caso, os 18 trabalhos para a F. L. A. P. se-
rao retirados do circuito.

* * *

CARTEIRA-CREDENCIAL
DE FOTO AMADOR

A C. B. F. vai fornecer aos sécios dos clubes
filiados, uma carteira nacional de foto-amador,
visando assim credencia-los junto as autoridades
publicas, entidades congéneres e outras, ates-
tando que sua atividade fotogréafica é exercida
para fins puramente artisticos, culturais ou do-
cumentarios, sem finalidade comercial.

Nao é preciso dizer, que seria éste um magni-
fico servico que a C. B. F. prestard aos amado-
res de todo o pais que, muitas vézes, por in-
compreensio de algumas pessoas, vém obstado
o exercicio da sua arte. No préximo numero
daremos detalhes sObre esta utilissima iniciativa.

¥ W

NOVAS DIRETORIAS

Tiveram suas Diretorias renovadas, para éste
exercicio, as seguintes entidades:

Foto-cine Clube de Barretos

Pres., Da. Ondina Maria C. Ferraz; Vice-Pres.,
Merchid Casaim; 1.2 Secr., Emilio J. Pinto; 2.
Secr., Petrdonio Ferreira; Tesoureiro, Victorio
Paulucci e Dir. de Laboratério, Joao B. dos
Santos.

Sociedade Fotografica de Nova Friburgo

Pres., Ernesto V. Hamelmann; Vice-Pres.,
Max Kanitz; 1.0 Secr., Maria Pimentel; 2.0 Secr.,
Jorge J. Saade; 1.°© Tes., Jodo Silveira; 2.° Tes.,
Epaminondas de Morais; Dir. Fotogr., Lourenco
Facchetti e Dir. de Propagarda e Social, Mari-
lia Correa Vax.

i



NOTICIAS DO

W,  Loto-Cine Clube Bandeirante

Correspondente no Brasil do “Centre International de la Photographie

Fixe et Animée (CIP)” — Representante do Brasil na “Union Interna-

tionale du Cinema d’Amateur (UNICA)” — Membro da “Confederacao
Brasileira de Fotografia (CBF)”.

Novos dirigentes

A Assembléia Geral do FCCB, reunida a 3 de
janeiro, elegeu para o térco e vaga do Conselho
Deliberativo, os Srs. Arq. Guilherme Malfatti,
Ivo Ferreira da Silva, Dr. Manoel Morales F°,,
Mario Fiori, Tufy Kanji e José Antonio Ver-
gareche.

Mesa do Conselho e Diretoria para o
exercicio 1959-1960

Em reunifdo realizada a 12 de janeiro, o Con-
selho Deliberativo elegeu a sua Mesa e a Dire-
toria do Clube para o exercicio 1959-1960. A
mesa do Conselho ficou constituida pelos Srs.
Antonio Gomes de Oliveira (Presidente), Dr.
Manoel Morales Fo, (1.2 Secretario) e Ivo Fer-
reira da Silva, (2.9 Secretario), enquanto que
para a DIRETORIA foram eleitos:

Presidente:- Dr. Eduardo Salvatore
Vice-Pres.:- Antonio Chiattone Fo,

1.° Secrt.:- José Louzada F. Camargo
2.9 Secrt.:- Nelson Peterlini

1.° Tesour.:- Casemiro P. Mello

2.% Tesour.:- Lindau Martins

Dir. Fotografico:- Marcel Giré

Dir. Cinematografico:- Jean Lecocq

Dir. Social:- Dr. José V. E. Yalenti

Dir. Concursos Internos:- Pedro Fioretto
Dir. Intercimbio:- Dr. Herros Cappello
Dir. Imprensa e Propaganda:- Plinio S. Mendes
Dir. Bibliotecario:- Nelson Doval.

Para os lugares dos Srs. Dr. Eduardo Salva-
tore, José V. E. Yalenti e Plinio S. Mendes, que
se licenciaram do Conselho por terem sido elei-
tos para a Diretoria, foram nomeados, respecti-
vamente, os Srs. Jorge Siqueira Silva, Roberto
Yoshida e Dr. Alfio Trovato.

A Diretoria eleita tomou posse em sessdo so-
lene realizada a 22 de janeiro, 2 qual compare-
ceu o Exmo. Sr. Gen. Porphyrio da Paz, Vice-
Governador do Estado e grande ntimero de asso-
ciados e exmas. familias.

CONCURSOS INTERNOS
Classificacao geral de 1958

A classificac@o geral de 1958 dos concorrentes
aos concursos internos em branco e preto e em
cor, nas diversas categorias, apresentou o seguin-
te resultado:

Concurso em branco e preto:
“Seniors” —
1.2 - Marcel Gir6 com 220 pontos

2.0 - Herros Cappello ” . 190 %
3.2 - Ivo F. da Silva AR L) 1 e

“Juniors” —

1.0 - Nelson Peterlini
2.0 - Emil Issa PEL3T0
3.0 - Marseau Franco 7 360 2

. 490 pontos

“Novissimos” —

1.0 - José Reis Filho com 580 pontos

2.9 - Ino Alhanat 2 SH003
3.0 - H. Silva Camargo » 330 »
“Aspirantes” —

com 750 pontos
» 430
2 o0 T

1.0 - Camilo Joan
2.9 - Pedro Fioretto
3.9 - Joao Martins Filho

Concursos de laboratério préprio
“Seniors” —
1.0 - Herros Capello
2.0 - Marcel Giré6
3.0 - Ivo F. da Silva 2k 188

com 122 pontos
" 106 ”

»

“Juniors” —

1.0 - Nelson Peterlini com 114 pontos

2.0 - Marseau Franco .. 198 2
3.0 - Nobuji Nagazawa AP R
“Novissimos” —

1.0 - Ino Alhanat com 83 pontos
2.0 - Aron Feldman i 81 g
3.0 - José Reis Filho ! 54 £
“Aspirantes” —

1.0 - Pedro Fioretto com 61 pontos
2.2 - Robert Grunebaun 2 32 2!

Obs.:- Foram promovidos, para a classe “SE-
NIORS™:- Nelson Peterlini, Emil Issa e Marseau
Franco; para a classe “JUNIORS”:- José Reis
Filho, Ino Alhanat, H. Silva Camargo e Aron
Feldman; para a classe “NOVISSIMOS’:- Camilo
Joan e Pedro Fioretto.

Concursos de Cor:

“Seniors” —

1.0 - Marcel Gir6 com 160 pontos

Pietro Troiani #5160 ¢
2.9 - Herros Capello » 130 2
3.0 - Eduardo Salvatore ) 70 4
“Juniors” —
1.9 - Sidney Roveri com 50 pontos

(nao classifica)
“Novissimos” —

1.2 - Joan Camillo com 430 pontos

2.9 - Ricardo Bellinazi ” 400 b
3.2 - J. Amorim Jor. *7- 260 =
“Aspirantes’” —

1.0 - Pedrc Fioretto com 740 pontos
2.0 - Roberto Calmanovik . 1500 &
3.0 - Casimiro P. de Mello » 230 2.

Obs.:- Foram promovidos, para a classe “JU-
NIORS™:- Joan Camillo e Ricardo Bellinazi e pa-
ra a classe “NOVISSIMOS’:- Pedro Fioretto e
Roberto Calmanovik.



PAPEIS FOTOGRAFICOS

de ampliacao e contato
*

DE ALTA QUALIDADE
E DE FAMA MUNDIAL

*

O MATERIAL
DO FOTOGRAFO EXIGENTE

a venda em todas as casas do ramo

DISTRIBUIDORES NO BRASIL
H SCHNEIKER & CIlA.

Curitiba - Rio de Janeiro - Sao Paulo - Porto Alegre - Belo Horizonte - Recife

TUDO DAS MELHORES MARCAS EM FOTOGRAFIA, OTICA £ CINEMA

OBHAD \R. Cons. Crispiniano, 49
00000 R. S. Bento, 294 ¢ 389
@O0

/. R. Direita, 85
Cx. Postal 2030
Sdo Paulo

Projetor sonoro para filmes de 16m/m.
TERTA SOUND
mod. BM - 2005C

¢ Acabamento mecénico perfeito

¢ Otima reprodugéo sonora

Em tédas as boas casas do ramo

Representante no Brasil

BRASPORT S. A Sao Paulo - Rio
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.| YOSHINO

PAPEL FOTOGRAFICO

YOSHINDO

(NEW TYPE)
SAKURA

PHOTOGRAPHIC
PAPER

YOSINO (New Type) é um novo tipo de papel
cloro-bromide com sensibilidade moderada.
e Modernos e profundos contrastes

e Tonalidade de preto com efeito extraordinario
e Facilidade de manipulacao com larga tole-

rancia de sensibilidade

Filmes SAKURA

e Graos finissimos e uniformes

e Alta sensibilidade para tédas as fina-
lidades

e Miiltiplos efeitos com graduacao exata
na tonalidade das sombras

SAKURA

Representantes para todo o Brasil

ALGODOEIRA DO SUL LTDA.

Rua Boa Vista, 84 - 6.° andar — Fones: 37-7792 e 34-3911
Sao Paulo




VEM COMO,
DE 5Ul4 POLTROM,
Confortavelmente sentado, V.9, Podera

focalizar ¢ mudar os seus slides,
por meio do CONTROLE REMOTO AUTOMATICO

dofabuloso |
Projetor fixo Faximat ‘S Electric

FOCALIZACAO
A DISTANCIA

MUDANCA REMOTA
DOS SLIDES
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