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A Kodak Brasileira resolveu

» mobilizar seus recursos
NOTICIA técnicos internacionais para
aperfeicoar seus papéis
fotograficos Kodak, e trouxe,
para ésse fim, ao Brasil alguns de
|MPORTANTE seus melhores técnicos da
fabrica Kodak de Rochester.
O resultado de todos ésses
PARA Os esforcos sdo os magnificos
papéis, ndo s6 para ampliacao

como também para contato,

FOTOGRAFOS! o oo e

com excelentes resultados
nos maiores laboratorios e estudios

fotograficos do Péis.

SAO FABRICADOS NO BRASIL PAPEIS DE AMPLIACAO E
CONTATO, DE CARACTERISTICAS DE QUALIDADE
IDENTICAS AS DOS FAMOSOS PAPEIS PRODUZIDOS NAS
FABRICAS DE ROCHESTER, NOVA YORK, E.U.A.

OS NOVOS PAPEIS KODAK
SAO DE QUALIDADE INSUPERAVEL,
SEJAM QUAIS FOREM

OS DE OUTRAS MARCAS
OU PROCEDENCIAS.

a qualidade mdxima que V. pode desejar
na quantidade que V. quiser, em todos

os tamanhos e a precos mais convenientes

® ampla latitude de exposigao

® ampla latitude de revelagao

® alta sensibilidade

® longa vida Util sem perda de qualidade

® perfeito espacejamento de contraste

® fidelidade de detalhes e pureza de contrastes

® amplo sortimento de superficies

PAPEIS FOTOGRAFICOS K l ]

KODAK BRASILEIRA S.A.— Sao Paulo— Rio de Janeiro — Pérto Alegre
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AGFA SUPER SILETTE L

A NOVA CAMERA COM
TELEMETRO ACOPLADO
E.FOTOMETRO

FILMES AGFACOLOR NEGATIVOS E REVERSIVEIS

AGORA REVELADOS N O B.R ASIL
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“COMPOSICAO”
José M. Martins Dias — FCCB



A MNMota do Meo

O Foto-Cine Clube Bandeirante comemorard, a partir do
proximo més de abril, o 20.° aniversario de sua fundagao.

Das comemoracoes planejadas consta a realizacao, em duas
ou trés etapas, de uma exposi¢@o retrospectiva abrangendo tra-
balhos realizados pelos seus associados desde a fundacdo do
clube e seus primeiros saloes, até os mais recentes.

Eis ai uma iniciativa realmente interessante que nos permi-
tira apreciar, em rapidos lances, a exiraordindria evolugao ocorri-
da na fotografia paulistana apdés o surgimento do Bandeirante.
Na verdade, a histéria da fotografia no Brasil podemos dividi-la
em dois periodos perfeitamente distintos e caracterizados: antes
e depois do F.C.C. Bandeiramte...

Enquanto nao surgiu o hoje famoso clube paulistano, jazia
a fotografia brasileira no marasmo do apego as férmulas e pro-
cessos denominados “pictoricos” que se traduziam pela preocupa-
¢ao de imitar a pintura académica e suas solugoes. Nada que
contrariasse as suas regras era admitido.

O Bandeirante, porém, com os novos meétodos de trabalho
que introduziu, trazendo também para a fotografia o debate das
idéias que agitavam as demais artes, com a absoluta liberdade
de expressao individual e o acatamento e respeito pelas opinices
e trabalhos de cada um, com os julgamentos publicos dos seus
concursos internos, com os semindrios onde se debatem livre-
mente tédas as tendéncias — possibilitou a libertacdo da foto-
grafia daqueles dogmas que a tolhiam, logo conquistando o res-
peito e o acatamento dos criticos que, até entdo, teimavam em
nao considerar a fotografia como arte, como um meio de expressdo
artistica tGo puro como os demais.

Através desta exposi¢cdo retrospectiva vamos, portanto, revi-
ver, para so citarmos algumas, as lutas de Yalenti, pelo contra-luz
violento, de Farkas pelas composi¢oes geométricas, de Salvatore
pelo predominio da forma, de Geraldo de Barros e Manarini pelo
abstracionismo na fotografia, lutas essas todas que caldearam a
chamada “escola paulista” que haveria de conquistar para o Ban-
deirante de hoje o renome e a posi¢cdo de vanguarda que man-
tém ao lado dos mais famosos grupos fotogrdficos, grangeando
para si, para Sao Paulo e para o Brasil a admiragdo do mundo
fotografico.

MARCO, 1959



A fotogralia é visdo e interpretacao

FOTOS DE
José dos Reis F.° — ¥ceB

JOSE DOS REIS F.° constitui uma das
mais recentes e gratas revelacoes no cam-
po da arte fotografica brasileiro. Surgido
no F.C.C. Bandeirante, ¢ atualmente cor-
respondente dessa entidade em Belo Ho-
rizonte, e ali vem de realizar, na “Biblio-
teca Thomaz Jefferson”, sob o patrocinio
do “Centro de Estudos Cinematograficos”,
uma exposicao de fotografias de suas au-
toria que alcancou grande éxito e reper-
cussao.

FREDERICO DE MORAIS, o acatado
critico de arte mineiro, — do qual, alias,
publicamos polémico artigo no ultimo
Foto-Cine — publicou no “DIARIO DE
MINAS” de 1.° de marco ultimo, uma
entrevista que realizou com JOSE DOS
REIS F.°, abordando problemas e aspec-
tos do movimento fotografico brasileiro e
mundial.

Dado o interésse dos conceitos emitidos,
reproduzimos com a devida vénia, a re-
ferida entrevista que se inicia com alguns
dados biograficos sobre o jovem artista:

"José dos Reis F.° pertence ao cha-
mado “Grupo Paulista” (Foto-Cine Clu-
be Bandeirante), grupo vanguardista
no Brasil que defende, com unhas e

dentes, a tendéncia fotogrdfica do
branco-e-préto, sem tonalidades ou
gamas.

A fotografia de José dos Reis Filho,
impressiona pela composicdo cuidado-
samente estudada e pesquisada e, vez
por outra, pela abstracdo, estas, alids,
de grande beleza. Apesar de ser um
"hobby”, José dos Reis Filho pensa,
dorme e come fotografia, mas néo faz
negocios de maneira alguma com sua
arte. Alids, ndo tira mais que uma
copia de cada foto. Suas fotografias

S

José dos Reis Filho — rccB
Frederico de Morais

j& foram reproduzidas em vdrios catd-
logos estrangeiros e no Brasil j& teve,
entre vdrios outros, o ‘senior’, conside-
rado o maior prémio fotogrdfico do
pais. Tem algumas fotografias a cores
sobre portas de Ouro Préto e paredes
velhas e estragadas, com desenhos de
meninos e restos de cartazes, de efei-
tos incrivelmente belos. Além disso j&
féz algumas experiéncias em cinema,
com alguns documentdrios ligeiros.
Suas preferéncias sdo: Marcel Gird,
Eduardo Salvatore, Oiticica, Herros
Capello em préto-e-branco e Marcel
Gird e Pietro Troiani em céres no Bra-
sil e Otto Steinert, Man Ray, Tony
Del Tin e outros no estrangeiro.

E' membro do Conselho Fiscal da
Confederacao Brasileira de Fotografia
e membro correspondente do Foto-Cine
Clube Bandeirante. Eis a entrevista:

FM — A fotografia é arte?

JR — Sim. A fotografia é uma forma
de interpretacdo e, como tal, de crio-
cdo.

FM — O que caracteriza, fundamen-
talmente, a arte fotografica?

JR — Tenho, para mim, como ca-
racteristica fundamental da fotografia,
a tradugdo em préto-e-branco de uma
sensacdo formal. O elemento formal
deverd ter sempre primazia, qualquer
que seja o sentido da fotografia. Po-
rém, como téda arte plastica, a foto-




grafia estd sempre em evolucdo, de-
monstrando uma busca constante de
novos meios de expressdo, de algo
novo e original. Fotogramas, separa-
cdo de tons, o concretismo de (Dificica,
a fotografia subjetiva (Otto Steinert)
ou o chamado momento preciso de

Cartier-Bresson sdo apenas alguns
exemplos desta imensa variedade de
pesquisas. E s@o todas vdalidas e ne-
nhuma definitiva.

FM — Em que pé estdo suas expe-
riéncias atuais?

JR — Minha fotografia representa,
em térmos, o ""Grupo Paulista”. E' a
preocupacao constante de traduzir com

o aparelho fotogrdfico e sempre den-
tro do esquema branco-e-préto, formas
e linhas existentes na natureza. Po-
rém, o que interessa ndo é o fato ou
o dado em si, recolhido na natureza,
mas o realmente importante é a visdo
e a concepcdo que tenho dos mes-
mos. O importante, em suma, é mi-
nha visao.

FM — Quer dizer que o acaso...

JR — Quando se fala em obra de
arte é impossivel falar-se de acaso.
Eu, por exemplo, sempre sei o que
quero e na verdade com o resultado
final estou apenas dando uma respos-
ta a certos temas préfixados. J& te-
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nho, de antemdo, regra geral, algu-
mas idéias gerais ou temas e mesmo
o esquema formal correspondente. Por
exemplo: temas ou idéias como silén-
cio ou soliddo. Quando saio com a
maquina apenas procuro aquilo que
ja escolhi hd algum tempo, restando
somente o burilamento, o acabamento.

FM — Qual é entd&o a parte do la-
boratoério?
JR — O laboratério simplesmente

traduz o que eu vi e fiz aparecer no
negativo. Repito que quando vou ba-
ter uma chapa eu j& sei qual serd o
resultado final. Quando vou bater, por
exemplo, a foto de um conjunto de
f6lhas, j& sel ou imagino quais as

partes correspondentes ao branco e
quais as correspondentes ao negro.
Encarada como vis@o e interpretagdo
éste género de fotografia ndo podera
apresentar surprésas ou acidentes de
ordem formal.

FM — E acidentes técnicos?

JR — Estes podem existir. A técnica,
porém, é um acessorio. S6 entra como
auxiliar para a consecucdo de deter-
minado sentimento formal. Na opor-
tunidade convém que se faga uma dis-
tincdo entre técnica e instrumento. A
técnica existe independente do -instru-
mento. Se ndo tenho boa mdaquina
posso apresentar boa fotografia. A
mdquina € o pincel ou o nanguin.



O problema é saber manejda-los. Nao
é o fato de eu comprar uma caneta
Parker 51 que me proporcionard me-
lhor letra. Eu mesmo tenho uma ma-
quina suica excepcional, mas se ndo
tivesse um conhecimento técnico ro-
zodvel ela de nada adiantaria.

FM — Vocé falou antes em fotogra-
ma. Acha-o valido como fotografia?

JR — Por que nao? Estou com Oiti-
cica, segundo o qual, desde que apre-
sente o resultado numa cépia fotogra-
fica é fotografia. Fotograma é uma
forma de fotografia feita em laborato-
rio com diferentes materiais e sem
qualquer auxilio da mdéquina fotogra-
fica. Visa-se buscar na composi¢do
a abstracGo dos elementos usados.
Por exemplo, de uma félha interessa
as solugdes formais que poderdo ofe-
recer suas texturas e peculiaridades.

FM — Acha também que a fotogra-
fia figurativa estd num béco sem
saida?

JR — E' preciso separar o figurativo
do pictérico académico. Este estd in-
teiramente ultrapassado, porque acho
que a fotografia, como tédas as outras
artes, tem que representar o mundo
atual e suas formas contempordaneas.
A fotografia figurativa (pictérica-acadé-
mica) de tanto se repetir e ndo pro-
curar fazer algo diferente, esgotou-se.
Nada hd de novo nos indefectiveis re-
tratos e paisagens. Ahl

FM — E Cartier-Bresson?

JR — Cartier-Bresson, é outro pro-
blema. O que é&le procura é o toque
humano, uma espécie de neo-realismo
na fotografia. Como artista ndo esta
procurando o simples registro do fato,
mas a vida atual com seus contrastes
e desencontros. Faz do contraste uma
forma de expressao. Todo artista deve
dirigir uma mensagem aos homens e
se éle atingir éste desiderato comple-
tou-se. Cartier-Bresson conseguiu.
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FM — E o concretismo de Oiticica?

JR — Fotografia concreta é revolu-
¢&o na arte fotogrdfica. Considero-a,
portanto. Mormente sabendo de quem
partiu esta revolugdo. Me parece, con-
tudo, que ela tende a se estagnar.
Terd que necessariamente partir de fi-
guras geométricas e que devido as
possibilidades infinitas de recriagées
a criacdo mesma serd impedida a fa-
vor do academicismo.

FM — Como vé a fotografia no
cinema?

JR — A fotografia no cinema é feita
em funcdo do movimento. Cinemato-
graficamente a fotografia deve auxi-
liar e funcionar em vista do todo.
Exemplo negativo da fotogratia no ci-
nema é o de Figueroa, que apesar de
apresentar imagens de grande beleza,
estas interrompem o desenvolvimento
natural do filme. A impressdo que te-
mos, vendo a fotografia de Figueroa
é de que o filme parou, para serem
elas contempladas.
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Gréo e de inicao

Os afeicoados parece que ainda ndo
compreenderam a diferenca entre grao
e definigdo no negativo. Em qualquer
tipo de pelicula, inclusivé na pelicula
em cores, se a ampliarmos muito se
percebe o grdo porque a imagem pro-
duzida em uma emulséo fotogréfica é
descontinua. A emulsdo se compde de
um grande numero de cristais indivi-
duais de halogenetos de prata (éste tér-
mo inclue: brometo de prata e iodeto de
prata). O tamanho e a sensibilidade
de cada grdo variam consideravelmen-
te; os grdos maiores s@o mais rapidos
e os menores mais lentos, sendo a
sensibilidade aproximadamente pro-
porcional ao tamanho. Assim, o to-
manho médio do grdo de uma emul-
s@o veloz, como TriX ou HPS, é bem
maior do que nas emulsdes mais len-
tas, como Panatomic X ou FP3, o que,
na prdtica, significa que os gréos de
uma pelicula rdpida se percebem num
grdo de ampliagdo bem menor do que
numa pelicula lenta.

E certo que o grdo que aparece no
negativo final depende também de
outros fatéres, além do tamanho ini-
cial dos cristais. Por exemplo, alguns
reveladores altamente alcalinos e ati-
vos fazem com que os gréos revela-
dos adiram entre si, formando aglome-
rados de graos. Os reveladores de
grdo fino, pelo contrdrio, muitos dos
quais atuam como solventes dos grdos
revelados, ndo produzem ésse efeito
e até podem dissolver levemente a
superficie de cada grdo, o que re-
sulta na aparéncia de grdos menores

DE FOTO-CAMARA

e uma distribuicdo mais uniforme den-
tro da emulsdo. Entretanto, o que fa-
vorece muito a produgdo de grdos no
negativo é o tempo de exposicdo que
se d& durante a tomada. Deve-se ter
presente que a emulsdo contém uma
determinada espessura e que ndo pos-
sue uma s6 camada de cristais de
prata, mas vdrias camadas sobrepos-
tas, motivo porque quanto maior for
a exposi¢cdo tanto mais a imagem pe-
netrard na emulsdo. Deve-se lembrar
também que a propria emulsdo ndao
é completamente transparente, mas
translicida ou leitosa, de modo que a
imagem, ao penetrar, tem a tendéncia
de se espalhar, tal como a neblina di-
funde os contornos dos objetos. Além
disso, se examinarmos através da
emulsdo, freqiientemente veremos que
os graos de uma camada se estendem
sobre os grdos de outra camada, de
maneira que parecem um sO grdo
grande quando na realidade s@o dois
ou trés. Felizmente para os fotégrafos
principiantes, as emulsées fotograficas
tém uma margem de exposi¢cdo consi-
derdavel, o que significa que mesmo
uma ampla gama de exposicdes dard
igualmente uma boa cépia final. Se
assim nédo f6sse, a maquina caixdo ou
outra similar com um unico diafragma
de f.11 e uma sé velocidade de obtu-
rador de 1/30 ou 1/40 de seg., ndo
daria bons resultados em diferentes
condicdes de luz.

Na fotografia de 35 mm. que exige
uma ampliacdo consideravel do dimi-
nuto negativo a fim de se obter uma
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cépia de tamanho satisfatério, o pro-
blema do gréo é mais sério. Pode-se
fazer uma prova realizando uma série
de exposigdes do mesmo objeto em
pelicula de 35 mm., comegando por
uma sub-exposicdo e terminando por
uma sdbre-exposicdo. Examinando cui-
dadosamente o negativo depois de re-
velado, ver-se-G préoximo de um extre-
mo da escala o primeiro negativo, com
bons detalhes nas sombras mais pro-
fundas e, muito mais adiante, o nega-
tivo que é o ultimo no qual as luzes
ndo aparecem sobre-expostas. Am-
pliam-se éstes dois negativos em papel
adequado e se obtém duas copias que

apresentam suficientes detalhes tanto.

nas sombras como nas luzes. N&o se
ampliando muito ndo se notardo dife-
rencas entre ambas desde que se te-
nha ampliado corretamente, mas o
passo que a ampliacdo cumentar, j&
se notardo diferencas importantes: —
tanto o grdo como a definicdo apare-
cem muito melhores no negativo que
recebeu a exposicdo minima, sendo
que a diferenca do grdo é muito mais
marcada do que a da definigdo.

Uma experiéncia déste género se
realizard somente com a ajuda de um
tripé rigido, porque o mais leve estre-
mecimento da camara pode destruir
o resultado. As lentes de primeira qua-
lidade produzem hoje em dia uma de-
finicGo melhor do que a que & capaz
de dar qualquer das peliculas em uso;
porém, por outro lado, a resolucdo e
nitidez da imagem de uma pelicula
rapida né&o difere muito das de uma
pelicula lenta, apesar de que as peli-
culas lentas, convenientemente expos-
tas e reveladas, apresentam um gré&o
apenas cprecidvel em ampliacoes
muito grandes.

Dando por certo que se trata de
uma objetiva boa, a definicdo pode
variar consideravelmente ao se alte-
rar a exposicdo e a revelagdo, aparte

LS e

da questdo do gr&o. Nos tltimos anos
se logrou aperfeicoar muito a defini-
¢éo por meio da revelagdo (sempre
sem se cogitar do gr&o).

Todavia, éstes reveladores de dalta
definicGo ndo sdo de gréo super fino,
nem mesmo fino, como o D-76 ou o
ID-11. Por isso ndo satisfazem com as
peliculas rédpidas mas sim com filmes
lentos como o Panatomic X, Agfa FF
e Adox KB 14, cs quais ndo mostram
grdo nem mesmo com um revelador
de grdo fino comum, mesmo fazendo-
se ampliagdes considerdveis.

Para nos darmos conta de como
atuam éstes reveladores, vejamos a
imagem que produz um fio telegrdfico
em um filme, por meio de uma bbéa
objetiva. O caso ideal consistiria em
uns tragos bem definidos em branco
e préto na coépia final; entretanto, de-
vido a que a luz se dispersa e se di-
funde dentro da emuls@o, os contor-
nos da imagem se diluem e o grande
ntumero de diminutas zonas adjacentes
pode até eliminar completamente o de-
talhe mais fino. Isto nada tem que
ver com o grdo. A difusdo da luz
dentro da emuis@o foi reduzida nestes
ultimos anos, a custo da latitude de
exposicdo, com o reducdo da espessu-
ra das emulsdes. Nas peliculas de
alta definicdo, recentemente aperfei-
coadas, como a Panatomic X, se re-
duziu a difusGo da luz aproximando
os grdos, isto é, reduzindo a propor-
¢do de gelatina dentro da emulsdo.
Nos reveladores também se verifica
um progresso notavel e a Kodak tem
um novo revelador de “alta definicao"”
que apertfeicoa o detalhe fino e a ni-
tidez mesmo em filmes de alta resoiu-
¢do como o novo Panatomic X. Sua
acdo depende do que se denominou
"efeito de adjacéncia’. Quondo existe
um limite definido entre uma zona ne-
gativa preta e uma branca, a prata
enegrecida esgota o revelador rapida-
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mente, deixando os bordos com um:
revelador de pouca densidade. Ao
mesmo tempo, o revelador ndo esgo-
tado se mostra ativo nas zonas
claras. Isto produz maior defini-
¢cdo nos limites sem que se altere o
contraste geral do negativo. Este novo
revelador se usa uma so vez, porque
a concentracdo do agente revelador
na solucdo é baixa, o que ocasiona
seu rdpido esgotamento, resultando
uma grande diferenca entre o revela-
dor novo e o usado. Outro efeitc da
baixa concentracéo do agente revela-
dor é retardar a revelag@o das altas
densidades (diferentes daquelas coli-
dentes com zonas claras) e, mesmo
que se prolongue a revelacdo a fim
de obter luzes de densidade satisfato-
ria, as densidades das sombras (para
as quais a concentragdo do revelador
é correta) ficam completamente revela-
das. H& uma vantagem notédvel quan-
to & velocidade, em compara¢do com
os reveladores comuns, assim como
também uma nitidez mais pronuncia-
da, mesmo & custa de um grdo maior,
o que na prdtica ndo tem importancia

“DESCANCO”

se se trata de filmes de grdo pouco
marcado. Necessita-se apenas da me-
tade da exposicdo que se daria com
o D-76, por exemplo.

Estes efeitos de adjacéncia diminuem
ao aumentar o contraste da revelagdo
e desaparecem com a revelacdo com-
pleta. Sem embargo, a revelacao
completa apenas se usa, porque daria
um negativo muito mais contrastado
do que comumente se deseja, mesmo
para um papel suave. Nao obstante,
devido a éstes efeitos que desapare-
cem com um maior contraste de reve-
lagdo, as copias em papel suave de
negativos duros ou muito revelados
ndo resultam tdo nitidas como as de
negativos suaves copiados em papel
duro.

NaGo se deve esquecer que o que
hoje se considera um filme lento, é
mais veloz do que o filme mais rapido
que existia em 1936. Especialmente
com maquinas de 35 mm., objetivas
de grande abertura e grande profun-
didade de campo, os filmes chamados
"lentos” sdo suficientemente rapidos
para qualquer trabalho ao ar livre.

J. B. da Nave F.* — FCCB




Fernando T. Mendes — FCCB
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) gue faz uma boa otogra i

J. L. F. Camargo — FCCB

Conforme prometemos no niumero anterior, concluimos a seguir a
transcricio das opinioes de autores de renome, que sobre o assunto
falaram a revista “Popular Photography”.

Joseph Costa — Supervisor Fotografico.
O ingrediente indispensavel: prender
o olhar.

A pergunta é tdo sem limites como perguntar
“Que altura tem o alto?” Bons trabalhos em
fotografia e a preferéncia das pessoas sdo téo
variados como quadros e gostos dos ‘‘connois-
seurs’” numa galeria de arte.. O ingrediente
indispensavel é prender o olhar. Seja qual for o
assunto, composicao, determinacdo, angulo ou
apresentacdo geral; é preciso que atraia e que
prenda a atencéo.

André de Dienes, Fotéografo — Deve sur-
preender, assustar, divertir ou exaltar.

Se uma fotografia dominar o observador por
ser surpreendente, horripilante, engracada ou
por exaltar, deve entdo ser uma boa fotografia.
Mas é tao grande a escala da inteligéncia hu-
mana e da sensibilidade das pessoas que o que
impressiona @ um pode deixar outro indiferente.
Os grandes fotégrafos procuram comunicar as
grandes emocoes como tristeza e alegria, horror
e amor, beleza e perfeicdao, também sensibilidade
e humor e tém a esperanca que seus trabalhos
sejam vistos por quem os possa entender.

Jacob Deschin, Editor de fotografia do
N. York Times — Somente uma “boa”
fotografia nos pode dizer o que faz
uma boa fotografia.

Uma boa fotografia tem conteudo, significati-
vamente expresso (o fotégrafo tem um objetivo
e o realiza) e efetivamente interpretado (o foto-
grafo tem suficiente dominio de sua técnica para
eonseguir que seu ‘“‘objetivo’” se sustente). Ge-
ralmente uma boa fotografia é mais ‘‘sentida”
que meramente compreendida (intelectualmen-
te). Por que descreve uma experiéncia em
térmos visuais, as palavras sdo inadequadas
como medida de seu valor. O observador

“sente” uma boa fotografia enquanto fica in-
sensivel diante de uma ma. Apenas uma boa
fotografia, ela prépria pode dizer o que faz
uma boa fotografia. Deixe-nos ver a fotogra-
fia, digo eu.

Alfred Eisenstaedt, Fotéografo — O que

-

procuro num trabalho é a maior sim-
plicidade.

Uma boa fotografia para mim é uma coisa
relativa, que depende de quem a vé. Uma boa
fotografia é a que me agrada, embora possa, e
freqlientemente, ndo agradar a outros. O que pro-
curo num trabalho é a maior simplicidade. Néo
precisa ser uma ‘“natureza morta”, mas deve
mostrar uma idéia com clareza. N&o deve apre-
sentar uma confusdao de elementos que o obser-
vador nao possa, num rapido olhar, perceber
o seu significado.

Adolph Passbender, Professor de Fotogra-
fia — Uma boa fotografia é uma ré-
plica de uma imagem visual.

Uma boa fotografia é uma réplica de uma
imagem visual, concebida por quem tem a ima-
ginacdo, a habilidade técnica e artistica para
transforméa-la numa representacio vivida. Se
sua interpretacdao, que saiu de seu coracao, é
admirada por muitos, o sucesso estad garantido.

Ed Feingersh, Fotégrafo. — Fotografias
mediocres seguem uma formula, as
boas muito raramente.

Nao ha férmula para um bom trabalho.
Fotografias mediocres podem seguir uma fér-
mula, as boas raramente. Quando as ferramen-
tas visuais sdo bem usadas, o desenho, a ilumi-
nacdo, a interpretacdo e a emocdo aparecem
juntos, no ponto certo, e vocé vé o que o foté-
grafo se propoz a mostrar — é isso que faz uma
boa fotografia.
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Andreas Meininger, Fotografo, autor — As
boas fotografias enriquecem a expe-
riéncia do observador,

porque éle mostra mais do que teria visto se
deparasse com o assunto, por que boas fotogra-
fias elucidam, real¢am, dramatizam e capturam
o “momento decisivo”, ou oferecem um angulo
revelador — em suma, mostram a proépria essén-
cia do assunto.

Phelippe Halsman, Fotografo — A propria
esséncia do assunto deve ser captu-
rada.

Um fotégrafo se preocupa com a composicao,
tempo de exposicdo, iluminacao, textura, dese-
nho, originalidade de angulos, qualidade da c6-
pia etc. — mas tudo isso ndo é bastante se o
fotégrafo nao tem “profundidade” e ‘‘percep-
¢do”. Um “portrait’” ndo é um *“portrait’” se a
prépria esséncia do modélo nao for capturada;
uma fotografia de uma cena serd apenas um
instantdneo se sua significacdo e emocdo néao
forem apanhadas, mas mesmo entdo, tudo sera
futil se o observador néo tiver sensibilidade e
imaginacao.

Norris Harkness, Cronista de fotografia —
Deve representar alguma coisa que
mere¢a ser representada.

Os elementos que fazem uma boa fotografia
nao devem ser confusos. O arranjo dos elemen-
tos, a ac¢ao, a iluminacado, o balanco dos pro-
cessos que constituem boa qualidade fotografi-
ca — tudo deve com simplicidade trazer sua
contribuicdo. E, com todos os elementos me-
canicos e artisticos apropriados ao assunto,
um bom trabalho deve antes de mais nada ser
uma boa fotografia, representando alguma coisa
que mereca ser representada.

Yousuf Karsh, Fotéografo — O interésse
humano nao é bastante... deve haver
técnica.

E O6bvio que o essenc’al estd na percepcao

do fotégrafo — sua sensibilidade, treino, técnica
e experiéncia. Uma boa fotografia é especial-
mente algo de pessoal — que se apéia na mente

e na vista do artista. Seu equipamento é secun-
dario mas a técnica ndo é. Brady trabalhou com
equipamento comparativamente primitivo mas
poucos fotégrafos apareceram que o superassem.
Porque?
trole de técnica dos meios ao seu dispor e mais

Por um motivo — seu superior con-

outros fatores ja apontados. Hoje a tendéncia

—

geral é para o descuido, para completa indife-
renca da técnica. O interésse humano ndo é
bastante. Deve ser acompanhado de apurada
técnica. Uma boa fotografia ndo € nunca um
acidente — embora possa parecé-lo. E sempre
o produto da mente artistica e habilidade de ver
e por tras de tudo anos de estudo, observacio,
treino, experiéncia.

Irving Penn, Fotografo — Uma fotografia
transmite um fato, toca o coracao,
transforma o expectador noutra pessoa, depois

de té-la visto. Numa palavra: efetiva.

John Rawlings, Fotografo — Uma boa fo-
tografia deve ser suficientemente elo-
quiente para chegar até a emocionar
as pessoas.

Ha basicamente, dois tipos de fotografias —
aquéle em que o fotégrafo tem meio de controle
(sObre os métodos planos, iluminacdo, movi-
mento) e aquéle em que o fotégrafo se encontra
no lugar e momento certo, quando alguma coisa
vital acontece, e tem a habilidade de a registrar.
Neste segundo grupo encontramos as ‘‘grandes’
fotografias. No primeiro, com o que me identi-
fico (moda, viagens, teatro) talvez o segrédo
seja que a boa fotografia desperta intenso inte-
résse no observador, de modo que éle se iden-
tifica com a situacdo. Talvez éste tipo de foto-
grafia nos ajude a nos medir a nés préprios, a
aumentar nosso conhecimento e compreensio do
proximo. Certamente uma boa fotografia deve
ser suficientemente eloqgiiente para chegar até
a emocao das pessoas.

Sanford H. Roth, Fotografo — O fotégrafo
é o elemento conclusivo.

A culminancia da experiéncia de vida do
fotégrafo, juntamente com seu impacto e efeito
sobre éle, é uma grande influéncia, constante-
mente presente. Mediante seu uso da linha,

forma, textura, luz, contraste, composicdo e
assunto, finalmente, vemos surgir um retrato
do préprio fotégrafo, com suas esperancas, te-
mores. Assunto? Cezanne se serviu da maca
e da oliva e foi recompensado com a imortali-
dade. Uma centena de fotégrafos pode servir-se
de um mesmo assunto, resultando aparecer a
soma total déles todos. O fotégrafo, homem ou
mulher, e o maior elemento contributivo — o
elemento conclusivo. Somente depois déle pode-
mos especular soObre O6tica, quimica e equipa-

mento fotografico.




Arthur Rothstein, Diretor-técnico da re-
vista “Look” — Deve abrir novas
vistas, enriquecer o mundo visivel.

Qualquer um pode fazer uma boa fotografia.
O progresso técnico alcancou a tal ponto que
os meios para fazer uma boa fotografia estdo ao
alcance de todos. As boas fotografias contém
aquelas caracteristicas préprias e que dao énfase
ao processo fotogréfico a saber: 1) A reprodugao
de belos detalhes e textura; 2) O rendimento
acurado ou a distor¢do voluntaria de perspectiva
por meio da escolha apropriada de lentes ou
angulo de tomada; 3) Uma escala de valores
tonais de claro e escuro que pode ser reduzida ou
ampliada a vontade; 4) A habilidade de parali-
zar o movimento, de captar o instante exato,
o momento decisivo... Mas o mais importante é
reconhecer o que faz uma grande fotografia.
Uma grande fotografia a camara descobre im-
portdncia em coisas que parecem insignifican-
tes. Revela novos meios de observar o que é
comum e enriquece o mundo visivel dos deta-

Reinaldo R. Farinas - FCCB
“ESPIRAL”

lhes infinitos. Abre novas vistas e pde a
nu aspecto de pessoas e do que as cercam,
com revelacoes surpreendentes.

* * *

Os leitores terao percebido que cada um
déles avalia uma fotografia a seu modo.
Em que ponto a maioria estd de acordo?
Quatro falam em “impacto”, “que prenda
o olhar” e “surpresa”; o que vem a ser
mais ou menos a mesma coisa.

“Clareza” e ‘“simplicidade” sao elemen-
tos essenciais segundo Adams e Eisens-
taed.

De certo modo, cremos que todos nos,
em linhas gerais, compreendemos e aca-
tamos os pontos de vista dos Autores.

Esperamos sirvam as opinioes daqueles
mestres para estimular uma revisao do
conceito pessoal dos leitores e leva-los,
talvez, a um meio de aperfeicoar seus
proprios trabalhos.




CINEMA

Minha contribuigéo ao cinema amador

III. Filmes de viagens

O filme de viagem é um documen-
tario. A regra aconselha estabelecer
um roteiro para o filme que pretende
fazer. Confesso que ndo é fdcil cons-
truir um roteiro para um filme de via-
gem, j& que geralmente o amador vai
visitar terras novas de costumes des-
conhecidos e sua preocupagdo princi-
pal é impressionar a pelicula com lin-
das paisagens, cenas tipicas e natu-
ralmente algumas recordagdes dos
seus familiares. Nada de mais justo.
Portanto a sua tarefa de planificar, es-
bocar o seu filme, apresenta a priori
alguma dificuldade, mas né&o intrans-
ponivel. Vamos fazer funcionar a ma-
téria cinzenta do nosso amador capri-
choso, que pretende produzir algo de
original e de cunho todo pessoal.

Afinal onde vamos vigjar? Para tal
pais. Vamos colher todos os dados
possiveis sébre a histéria, a geografia
desta regido. Suas cidades, seus re-
cursos naturais, suas industrias, seu
povo, seus costumes, nada nos deve
escapar. Com todos éstes conhecimen-

tos j& estamos "vendo” o nosso pré-
D

ot

Jean LECOCQ — FccB

ximo filme. Se escolhemos uma al-
deia, transporemos as suas lavouras,
principalmente em época de colheitas,
a vida de um povo rustico, penetrare-
mos nas suas casas, nos seus alber-
gues, procurando colhér impressdes de
gente simples nos seus momentos de
Geralmente apds as colheitas,
portanto quanto

lazer.
sempre hda festas...
assunto para o nosso cineasta arqui-
tetar o seu roteiro. E se éle for jeitoso,
poderd mesmo incluir uma pequena
intriga amorosa entre camponeses...
sendo muito exigente

que fica bom, fica.

mas estou

Meashy:

Se o nosso "habitat” é uma praia,
por favor fujamos da banalidade t&o
repassada das pequenas e dos mail-

lots . Forcosamente, deve haver um
porto, barcas de pesca. Entdo? Al
estd o nosso filme. Sejamos pesca-

Quantas
emogdes, quantas surprésas uma pes-

dores, vivamos a sua vida.

ca ao alto mar, pode proporcionar.
A vida dos marujos a bordo. Né&o vdo
dizer que estou querendo o impossi-
vel, que o ingresso de um estranho a



Dbordo é coisa dificil. Nao é, salvo se
.0 amador tem medo de enjoar. Bom,
para éste, entdo, que fique em terra,
filme a chegada dos barcos, a des-
carga do peixe, o beijo dos namora-
dos, o conserto das rédes. .. etc., mas
.que a primeira versdo da viagem ao
alto mar é melhor, ndo h& davida, sem
esquecer a inclusdo de um “‘mocinho”.
Estou querendo demais... ndo meus
amigos ... é a "matéria cinzenta' que

trabalha.

Acontece agora que estamos numa
cidade grande. Os nossos conheci-
mentos preliminares j& nos familiariza-
ram um pouco sobre o que havia de
interessante para ver. Percorremos a
cidade, a fim de descobrir no meio do
rebolico de suas grandes artérias algo
Procuramos a
parte velha, as suas vielas, as roupas
secando, as comadres num bate-papo
intermindvel, criancas correndo, gritan-

de mais interessante.

NOTICIAS DO ESTRANGEIRO

Pela leitura do interessante “Boletin del Cine
Clube Argentino” publicado em dezembro p.p.
nota-se o impressionante desenvolvimento do
cinema amador naquele pais, concretizado pela
grande afluéncia de cineastas nos diversos con-
cursos realizados ma Argentina. ¥ sabido que
‘0s amadores platinos sempre tiveram atuacoes
destacadas nas competicoes da UNICA bem
como nos demais festivais europeus. Lembra-
remos que ha tempo exibimos na sede do
Foto-Cine Clube Bandeirante, diversos filmes
dos melhores amadores argentinos que deixa-
ram uma impressio inesquecivel quanto a per-
feicio de sua técnica e o valor de sua realiza-
c¢ao. Oxald nos seja ainda dado o prazer de
«conseguir uma nova exibicio.

“VIE ET LUMIERE” ¢é o filme que a Paillard
produziu e foi realizado pelos Films Pierre

dlo e
Nao hd duvida, quem mora nestes lu-
gares é gente simples, e gosta de uma
prosinha ... e nosso cineasta precisa
ter ldbia. ..
numa hora j& conhece a his-
téria toda dos moradores da viela. ..
E dai? Ora, meu amigo, ponha a fun-
cionar a cabeca. De posse de todos
os elementos nao lhe serd dificil arqui-
tetar uma trama, e com que material
humano: dos velho até as criangas,

Pronto, é aqui o nosso filme.

Conversa vem, conversa
03 § AR

sem esquecer a mog¢a namoradeira,
que estd louquinha para aparecer na
fiter =%

E outras regides aparecerdo ao ama-
dor observador que meregam a sua fil-
magem, mas que sempre procure fu-
gir dos lugares comuns, da banalida-
de, escolhendo aspectos originais que
dém & sua obra um cunho diferente

e pessoal.
(Continua)

Boyer. Tratase de um documentirio muito in-
teressante e que esta sendo divulgado pela
Franca e outros paises, a serd posto a dispo-
sicio dos Clubes que manifestaram o desejo de
sua exibicio. O Foto-Cine Clube Bandeirante
vai providenciar o envio déste filme.

O Festival International de Cinema Amateur
de I'lle de France, organizado pela cidade d‘As-
nieres (Franca) sob o patrocinio da Fédération
Francaise des Clubs de Cinema Amateurs tera
lugar nos dias 30 e 31 de maio de 1959. Todos
os cineastas franceses e estrangeiros podem
concorrer. Sete categorias sdo previstas: via-
gem, documentario, filme de impressoes, enrédo,
cancio filmada, animacio e cientifico.

Prémios no valor de 500.000 francos. Inscri-
coes a Monsieur le Maire — Hotel de Ville —
Asnieres (Seine) Franca.

N



Do meu canto

Soube da existéncia de um “Cir-
culo do Filme Documentdrio de Sdo
Paulo” que por sinal organizou
uma excursao a Argentina e Chile.
Fiquel intrigado. Serda possivel?
Mais gente a fazer filme e ndo m’os
enviar para os meus concursos? De-
saforo. Nao resisti. Telefonei. Rea-
lidade: E uma associacao que culti-
va o gosto... de ver filmes do-
cumentarios. E so.

®
Leram bem? Quinhentos mil
francos de prémios serao distribui-
dos numa cidadezinha da Franca
aos vencedores de um concurso de
cinema amador. Dizem por ai que
o segrédo do grande sucesso dos
festivais de cinema amador na Eu-
ropa reside no valor dos prémios.
E possivel ...

UMA NOVA CAMARA
PARA FOTOGRAFAR
SATELITES

A primeira cAmara capaz de localizar e foto-
grafar satélites artificiais foi recentemente aper-
feicoada nos Estados Unidos. Até entdo, o
melhor método para acompanhar o movimento
déstes satélites era o uso de antenas que rece-
biam os sinais emitidos pelos transmissores do
satélite. O novo aparélho é chamado “Camara
sincronizada para observacao e detecao de sa-
télites”. Isto significa que, quando comeca a
acompanhar o satélite, a camara registra outros
pontos luminosos no céu. A nova camara ja
tirou fotografias inclusive do satélite “Explo-

rador IV” dos Estados Unidos.

Estes prémios em dinheiro ndo
ferem a qualidade da condicdo do
cineasta amador? A UNICA acha
que sim. Somenle troféus e meda-
lhas devem constituir o prémio do
verdadeiro amador.

®

Este assunto bem delicado ja foi
largamente debatido. Uns acham
que os prémios em dinheiro, con-
tribuem apenas para o amador se
ressarcir das grandes despesas que
o seu “hobby” lhe causa, e que nao
afetam a sua condicdo de amador...

®

Fois é. Alguém muilo interessei-
ro ja me disse que a causa de pou-
cas inscricoes em nossos CONCursos
é a falta de prémios ... em dinhei-
ro. Sera? Nao creio. Haveria mais
inscricoes, certo, mas haveria tam-
bém uma inflacdo de mediocri-
dade ! ... JOTAEL




Os Srs. Dr. Eduardo Salvatore, Presidente da Confederacio Brasileira de Fotografia e do
Foto-Cine Clube Bandeirante e Roberto Yoshida, Presidente do Foto Clube Piratininga e membro
do Conselho Fiscal da C.B.F., estiveram veraneando, em fevereiro ualtimo, em Bariloche, na
Argentina. De passagem por Buenos Aires estiveram em contacto com os circulos fotograficos
da capital portenha pelos quais foram carinhosamente recebidos, especialmente pelo “Foto
Club Buenos Aires” e pelas revistas “Fotocamara” e “Correo Fotografico Sudamericano?” de
ha muito ligados por vinculos de estreita amizade e colaboracio aos clubes fotograficos brasi-
leiros. Os flagrantes acima foram colhidos na redacio do Correo Fotografico Sudamericano,
vendo-se os conhecidos amadores brasileiros em animada paiestra com o confrade argentino
Dr. Carlos D’Angelo (sentado, em primeiro plano, na 2.2 foto), e com o Dr. Estanislao Del
Conte, atual Diretor da apreciada revista e digno continuador da obra de seu falecido pai, o
grande batalhador da divulgacio e aperfeicoamento da arte fotografica mna América Latina e

fundador do “C.F.S.”, Don Alejandro C.

Del Conte, cujo busto se vé atras.

18.0 Saldo Internacional de Arte Fotografica de Sao Paulo

Iniciados os preparativos — Sua realizacio em outubro préximo
Carater comemorativo, com medalhas aos expositores

O Foto-Cine Clube Bandeirante ja iniciou os
preparativos para a realizacdo, em outubro pré-
ximo, do XVIII Saldo Internacional de Arte
Fotografica de Sao Paulo.

Certame ja tradicional e de renome firmado
internacionalmente como uma das mais impor-
tantes e avancadas mostras de arte fotografica
que se realizam no mundo, a éle acorrem todos
os anos os mais categorizados artistas e as prin-
cipais entidades do pais e do estrangeiro.

Tem o Saldao de Sao Paulo o patrocinio da
“Confederacdo Brasileira de Fotografia” e da
“Federacao Internacional de Arte Fotografica”,
cujas normas adota e que sdo, em resumo, as
seguintes:

1 — Cada concorrente podera inscrever até 4
trabalhos em cada seccao:

a) branco e préto; e
b) diapositivos em cores.

2 — Os trabalhos poderao obedecer a qualquer
tema ou processo, com excecao de foto-
grafias coloridas a mao.

3 — Os trabalhos deverdo ter a dimensdo mi-
nima de 24 ¢cm no lado menor e maxima
de 50 ¢cm no lado maior.

4 — Os trabalhos deverdao ser enviados sem
montagem, inclusivé os concorrentes da
Capital. A montagem sera procedida pelo
clube.

5 — No verso de cada trabalho deverdo cons-
tar o titulo da fotografia, e o nome e
enderéco do autor, claramente escritos.

6 — Os concorrentes deverdao preencher o bo-

letim de inscricdo e envia-lo, juntamente

com os trabalhos e a taxa de inscricio
de Cr$ 50,00 a sede do F.C.C. Bandeirante,

Rua Avanhandava, 316.

As remessas coletivas dos clubes congéne-

res sao isentas da taxa de inscricéo.

8 — A todos os concorrentes serd comunicado
o resultado da selecao e aos expositores
enviado o catdlogo do Saldao e etiquetas
relativas aos trabalhos admitidos.

9 — O PRAZO PARA INSCRICOES E ENTRE-
GA DOS TRABALHOS SERA ENCERRA-
DO, IMPRETERIVELMENTE, no dia 20
de agosto de 1959.

-1
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MEDALHAS COMEMORATIVAS
AOS EXPOSITORES

O préximo 18.° Salio integraria o programa
das festividades comemorativas do 20.° Aniver-
sario de Fundacido do Foto-Cine Clube Bandei-
rante, motivo porque, a todos os expositores,
sera conferida uma
ride.

medalha alusiva a efemé-

®
Os boletins de inscricdo e regulamento do
Saldo, ja estdo sendo distribuidos, podendo ser
solicitados, bem como gquaisquer outros escla-
recimentos, a secretaria do F.C.C. Bandeirante,
Rua Avanhandava, 316 — Sao Paulo.

—ltoqa



SALOES NACIONAIS

O 2.° SALAO DE LONDRINA

Promovido pela Biblioteca Publica Mu-
nicipal e integrando os festejos do Jubileu
de Prata da fabulosa cidade de Londrina,
foi inaugurado a 14 de marco ultimo o
2. Salao de Arte Fotografica da cidade.
Magnificamente organizado sob a dina-
mica direcao de D.2 Maria Gonzales Vi-
cente, Chefe da Biblioteca Publica, a ceri-
monia inaugural contou com a presenca
do Prefeito Municipal e demais autori-
dades da cidade e numeroso publico, ten-
do na ocasidao pronunciado uma palestra
soObre aspectos da arte fotografica, o Dr.
Chakib Jabor, Presidente da Associacao
Brasileira de Arte Fotografica e 2.2 Vice-
Presidente da Confederacao Brasileira de
Fotografia. Do jari de premiacao, além
dos elementos locais, Dr. Orlando Vicen-
tini, Dr. Raul Lessa e Dr. Odilon Fuganti,
fizeram parte mais o Prof. Valderez Ba-
racat, Dr. Eduardo Salvatore, Presidente
da C.B.F. e do Foto-Cine Clube Bandei-
rante, Pedro Calheiros, da ABAF e Adao
Felde, representante da firma distribuido-
ra dos aparelhos Rolleiflex.

Na categoria ‘“Aspectos de Londrina”,
coube o 1.° prémio ao Sr. Fedele Mioni,
com a foto “Ensolarada”, e na categoria
geral ao Sr. Francisco Aszmann, com a
conhecida foto “Bois”.

Dado o entusiasmo despertado pelo Sa-
lao, temos fundadas esperancas de que
Londrina tera, brevemente, o seu foto
clube reorganizado, com o que muito lu-
crarao os afeicoados locais e das circun-
vizinhancas.

Os clichés ao lado fixam alguns aspectos
da cerimoOnia, vendo-se a abertura do
Salao pela Exma. esposa do Prefeito Mu-
nicipal, o Dr. Chakib Jabor ao pronun-
ciar sua palestra, o Dr. Eduardo Salva-
tore ao entregar um dos premios a res-
pectiva vencedora, Sra. Martinez Sanchez,
um aspecto da assisténcia e, finalmente,
um flagrante colhido durante a visita de
um dos educandarios da cidade ao Salao.

®
4° SALAO DE FRANCA

O Departamento de Arte Fotografica da So-
ciedade Francana de Belas Artes, féz inaugurar a
11 de janeiro, com bonito éxito, o IV Saliao de
Arte Fotogrifica da cidade de Franca (S. Paulo).
127 trabalhos foram expostos, selecionados den-
tre os enviados pelos F. C. C. Aracoara, F. C. Mi-
nas Gerais, F. C. do Jaud, Limeira F. C. C., F. C
C. Bandeirante, além de concorrentes individuais
e membros da Soc. Francana de Belas Artes.

Varios prémios foram concedidos aos con-
correntes locais.
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O novo aparelho fotografico ‘“Paxette
Reflex automatico” de fabricacdo Braun
€ uma camara monocular reflex-especular
para filmagens pequenas com OGtica substi-
tuivel genuina. Ele reune em si todos os
predicados déste tipo de camaras, em que
gem nitida e brilhantissima que se enxerga
progresso técnico na construcao de maqui-
nas fotograficas, gracas ao dispositivo ex-
positor automatico de que é provido. Este
novo aparelho Braun proporciona, conse-
guintemente, grande comodidade no ma-
nejo, mercé do que o fotografo amador
conseguira resolver também problemas
dificeis.

Ao olhar-se através do visor, isto ja
desperta entusiasmo, em virtude da ima-
gem nitida e brilhantissima que se enxerga
no vidro fosco, verticalmente, bem angu-
lada e totalmente isenta de paralaxes em
quaisquer distancias. Olhando-se através
da objetiva estandard, a imagem apresen-
ta aproximadamente o tamanho natural
(0,9:1). A vantagem oferecida por ésse
visor evidencia-se, natural e particular-
mente, usando-se objetivas extras ou len-
tes adicionais, visto que o contorno da
imagem é reproduzido, sempre, segundo o
formato todo do vidro fosco. Tem-se
duas possibilidades de graduar a distancia:
primeiro, pelo telémetro oticamente con-
jugado da imagem enquadrada; depois
pela enfocacao da imagem sObre o vidro
fosco.

Todas as objetivas do aparelho “Paxette
Reflex” sao providas de um diafragma de
mola automatico, de modo que o objeto
a ser fotografado é visado continuamente,
estando o diafragma completamente aber-
to, e o diafragma escolhido engata auto-
maticamente, ao ser acionado o disparador,
somente uma fracao de segundo antes de
se fotografar.

E a primeira vez que o aparelho “Paxet-
te Reflex” automatico oferece o dispositi-
vo expositor automatico instalado em uma
camara reflex-especular, isto é, o fotébme-
tro elétrico é conjugado com o novo fécho
substituivel totalmente sincronizado “Syn-
chro-Compur”. Mediante a roda gradua-
dora sObre a capa da camara o ponteiro
regulador é ajustado acima do ponteiro do
aparelho medidor desviado do fotéometro,
gracas ao que se enfoca uma combinacao
de prazo de exposicao valido do diafrag-
ma. Conforme o motivo e desejo pode-se
ajustar qualquer outra combinacao de pra-
zo de exposicao do diafragma, correspon-
dente a luminosidade medida, através da
conjugacao do diafragma com o prazo de
exposicao, mediante uma manobra ma-
nual.

Cada objetiva substituivel do “Paxette
Reflex” possui, também, um indicador
automatico do grau de nitidez.

A série de objetivas substituiveis vai da
abertura de 35 mm até a {eleobjetiva de
135 mm, sendo que cada objetiva garante
um maximo de nitidez de contraste e re-
producao da cor. Do equipamento técnico
fazem parte o transportador rapido do fil-
me, conjugado com armamento do fécho e
contador; espelho com aba de cobertura;
lente de vidro fosco com telémetro da
imagem enquadrada; cada objetiva com
diafragma de mola automatico e indicador
automatico do grau de nitidez; travador
que evita reexposicdo do filme; contador
automatico de filmes; disparador da car-
caca com ligacao para disparador remoto.

Além do “Paxette Reflex” automatico
ha, ainda, um modélo mais simples, o
“Paxette Reflex IB”. Esta camara possui
0 mesmo equipamento técnico que o mo-
délo automatico, porém sem Otica substi-
tuivel e sem dispositivo expositor auto-
matico. O aparelho “Paxette Reflex IB”
é provido de um fotometro elétrico pelo
qual se mede e 1é a luminosidade, gracas
a um ponteiro ajustador. O equipamento
Otico consiste no Cassarit”
2,8/50.

“Steinheil
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ORIENTANDO O AMADOR

(Nesta pagina atenderemos a qualquer consulta que nos for formulada
com relacdo a teoria e pratica da fotografia e do cinema. Se tiver qualquer
divida ou quiser uma orientacao acertada escreva-nos; os mais renomados
técnicos e artistas da objetiva o atenderio).

E.C. — RIO DE JANEIRO — Sais ani-
dros sao aquéles cujas moléculas néao
contém agua de cristalizacdo. Os sais
cristalizados se apresentam com uma for-
ma geométrica definida. Quando uma
formula indica uma determinada propor-

Carbonato de so6dio anidro a cristalizado
Carbonato de sodio cristalizado a anidro

Carbonato de s6dio monohidratado a anidro
Carbonato de so6dio anidro a monohidratado
Sulfito de sb6dio anidro a cristalizado ...
Sulfito de sb6dio cristalizado a anidro .....
Hipossulfito de soédio anidro a cristalizado
Hipossulfito de soédio cristalizado a anidro

®

F.V.I. — CAPITAL — A emulsao foto-
grafica somente esta apta para ser apli-
cada sObre os suportes de gelatina (filme)
ou papel, depois de cérca de seis meses
de preparada e de permanéncia em reci-
pientes apropriados. Isto porque recém-
terminada, ela estda quimicamente insta-
vel. A estabilidade da emulsdao, uma vez
decorrido aquéle periodo dura, em média,
20 meses, ap0s os quais a emulsao prin-
cipia a perder sensibilidade e contraste.
Todo filme traz, no invélucro, a data do
vencimento da emulsao, isto é, em que
ela principia a enfraquecer. Porisso, an-
tes de adquirir o seu filme, verifique essa
data, garantia de que o filme preenche
todos cs requisitos exigidos.

J.B.B. — CAMPINAS — A boa con-
servacao dos condensadores do seu ‘“flash”
eletronico, depende de vocé fazer alguns
disparos de 15 em 15 dias, se éle funciona
com corrente de setor. Se o equipamen’o
funciona com acumuladores, assim que as
bolinhas pretas atingirem o fundo, os
acumuladores devem ser recarregados.
Convém examinar e carregar os acumu-
ladores pelo menos de 3 em 3 semanas.
Se o “flash” funciona, porém, na base
de pilhas regeneraveis, estas devem ser
carregadas também de 15 em 15 dias.

Lo

cao de sal anidro, éle nao pode ser subs-
tituido por igual quantidade de sal eris-
talizado. A conversao dos sais anidros em
cristalizados ou vice-versa, deve ser feita
de acordo com a seguinte tabela:

................... multiplicar por 2,7
................... 4 2L 03T

2 ” 0,855
E5 LAY
” )

L i)
................. i b (1]
................. B ” 0,625

A.C.S. — CAPITAL — A objetiva “ci-
nemascope” é o objetiva “Hypergonar” do
Prof. Chrétien, a qual foi possivel indus-
trializar devido aos trabalhos praticos dos
norte-americanos Sol Holprin, Loris Grig-
non, E. Sponable, H. Bragg e C. Faulkner,
da “20th Century Fox”. Ela é constituida
por lentes ao invés de por prismas como
as objetivas anamorficas “Delrama” ou
“Vitascope” e “Superama”. Tbédas elas,
entretanto, sdo objetivas afocais, isto é,
que por si s6 ndo formam imagem.




Séde Administrativa :

Confederacdo Brasileira de Fotografia

Representante do Brasil na “ Federation Internationale
De L’Art Photographique (FIAP)

Rua Avanhandava, 316 - Sdo Paulo - Brasil

EXPOSICAO OLIMPICA DE
FOTOGRAFIAS ESPORTIVAS

A Federacao Italiana de Arte Fotografica vai
promover, sob os auspicios da FIAP, a que esta
filiada, uma exposicao de fotografias esportivas
em Roma, por ocasidao da 12.2 Olimpiada a rea-
lizar-se na capital italiana no préximo ano de
1960.

Em circular a seus co-filiados, a FIAP reco-
mendou-lhes que se puzessem em contacto com
os Comités Olimpicos Nacionais para organiza-
rem éste ano, em colaboracao, um concurso des-
tinado a selecionar 10 fotografias em branco e
preto e 10 em cor que deverdo representar cada
pais no grande certam internacional.

A C. B. F. ja teve entendimentos com o Presi-
dente do Comité Olimpico Brasileiro, dr. J. Fer-
re¢ira Santos, para a organizacdo do concurso
nacional destinado aquele fim. E, em reuniao
que se realizou recentemente no Rio de Janeiro,
sede do Comité, a proposta da Confederacao foi
submetida a apreciacdo dos demais membros e
em principio aprovada.

O concurso devera se realizar dentro de seis
meses e seus detalhes, assim que conhecidos,
serao divulgados por éste Boletim.

.

ANUARIO DA FIAP

A FIAP vai editar em breve o seu Anuéirio
correspondente a 1960, o qual reunira as melho-
res fotos que figuraram na ultima Bienal por
ela promovida.

Dentre as fotografias que serdao reproduzidas
no Anuéario de 1960 sabe-se que estdo incluidos
3 de autoria dos foto-amadores srs. José V. E.
Yalenti, José Louzada Ferraz de Camargo e
Emil Issa, socios do Foto-cine Clube Bandeirante,
a quem a Editora Bucher S. A., da Suica, que
editara a publica¢do, se dirigiu pedindo infor-
mes sObre suas atividades artisticas, para acom-
panhar a reproducio dos respectivos trabalhos.

Atendendo ao pedido do sr. E. Boesiger, Se-
cretario Geral da FIAP, a secretaria da C. B. F.
remeteu-lhe uma relacdo dos clubes a ela filia-
dos, com os respectivos enderecos, para lhes
serem remetidos circulares e prospectos refe-
rentes a €sse Anuadrio.

°
COMITE NACIONAL DE
FOTOS COLORIDAS

O Dr. R. Fioravanti, Presidente da Federacao
Italiana de Arte Fotografica e da Comissao de

Color da FIAP féz uma proposicdo aos demais
co-filiados daquela entidade internacional, para
que organizem em seus respectivos paises um
Comité Nacional de Fotografia em Cor, desti-
nado a incentivar a pratica dessa modalidade da
arte fotografica.

O assunto sera submetido, na C. B. F., a
deliberacdo da respectiva Diretoria, em sua pro-
xima reunido, marcada para abril préximo.

L)
SALOES DE CLUBES FILIADOS

Véarios clubes filiados a C. B. F. aprontam-se
para a realizacdo de seus saloes déste ano, se-
gundo comunicacées que tem chegado a Se-
cretaria.

Entre as proéximas realizacoes de clubes da
C. B. F. destacamos neste nimero as seguintes:

1) — 1.2 Exposicao Nacional de Arte Foto-
grafica do LINS CAMERA CLUBE. Inscricdes
até 10 de abril — Realiza¢do a partir de 20
de abril;

2) — 5.9 Salao Nacional de Arte Fotografica da
SOCIEDADE FOTOGRAFICA DE NOVA FRI-
BURGO — Inscricoes até 30 de abril — Reali-
zacao em maio;

3) — 8.0 Saldo Nacional do FOTO CINE CLU-
BE DE BAURU Inscricoes até 10 de ju-
lho — Realizacdo a partir de 1.0 de agdsto;

4) — 9.9 Saldao de Arte Fotografica do FOTO
CINE CLUBE ARACOARA de Araraquara
Inscrigcoes até 25 de julho — Realizacdo de 22 a
30 de agosto;

5) — 8.2 Exposicao Mundial de Arte Fotogra-
fica do Rio de Janeiro, promovida pela SOCIE-
DADE FLUMINENSE DE FOTOGRAFIA — Ins-
cricoes até 15 de agdsto — Realizacdo de 20 a 31
de outubro.

°
CARTEIRA NACIONAL DE
FOTO-AMADOR

A Secretaria da C. B. F. estd emitindo as
carteiras de foto-amador aos clubes requisitantes,
instituidas para identificacdo dos sécios dos clu-
bes filiados de sua qualidade de amador.

Sendo a carteira véalida apenas para o ano em
que € emitida, é de tdda a conveniéncia para os
proprios sécios dos clubes que ainda ndo as so-
licitaram que o fagam com tdéda a urgéncia.

Os pedidos deverdao vir com os nomes, profis-
soes e enderecos dos interessados, acompanha-
dos da importancia de Cr$50,00 cada um e de
duas fotografias do 3x4 do requisitante.



NOTICIAS DO

Wp, foto-cine clube bandeirante

Correspondente no Brasil do “Centre International de la Photographie

Fixe et Animée (CIP” — Representante do Brasil na “Union Interna-

tionale du Cinema d’Amateur (UNICA)” — Membro da “Confederacao
Brasileira de Fotografia (CBF)”.

ATIVIDADES DO MES

No més de marco serao as seguintes as
atividades sociais do Clube:
Dia 12 — 5.8 Feira
Seminario de Fotografia
Dia 14 — Sébado
Inauguracao da Exposicao de Cezar
Anderaos

Dia 16 — 2.8 Feira
Julgamento do concurso ‘“Cor” de
marco
Dia 19 — 5.2 Feira
Sessdo cinematografica com o filme de
longa metragem O Demonio da Noite
Dia 28 — Séabado
Jantar Social
Dia 30 — 2.8 Feira
Julgamento do concurso ‘“Branco e
Préto” de marco

L ]
PALESTRA POR

THOMAZ J. FARKAS

No més de abril, o associado Thomaz J.
Farkas pronunciara no clube, uma palestra sobre
a “Fokokina de 1958 e a Fotografia na Europa”,
ilustrada com a projecdo de diapositivos em
cores.

e

CURSO DE ILUMINACAO
EM ESTUDIO

Esta sendo organizada mais uma turma do
Curso de Iluminacio em Estudio, promovido
para os associados do clube. Os interessados
deverao procurar o Diretor do Estudio, Sr.
Tufy Kanji, para as inscricoes ou outros es-

clarecimentos.

20.° ANIVERSARIO DO F.C.C.B.

Transcorrendo no dia 29 de abril o 20.°
Aniversario da Fundacao do Clube, a efeméri-
de sera condignamente comemorada com uma
série de festejos que se iniciardao com as se-
guintes solenidades:

Dia 25 — (Sadbado) — Grande jantar de con-
fraternizacdo, na sede social.

Dia 27 — (Segunda-feira) — As 20,45 horas, na
sede social, Sessdo Cinematogréafica,
com filmes artisticos gentilmente ce-
didos pelo Consulado da Bélgica
(1.2 exibicao).

Dia 29 — (Quarta-feira) — As 21 horas, na se-
de social, Sessdo Solene, com o
seguinte programa:

a) homenagem aos fundadores;
b) entrega de diplomas aos sécios
honorarios;

entrega dos premios aos vencedo-

res do VII Concurso Nacional de

Cinema Amador e dos Concursos

Internos de 1058;

d) coquetel.

~

c

Para essas solenidades foram convidados os
associados e exmas. familias, entidades congé-
neres e demais pessoas amigas.

PROXIMOS CONCURSOS

Para os préximos meses estdo designados os
seguintes concursos internos:

Maio — tema livre

Junho — paisagem brasileira

Julho — tema livre

Agdosto — reflexos sobre vidros ou metais
Setembro) nao havera concursos em virtu-
Outubro ) — de dos preparativos e realizacao

do Saldao Internacional de Arte
Fotografica de Sao Paulo

Novembro — tema livre
Dezembro — maternidade
OBS. — Os temas acima sdo tanto para os

concursos em branco e préto como
para os concursos em cor.

» Aperfeicoe-se na arte fotografica, ingressando no Foto-Cine Clube Bandeirante =
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Projetor sonoro para filmes de 16 m/m.

TERTA-SOUND

mod. BM - 2005C

+ Acabamento mecanico perfeito

« Otima reproducdo sonéra

Em todas as boas casas do ramo

Representante no Brasil

BRASPORT S. A. sio Paulo - Rio

Clichés para todos os fins
Composicdes
Provas em glacé

RUA CONSELHEIRO CARRAD, 295 SAO PAULD
Fones: 32-3492 - 35-SQOO




ANTES DE COMPRAR
Algumas das vantagens que oferece o

A SUA HARMONI( A FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE

*

Orientacdo artistica e técnica mediante palestras,
semindrios, exposicoes, demonstracoes e convivio
com os mais destacados artistas-fotégrafos.
*

Laboratéric e Studio para aprendizagem e
aperfeicoamento. Sala de leitura e biblioteca
especializada.

*

Excursdes e concursos mensais entre os sécios.
*

Participacao nos saldes e concursos
nacionais e estrangeiros.

*

VISITE T D N Intercambio com as sociedades congéneres

A RA ICIONAL de todo o mundo.

*

‘ asa Meirelles Departamentos: Fotografico; Cinematografico;
Seccdao Feminina.
70 ANOS SERVINDO HARMONICAS AO BRASIL o
(ARNALDO MEIRELLES)
SEDE SOCIAL (Edificio Préprio):

v
Rua Avanhandava, 316 — Fone: 32-0937

A MAIS ANTIGA CASA DO RAMO ki Piade Brestl
Rua Maua, 574 - Tel. 34-8729 - Sao Paulo

SEGURANGCA INDUSTRIAL

COMPANHIA NACIONAL DE SEGUROS

Fundada em 1919

CAPITAL REALIZADO: Cr.$ 12.000.000,00
SEGUROS: Incéndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferroviarios, Rodoviar’os,
Maritimos, Aeronauticos, Automéveis, Roubo e Responsabilidade Civil.
Extraordinarias até 31-12-58 Cr.$ 105.349.103,90

Reservas Estatutarias e
Cr.$ 933.230.232,00

SINISIToR DAgos @IS ST-D2O8 1 a5 clatays b vl s s e oo blasse
MATRIZ NO RIO DE JANEIRO
Av. Rio Branco, 137 - Edificio Guinle — End. Telegrafico “SECURITAS”
SUCURSAL EM SAO PAULO
Rua Boa Vista, 245 - 5. andar - Prédio Pirapitingui — Telefs.: 32-3161 a 32-3165
J. J. Roos — Gerente-Geral

A M AIOR AR ROUAR N LT A E M 8 B G U-R O 8

LOTICA E CINEMA

R. Cons. Crispiniano, 49
R. S. Bento, 294 ¢ 389
R. Direita, 85
. (x. Postal 2030
Sdo Paulo




ampllacoes...
FUJI NEOPAN F

...e o ideal —

— nunca deixa a fotografia granulada!

L X . .
O filme de confian¢a usado
UJ I em todo o mundo!
FUJI PHOTO FILM DO BRASIL LTDA.

rua Major Diogo, 128 — fone: 35-8492
Sdo Paulo

Outros filmes
Fuji de alta
qualidade

Fuji Neopan S  (Sch. 29)
Fuji Neopan SS (Sch. 32)
Fuji Neopan SSS (Sch. 35)

Lince 6006
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