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PAPE = FOTOGRAF'CO O orgulho que V. sente ao exibir suas

fotos serd ainda muito maior, se empre-

gar em suas ampliacOes e contatos um
papel fotografico de excepcional quali-
dade. Da préxima vez, experimente o
Papel Fotografico KODAK e compare
depois os resultados.

A alta qualidade do Papel KODAK pro-
porciona fidelidade absoluta nos detalhes, e muito maior pureza nos contrastes. E V.
concordara depois que o Papel Fotografico KODAK ¢é realmente o melhor que ja usou.

® controle absoluto na
sequéncia de contrastes

o longa vida util sem
perda de qualidade

® fidelidade nos detalhes
e contrastes

® amplo sortimento
de superficies

O Papel Fotografico KODAK é fabricado no Brasil com idénticas caracteristicas de
qualidade dos famosos papeis Kodak produzidos nas Fabricas da Eastman Kodak,
Rochester, Nova York, EE. UU

Rigorosos contréles cientificos mos laboratérios Kodak no Brasil asseguram qualidade
uniforme em tédas as félhas. V. pode confiar em KODAK!

Preferidos por KODAK BRASILEIRA

profissionais e amadores COMERCIO E INDUSTRIA LTDA.

de categoria! S&o Paule — Rio de Janeiro — Pdrto Alegre
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COM FOTOMETRO

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS: T ROP l CAL LT DA.

CAIXA POSTAL, 6660 — SAQ PAULO



Vocé pode
contar
sempre
com a
cortesia
tradicdo
rapidez
eficiéncia

e seguranca
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DE MINAS GERAIS S. A.
A maior organizagdo bancéria
particular da América Latina

Quem pensa em

FOTOCOPIAS

lembra de

ARROYO & CRUZ

Rua da Quitanda, 129
Sao Paulo

{HARMONICAS?

Onde sempre se faz o melhor negocio
é na tradicional

Casa Meirelles

70 ANOS SERVINDO HARMONICAS AO BRASIL

(ARNALDO MEIRELLES)
==
A MAIS ANTIGA CASA DO RAMO
RUA MAUA, 574 — TEL. 34.8729 — SAO PAULO
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Acabamos de receber os afamados PROJETORES VICTOR — conhecidos

por sua perfeicdo, facilidade de manejo e pelo revoluciondrio dispositivo

automatico de desligamento em caso de emergéncia.

Sonorize seus filmes com a cabega magnética
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A Prefeitura Municipal de Santos, que vem se distinguindo
pela compreensdo da importancia da fotografia no campo das
atividades humanas e pelo apoio e colaboragdo que, conseqiien-
temente, vem emprestando as realizacoes do Santos Cine Foto
Clube, vem de, mais uma vez, se avantajar as demais de todo
o pais, criando o “SERVICO DE CINEMA EDUCACIONAL DA
PREFEITURA".

E sabido que, em todo o mundo, a pedagogia moderna adota
cada vez com maior freqiiéncia e intensidade os métodos audio-
visuais no ensino da grande maioria das matérias quer dos cur-
sos infantis ou juvenis, quer mesmo dos cursos superiores e espe-
cialmente em algumas matérias como a geografia, as ciéncias
naturais, a histéria, etc. ' E4

Enire nos, entretanio, quando isto ocorre, é por esférco pes-
soal do proprio professor, algumas vézes da escola, mas sempre
um esforgo particular, sem apoio oficial, pertanto, sem maiores
meios de se desenvolver e se organizar de maneira estavel e
realmente util & coletividade escolar. E, no entanto, as estaiis-
ticas comprovam que 80% das criangas sdo do tipo “visual”,
isto é, aprendem com maior facilidade por intermédio da me-
méria da vis&o de preferéncia & meméria auditiva.

Por ai podemos julgar o exiraordindrio valor da iniciativa
da Prefeitura Municipal de Santos que, evidentemente, incluird
também o setor da “projecdo fixa”, mais facil de orgamizar e
de manusear.

As grandes universidades e organizacgées oficiais de ensino,
no estrangeiro, dispoem ja das mais variadas colecoes de dia-
positivos e filmes sobre t6das essas matérias assim como servicos
para fornecimento de copias aos interessados, de maneira que néo
serd dificil as nossas entidades oficiais organizarem um servico
de assisténcia as escolas que n&o puderem possuir suas proprias
colegdes.

Que o exemplo da Prefeitura Municipal de Santos frutifique
e seja breve sequido pelas demais, s@o os nossos votos.

FEV./MARCO, 1961
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Né&o hd duvida que as fotografias que
fazemos hoje em dia devem expressar
idéias, emogdes, sentimentos e acontecimen-
tos que apelem diretamente para o espirito
do observador. Para levar a bom térmo essa
tarefa, devemos produzir fotografias que exi-
bam os nossos pensamentos, 0os nossos sen-
timentos e que possuam um ponto de inte-
résse principal ao qual devem estar subor-
dinados os demais elementos da fotografia.

Ainda que o nosso estilo ou método de
realizar um trabalho seja diferente daque-
les dos nossos companheiros, deve, ndo
obstante, obedecer algumas leis bdsicas
quanto & sua composicdo. O propédsito dés-
te artigo é familiarizar o leitor com as di-
versas formas de expressdo fotogrdfica e
com as leis tundamentais da composicdo.

Em térmos gerais, pode-se dizer que
existem quatro tipos de expressdo fotogrd-
ficas:

A) O estudo ou fotografia artistica — Es-
ta forma de expressdo representa uma idéia
ou a disposicdo de &nimo do fotégrafo. A
locagdo dos elementos da imagem, do ponto
de vista da composicdo, geralmente é per-
feita. A verdadeira fotografia artistica re-
vela sempre um estado de alma, ou relata

Composic;éo e Expresséo Fotogréfica

FIASCHETTI

um fato e é considerada como o mais alto
expoente da arte fotogrdfica.

B) A foiografia documentdria — Prati-
camente todos os fotégrafos j& fizeram eéste
tipo de fotografia. Trata-se simplesmente de
"vistas” documentdrias, sejam de cardter
comercial ou cientifico, um retrato ou mes-
mo uma paisagem. Pode ter ou ndo um
ponto de interésse universal e seguir ou
ndo qualquer das leis de composigdo.

C) A ilustragdo — Nas fotogratias que se
podem situar nesta classificagdo, o ponto de
interésse principal recebe um tratamento es-
pecial, isto é, o fotégrafo procura dar-lhe
maior énfase ou beleza e todos os demais
elementos da imagem se lhe subordinam.
E o caso da fotografia de reportagem e pu-
blicitaria.

D) A fotografia decorativa — Este tipo
de fotografia tanto pode possuir um centro
de interésse como prescindir déle. Se a ima-
gem inclue tal centro, procura ndo lhe dar
destaque mas fazer com que éle se torne
parte integrante da locagdo armoniosa da
totalidade dos elementos que a integram.
Neste tipo'de fotografia prevalece o aspecto
geral da composi¢éo.




FIG. 1 — Trés formas de composicio que demonstramforca e poder: o tridngulo, o retingulo ou angulo reto e
o circulo ou oval, todas elas freqiientemente aplicadas em fotografia artistica.

LINHA E CORPO

Em primeiro lugar devemos ter uma
nogdo exata do que significa “composi-
¢ao”. Geralmente é definida como a agru-
pacdo ou locacdo do objeto ou dos vdrios
elementos da imagem de tal maneira que
transpareca uma relacdo armoniosa entre
os mesmos e se apresentem de forma agra-
davel ao 6lho humano.

Aprofundemos um pouco mais o signi-
ficado da composigdo: compde-se de dois
elementos principais — a linha e o corpo.
O elemento “linha” é f4cil de descobrir e
de seguir com a vista na maioria das foto-
grafias. Em uma boa fotografia esta linha
deve ser aparente e invariavelmente con-
duzird a vista até o ponto de interésse prin-
cipal. O elemento “corpo” é formado por
massas de luzes e sombras sdbre téda a
imagem. As zonas claras devem estar em
perfeito equilibrio com as sombras e vice-
versa.

Ambos os elementos, “linha” e “corpo”
devem ser considerados & luz dos seguintes
principios:

A) Divisdo da imagem em partes defi-
nidas — Nenhuma fotografia deve ser divi-
dida em partes iguais ou proporcionais.
Uma fotografia assim dividida torna-se mo-

nétona quando, pelo contrdrio, deveria ser
uma cousa expressiva e expontdnea.

B) A Lei da Unidade — O centro de in-
terésse deve dominar, enquanto que os ele-
mentos ou objetos secunddrios de uma foto-
grafia desempenham um papel subordinado.
Estes pontos de interésse secunddrio devem
ser colocados proximo co centro de interésse
principal, pois caso conirdrio poderdo riva-
lizar com éle e atrair a atengdo do observa-
dor. Deve-se evitar, sob todos os pontos de
vista, distrair a atencd@o do observador, j&
que umca fotografia deve relatar uma sé his-
toria através do centro de interésse princi-
pal e ndo por meio de vdrios centros de
interésse secunddrios.

C) Equilibrio — Uma fotografia bem
composta deve possuir perfeito equilibrio
tanto no que diz respeito d&s linhas como
em relac@o as grandes zonas de luzes e
sombras. A imagem bem equilibrada ofe-
rece um aspecto agraddvel, enquanto que
uma foto mal equilibrada resulta definido-

mente desagraddvel.

D) Ritmo — A maneira de exprimir o
ritmo é conferir movimento & imagem. Um
movimento que atrae a vista e a leva atra-
vés da fotografia diretamente ao ponto de

interésse principal. Esse movimento — o



FIG. 2 — Outras trés formas de composicio fotogrifica: A curva constitue a forma mais freqiientemente encon-

trada na natureza. A composicio radial (2/2) concentra a atencae no centro de interésse.

ritmo — pode afastar-se désse centro mas
é imprescindivel que volte a éle antes que
a vista saia da foto. A repetigdo é a forma
mais comum de se expressar o ritmo e pode
estar presente em qualquer dos elementos
da fotografia.

E) Harmonia — Por harmonia na ima-
gem se entende que os elementos que a
compdem devem possuir algo em comum.
Esta harmonia pode estar presente tanto no
préprio assunto ou objeto, como no equili-
brio, nas linhas e as repeticées atrds men-
cionadas.

FORMAS BASICAS DA IMAGEM

Consideremos agora o que comumente
se conhece por forma de composigdo, isto &,
a locagdo do objeto dentro da imagem. Os
seis exemplos seguintes constituem as for-
mas bésicas da composicGo fotografica:

1) Triangulo ou piramide (Fig. 1/1) —
Esta forma de composicdo sugere solidez,
permanéncia, equilibrio e férca. Costuma
ser utilizada de preferéncia em arquitetura.

2) O retangulo ou angulo reto (Fig. 1/2)
— E uma forma de composicdo muito popu-
lar. Sugere férca e equilibrio. Também é
muito usada em arquitetura.

3) O circulo ou oval (Fig. 1/3) — E ou-

tra forma de composicdo bastante difundi-
da. Sugere unidade, férca e harmonia.

4) A curva (em forma de S ou de C —
Fig. 2/1) — A curva constitue a figura que
melhor representa a beleza e linhas de per-
curso suave, tal como é comum encontrar-
se na natureza.

5) A composi¢do radial ou irradiante
(Fig. 2/2) — Nesta forma de composicao to-
das as linhas conduzem diretamente co cen-
tro de interésse principal. Uma boa compo-
sicGo irradicnte geralmente utiliza éste ar-
tificio para levar o 6lho para ésse ponto e
al fixdlo.

6) A cruz (Fig. 2/3) — Temos, finalmen-
te, a composicGo em forma de cruz. Saben-
do-se aplicd-la apropriadamente, ela consti-
tue um meio muito eficaz para manter unidos
os diferentes elementos contidos na imagem.
Possue intmeras variagées.

Todas estas formas de composicdo que
acabamos de descrever sdo encontradas
com amplas variacdes. Deve-se lembrar que
apresentamos apenas as formas bdasicas ou
fundamentais. Na prdatica aliam-se compo-
sicées que na realidade constituem vario-
¢bes ou combinacgdes das formas acima
mencionadas.
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FIG. 3 — Estes trés diagramas ilustram a lei das tércas partes, também denominada da “simetria dinimica” que

domina as formas de composicao

Antes de terminar devemos ainda con-
siderar a questdo da locagdo do ceniio de
interésse principal na fotografia. As seguin-
tes formulas sdo muito tteis:

A) a drea do reténgulo deve ser divi-
dida em trés partes, tanto vertical como hori-
zontalmente, tal como se indica na figura
3/1. Qualquer das quatro intersecg¢des for-
madas por essas linhas constitue a posigdo
ideal para o centro de interésse.

B) outro sistema popular para estabele-
cer o ponto forte de uma imagem consiste
em tracar a diagonal da fotografia e em se-
guida buscar a perpendicular da mesma até
o &ngulo oposto, tal como se indica nas fi-
guras 3/2 e 3/3. A intersec¢do entre a dia-
gonal e a perpendicular nos d& o ponto onde
deve ser situado o centro de interésse. E
obvio que existem, num retémgulo, quatro
déstes pontos. Esta regra, que se originou
na Grécia Antiga, foi denominada “Simetria
Dinamica”. Logicamente, néo pode ser apli-
cada no caso de uma fotografia quadrada,
j& que os quatro pontos coincidiriom no cen-
tro da imagem e éste ponto é geralmente
considerado como o pior lugar para o centro
de interésse.

da fotografia atual.

fotogra-
fias que colidem com algumas destas leis,

Ocasionalmente produzem-se

e apesar disso sdo consideradas como ex-
cepcionais. Nesses casos, o mais provavel
€ que haja algum aspecto na apresentagao
e terminacdo da cépia que sobrepuje os de-
mais fatéres que produzem a qualidade da
iotografia.

Quem desejar realizar “grandes’ foto-
grafias deverd também estudar as “grandes
fotografias”, analisé&-las com a finalidade de
descobrir que idéia, ou que disposi¢cdo de
alma levou o autor a sua criagdo. Teria
sequido as leis bdsicas da composigdo? Se
ndo, porqué? Porque motivo uma fotografia
pode ser "“grande’? Tdédas estas sdo ques:
tdes muito importantes que deverd procurar
elucidar. Depois do exaustivo estudo de
muitas obras fotogrdficas, deverd aplicar o
conhecimento adquirido em suas proprias
criacdes. Nunca se deve, porém, copiar as
"grandes" fotografias, a n&o ser com o obje-
tivo de se estudar a fundo a técnica de ilu-
minacdo, pois a melhor imitacGo sempre re-
sulta numa fotografia pobre, sem valor.
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“OLVIDADO”
J. Galdao (junior) — FCCB

AS FOTOS DO MES

Sob esta rubrica o Boletim FOTO-CINE
publicard, todos os nimeros, algumas das fo-
tografias que melhor pontuacdo obtiveram
nos concursos internos do Foto-cine Clube
Bandeirante, nas varias categorias em que
se dividem os concorrentes.

A par do incentivo e justo prémio que isso

“PESCADOR”
Claudio Feliciano (aspirante) — FCCB

representa para os concorrentes em geral,

através delas poderdo os leitores aquilatar

os concursos do Bandeirante.

do alto nivel em que normalmente decorrem
As fotografias que ilustram estas paginas,

a capa e a pg. 25, CONCOrreram o COncurso

de janeiro ultimo, sob TEMA LIVRE.




Como sabemos, os filmes
pancromaticos sdo ja bastante
corrigidos para todas as cores
e sensiveis, portanto, ao laran-
ja e ao vermelho, podendo ser
usados, na maioria dos casos,
sem qualquer filtro, com bons
resultzdos. Alias, os filtros
laranja e vermelho s6 eram
utilizados para obter efeitos
especiais, em geral, dramati-
cos.

Todavia, ocorreu-nos veri-
ficar o comportamento do
filtro laranja com as atuais
emulsoes, altamente sensiveis.
Considerando esta grande sen-
sibilidade e o fator médio
désse filtro — 4 vézes a ex-
posicao normal — julgamos
que o filtro laranja tornou-se
utilizavel nao s6 para a pai-
sagem com sol e nuvens ou
fotos de arquitetura, mas tam-
bém para muitos outros assun-

e S 10 )

O maicr contraste proporcionado
pelo filtro laranja, acentuou os di-

zeres dos pequenos cartazes....

O FILTRO LARANJA

e os filmes ultra-rapidos

tos onde anteriormente nao
tinha sendo raras oportunida-
des de aplicacao em virtude
da baixa sensibilidade dos fil-
mes e condicoes de luz me-
nos favoraveis. Os resultados
vieram demonstrar a proce-
déncia do raciocinio.

Todos os filmes de sensibi-
lidade 100 ASA para cima
dao, com ésse filtro, 6timos
resultados em quase todos os
assuntos. E sabido que o fil-
tro laranja absorve os raics
ultra-violetas, grande parte
dos raios azuis, e parcialmente
os raios verdes, ao mesmo tem-
po que da livre passagem aos
raios de cor amarela, vermelha
e magenta, cOres essas que no
diapositivo se tornam, assim,
mais claras. Tem ainda a pro-
priedade de acentuar notavel-
mente os brancos e negros na-
turais, realcando os contrastes,

G. MALFATTI — rccB

e a de reduzir o véu atmos-
férico.

Para os testes, usamos um
filme comum de 100 ASA e
em seguida o TRI-X da Kodak,
a 400 ASA, recorrendo a uma
revelagdo ndo muito prolon-
gada.

O calculo do tempo de ex-
posi¢cdo nao ofereceu dificul-
dades. O mais simples, sen-
do o fator do filtro 4 (ha
filtros de fator 3 e 5), divi-
dimos a sensibilidade 400 ASA
por 4 e demos a exposi¢cao
equivalente a 100 ASA. Po-
deriamos também usar a aber-
tura do diafragma menor,
p.ex., F.2 ao envez de F.8, ou
F.4 ao envez de F.16, para
o mesmo tempo de exposicao,
como também poderiamos
manter o mesmo diafragma e
aumentar o tempo de exposi-



cdo, p.ex., 1/50 ao envez de
1/200, ou 1/25 ao envez de
1/100- Como poderiamos uti-
lizar uma combinag¢do désses
métodos. Mas preferimos o
primeiro método, com éle me-
dindo os tempos de exposicdo
e diafragmas respectivos das
varias fotos que colhemos.

A revelacao foi a normal,
com o revelador “2-2-15-207,
a fim de nao queimar as altas
luzes, atenuar o grao e obter
o grau de ‘“acuidade” pro-
curado, o que foi conseguido
com o fator tempo-tempera-
tura 36, ou os normais 18°
com 18 minutos de revelacao.

(N.R. — O revelador “2-2-
-15-20” é uma férmula ori-
ginal do autor, G. Malfatti,
que divulgamos no n.° 102
de Foto-Cine e que muitos
fotégrafos vém utilizando
com éxito).

Vejamos agora os resulta-
dos. O assunto mais universal
e corriqueiro é a cena de rua
e ai tivemos a agradavel sur-
préza de encontrar nas copias,
os prédios claros e quase sem
manchas, o asfalto impecavel,

os automoveis bem pintados e

As linhas arquitetonicas se tornam mais definidas, o chao parece mais limpo e
pode verificar da segunda foto, que nada mais é do que um recorte

As cenas de rua ga-
nham maior relevo e
plasticidade, com me-
lhor reproducio dos
varios tons.

até os transeuntes com as cal-
cas e camisas limpas... Até
mesmo um dos transportes
mais desmazelados parecia ter
saido da oficina de pintura...
As linhas dos edificios ganha-
ram maior definicdo... Os
verdes e meios tons ganha-
ram maiores detalhes... E até
nos retratos o tom geral me-
lhorou, a pele clara e sem
manchas, os cabelos louros ou
castanhos melhor desenhados
(é claro que no estudio, com

luz artificial, ésse filtro nao
serd usado a nao ser com ma-
quilagem especial).

Enfim, utilisando o filme
ultra-rapido com filtro laran-
ja, nos assuntos os mais va-
riados, os resultados foram
sempre altamente satisfato-
rios, resultando em melhor
desenho, maior definicdo e
nitidez, com uma fineza de
detalhes dificil de conseguir
pelos meios normais e com
tdo pouco trabalho...

a definicao aumenta, conforme se
pequenino da primeira!

e




1) a objetiva FLEKTOGON 4/25
ASB, para a PRAKTINA Ila.

Por ocasido da PHOTOKINA, de
Colonia, foi apresentado pela pri-
meira vez ao publico, pela VEB
Carl Zeiss JENA, um maior nime-
ro de objetivas destinadas a foto-
grafia de pequeno e médio forma-
to, como, também, para a técnica
de filme estreito de 8mm.

OBJETIVAS PARA A FOTOGRA-
FIA MINIATURA

O sortimento atual, da Praktina
Ila foi completado, pela objetiva
Flektogon 4/25mm ASB. Essa ob-
jetiva estd munida do ja conheci-
do sistema de diafragma de mola
automéatico, no qual o desengate
e a armacdo do sistema diafrag-
maético é efetuado por meio de um
pildo no interior da objetiva. Ajus-
te de distancia de () (infinito) até
0,2m, aberturas diafragmaticas de
4 a 22, escala de profundidade de
campo e marca vermelha para fo-
tografia com radiagdes infra-ver-
melhas. (Fig. 1)

Para a Exakta-Varex, apareceu
no mercado, uma linha de objeti-
vas de concepcao inteiramente no-
va, de igual funcdo como as co-
nhecidas objetivas com diafragma
de mola automética, da Praktina
1la e Praktisix, alids dotadas ainda
do dispositivo para disparaciao ex-
terior. Trata-se aqui das objetivas,
em seguida indicadas, com as res-
pectivas zonas de ajustagem:

e ] i

2) Obj. PANCOLAR 2/50 ASB

3) Obj. JENA T-2,8/50 para a ca-
mara reflex miniatura, com obtu-
rador central “Pertina”.
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Flektogon 4/25 ASB® até 0,2 m
Flektogon 2,8/35 ASB( até 0,36 m
Jena T 2,8/50 ASB( até 0,5 m
Pancolar 2/50 ASB(Q até 0,5 m
Jena Br 28/80 ASB( até 0,8 m
Jena Br 2,8/120 ASB(p até 1,3 m

O ajuste das distancias é feito
girando o anel de borracha gra-
nosa disposto na parte frontal da
objetiva. Todas as objetivas podem
ser fechadas até ao diafragma me-
nor 22. Elas possuem o ponto in-
fra-vermelho e a escala de profun-
didade de campo. Com excepc¢ao
da Flektogon 4/25, todas estas ob-
jetivas, ja sdo conhecidas, com dis-
positivo de enrosqueamento (aro
de baioneta) para a Praktina Ila
e com diafragma de mola automa-
tico.

Entre a objetiva grande angu-
lar, Flektogon 4/25, e aquela de
grande distancia focal, Jena Br 2,8/
120, o amador podera dispor de
uma linha completa de objetivas
dotadas de dispositivo para dispa-
ro exterior para a Exakta Varex.

Estas objetivas distinguem-se da-
quelas para a Praktina IIa, pelo
aro de baioneta para a Exakta
Varex, munido de um pequeno ca-
valete no lado, onde se encontra o
disparador de pressao. O anel
diafragmatico destina-se a pré-sele-
c¢ao do diafragma. Por manejo do
disparador de pressdo ,o diafrag-
ma fica todo aberto até o momen-
to do disparo da camara. Depois
de efetuado o disparo pela camara,



'fe depois de deixar o disparador de
\pressdo voltar a sua posicdo ini-
icial, o diafragma abre-se novamen-
te. Consegue-se, déste modo, auto-
‘lméticamente, de novo a posicédo
inicial, podendo-se focalizar assim
a proxima fotografia com o maior
diafragma. As objetivas estdo pin-
tadas de préto.

. As conhecidas camaras miniatu-
ra WERRA III e IV e a recém-
idesenvolvida “WERRA V' tém
disponiveis, agora, com a objetiva
'Cardinar 4/100 uma objetiva subs-
tituivel de grande distancia focal,
estando previsto para éste fim,
também, um contdérno especial no
campo visual do visor telemétrico
acoplado. A fixacdo desta objetiva
na WERRA, como das outras obje-
tivas substituiveis, é feita por uma
baioneta de apérto. A transferén-
cia do diafragma é efetuado pelo
anel de ajuste na camara através
de um acoplamento incorporado.
Zona de ajustagem de () (infinito)
até 1,5 m.

A camara reflex miniatura com
obturador central PENTINA, re-
cém-desenvolvida pela VEB Kame-
ra- und Kinowerk Dresden é equi-
pada, com a objetiva substituivel
da VEB Carl Zeiss JENA: JENA
T-2,8/50.

A fixacdo da objetiva é feita
por meio, de um dispositivo de
encaixe, em cujo interior se encon-
tram apropriados elementos de
transporte, destina-se ao acopla-
mento do diafragma com os meios
de ajuste para exposicoes, dispo-
tos na camara. O diafragma de
mola automatico coopera com a
camara e garante um tempo de fe-
chamento muito curto. O ajuste de
distancias se faz na parte frontal

4) Obj. CARDINAR 4/100, para as
camaras WERRA.

da objetiva, isto é, no anel serri-
IThado. Na objetiva Jena T 2,8/50,
a respectiva zona de ajuste, vai do

OBJETIV

infinito até 0,5m, e na objetiva
Cardinar 2,8/85 do infinito até
1,0 m.

FOTOGRAFICAS PARA FILME ESTREITO DE 8 mm

5) A obj. FLEKTOGON 2/5,5 da ‘“Pentaflex '8” e suna adaptacio
para a ‘“Pentaka 87.

A camara filmadora de filmes es-
treito Pentaflex 8 fabricada pela
VEB Kamera- und Kinowerke
Dresden. sera, agora, exposta pe-
la primeira vez. Ela vem munida

das seguintes objetivas novas, fa-
bricadas pela VEB Carl Zeiss JE-
NA, e dispoem das zonas de ajuste,

em seguida indicadas:

Flecktogon 2/ 5,5 mm Objetiva grande angular 3 até 0,15 m
Flecktogon 2/12,5 mm Objetiva standard do equipa-

mento fundamental .......... até 0,15 m
Jena B o/o5e a1 Telecobjetiva L.l ek oiv. = Sk até 0,35 m
Jena S 2,8/40 mm  Tele-objetiva .......ouivieins até 0,5 m

A fixacf@o destas objetivas na ca-
mara é feita por meio do disposi-
tivo de encaixe 36/42,5. Para a
introducao das objetivas torna-se
necessario ajustar sempre o dia-
fragma menor (ponto vermelho
defronte de ponto vermelho) para
garantir assim o acoplamento exa-
to do diafragma da objetiva com
os respectivos elementos de ajusta-
gem da camara. As objetivas es-
tao munidas de graduacoes linea-
res. O comando do diafragma ¢
efetuado, tnicamente, por meio da
camara. A superficie vulcanizada
e aprovada na parte dianteira da
objetiva, é muito pratica para o
ajuste das distancias. Toédas obje-
tivas estdo munidas de igual ros-
ca frontal para a fixacao de fil-
tros (M 49 x 0,75). A objetiva
grande angular 1:2/5,56 mm é espe-
cialmente apropriada para a filma-
gem de amadores a curtas distan-
cias, onde sempre se exige um
grande angulo de imagem. Todas
as objetivas possuem grande largu-
ra de corte, conforme as relacoes
de construcdo da camara filmado-

ra para filme estreito PENTA-
FLEX 8.

Para servir também aos amado-
res de filmagem estreita, proprie-
tarios da PENTAKA 8 com uma
objetiva grande angular, a objetiva
Flecktogon 2/5,5 mm da Pentaflex
8 foi munida com o respectivo en-
rosqueamento da Pentaka 8, poden-
do ajustar-se o seu diafragma de
2al6 e, também, a distancia rela-
tivamente pequena de 15 cm.

LammremEn

6) A obj. FLEKTOGON 2/12,5mm
para a “Pentaflex 87,

Al
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® AMADORISMO

J& se tornou um conceito firmado de que
a crise da adolescéncia do cinema amador
no Brasil é devida exclusivamente ao alto
preco dos filmes e do equipamento cinema-
togrdfico, especialmente nestes tultimos cin-
co anos. E os vaticinios da enfermidade sao
sempre os mesmos: aguardar melhores tem-
PO, &
Em parte, devemos reconhecer, em sa
consciéncia, que a alta exagerada dos fil-
mes e demais acessdrios contribuiu de modo
decisivo para que os possuidores de camaras
de cinema paralisassem as suas atividades.
E quanto aqueles que por ventura sentiam
veleidades de explorar a sempre atraente
arte de filmar, os pregos astrondmicos, so-
mente acessiveis ds bdlsas mais recheadas,
barraram de modo inapeldavel o seu grande
desejo.

Esta barreira quase intransponivel dos
precos concorreu para que alguns cineastas
em formagdo, ainda principiontes, procuras-
sem nas hostes do profissionalismo um meio
de valorizar os seus parcos conhecimentos.
Outros, bem poucos, j& com uma boa fé de
oficio no cinema amador, procuraram con-
ciliar o 0til co agraddvel: ingressaram tam-
bém num profissionalismo muito discreto,
disfarcado, quase sigiloso, a fim de conti-
nuar produzindo e ndo perderem as opor-
tunidades que as competicdes amadoristas
lhes possam proporcionar: prémios e titulos.

Alids, sempre fomos contrdrios ao con-
ceito extremamente rigido da “"UNICA (Union

=t o]ig e

Jean LECOC() — FccB

Internationale du Cinema d'Amateur)”’ soé-
bre o filme amador. Na&o vemos porque
nessa categoria ndo possam ser incluidos
os filmes de curta metragem feitos por pro-
fissionais sem nenhum intuito ou finalidade
comercial, apenas para sua recreagdo. Por
razdo de maiores conhecimentos do profissio-
nal sdébre o amador néo deverd ser, porque
o amador pode saber tanto ou mesmo mais
do que o profissional. Apenas porque o pro-
fissional pode dispdr de maiores recursos
financeiros ou técnicos também ndo. Tdo
somente a técnica ou maior ou menor gasto
ndo é o que dard co filme "qualidade”. Os
nossos cinemas al estdo cheios de filmes
realizados com todos os recursos da mais
avangada técnica e financiamento e ndo
passam de filmes mediocres. Ao passo que
j& temos visto intimeros filmes cem por cen-
to amadores, realizados com muito pouco
dinheiro e com uma simples camara 16 ou
8mm, e que, no entanto, sd&o verdadeiras
obras de arte. O que mais uma vez com-
prova que a arte ndo reside nos instrumen-
tos e meios técnicos empregados e embora
ndo possa prescindir déles, reside mais no
autor, no intelecto e na alma de quem os
maneja.

Mas, lembrando-nos da participagdo dos
cineastas amadores no ultimo Concurso Na-
cional cremos que ainda poderemos contar
com o nucleo dos abnegados gauchos, bem
como com o legitimo representante do ama-



dorismo nordestino, Armando Laroche. Sem
falar em alguns de Sdo Paulo que ainda
mantém e procuram desenvolver a chama
do amadorismo.

Em todas as ocasides possiveis, em to-
das as oportunidades que se ofereceram, nos
contactos que tivemos com os representantes
dos cine-clubes daqui, do interior e dos Es-
tados, sempre profligamos o critério muito
comodo de limitar as suas atividades a pro-
jecdes e debates sdbre o cinema profissio-
nal. Na 2.9 jornada dos Cine-Clubes reali-
zada em 1960 em Belo Horizonte, apresenta-
mos uma proposicdo para que nas ativido-
des dos cine-clubes fésse incluida a produ-
¢do de filmes de curta metragem, ndo co-
merciais. A proposta foi aprovada, mas j&
passou mais de um ano e até o presente
momento ndo nos constou nenhuma realiza-
¢do dos cine-clubes nesse sentido. Apenas
no Cine Clube de Ribeirdo Préto, alguns de
seus elementos estdo, individualmente, rea-
lizando filmes experimentais dos quais ja
demos noticia. Mas é preciso mais, muito
mais. E ainda agora, na Jornada de Critica
Cinematogrdfica realizada recentemente em
Sao Paulo, a revista “Iris” apresentou uma
tese que vem publicada noutro local déste
Boletim, situando muito bem a importéncia
do cinema amador para a propria formagéo
do nosso cinema profissional. E possivel
que por parte dos integrantes dos cine-clubes
haja interésse na realizacdo de filmes ndo
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comerciais, mas talvez lhes faltem um orien-
tador.

Reconhecemos, e por experiéncia pro-
pria, que o cinema é uma arte dificil. E o
amador, entdo, que quase sempre trabalha
sosinho, deve ter étimos conhecimentos de
fotografia e um bom lastro de pratica cine-
matogrdfica. Além disso deve ter grande
sensibilidade, espirito de observacdo aguga-
do e perfeito senso de equilibrio, sem os
quais os seus trabalhos serGo sempre im-
perfeitos.

O verdadeiro evangelho do amador
consiste em criar algo de belo, de profundo,
onde téda a sua personalidade se transpor-
ta, onde todos os matizes do seu sentir apa-
recem em sua plenitude, dando-nos, assim,
o espetdculo maravilhoso de uma obra sin
cera e humana.

Enquanto existirem por ai cineastas ou
pseudo-cineastas que ndo conseguem afas-
tar de suas mentes o interésse imediato, que
trabalham apenas para satisfazer o seu
bolso ou a sua vaidade, o amadorismo no
Brasil continuard a ter a sua marcha re-
tardada. Entretanto, a persisténcia, a conti-
nuidade de um ideal que cos poucos vai
tomando corpo, conquistando adeptos e cons-
tituindo ntucleos que lutam sem desvaneci-
mentos per um verdadeiro cinema amador,
ha de encontrar o seu dia de gléria, quando
entéio o cinema amador brasileiro podera
se ombrear com aquéle de outras plagas.

LORD TURISMO
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A |mporténcia do Cine-Amadorismo para o

Desenvolvimento da Industria Cinematografica

Jodo KORANYI

Na “Primeira Convencao Nacional de Critica Cinemato-
grafica” realizada em Sao Paulo, em novembro ultimo, JOAO
KORANYI, da conhecida revista foto-cinematografica “IRIS”,
editada nesta Capital apresentou importante tese focalizando
o problema do cinema-amador em face do clnema profissional,
as autoridades e o publico em geral.

Transcrevendo-a, traduzimos o nosso inteiro apoio e apro-
vacao aos conceitos ali emitidos e solucoes aventadas.

O Cine-Amadorismo, isto &, a ocupacdo
com a cinematografia com fins ndo comer-
ciais, dedicando-se a pessoa & filmagem uni-
ca e exclusivamente para exercer um '‘es-
porte’ ou passatempo, sem que considere,
direta ou indiretamente, a obtengdo de lu-
cros financeiros, tem dois aspectos dos quais
um, a nosso Ver, por enquanto ndo foi sufi-
cientemente reconhecido pela opinido publi-
ca nem pelos poderes responsdveis pelo de-
senvolvimento material e espiritual do nosso
pais. Referimo-nos ao cine-amadorismo co-
mo fase preparatéria de:

a) técnicos capazes de desenvolver uma
industria cinemdtogrdfica nacional & altura
do desenvolvimento técnico-cultural do pais
em muitos outros setores da nossa vida;

b) um publico cinematogrdfico com ins-
trucdo geral e especial suficientes para for-
mar um meio receptivo adequado, indispen-
savel para o desenvolvimento da industria
cinematogrdfica, brasileira, no sentido qua-
litativo.

Vé-se logo de inicio que os pontos a) e
b) se completam mutuamente. N&o serd
possivel elevar o nivel do cinema brasileiro
sem que haja técnicos devidamente prepara-
dos para tal tarefa, mas, também, ndo serd
possivel fazélo se faltar o devido publico
capaz de apreciar, acompanhar, fomentar e
agradecer os esforcos feitos pelos técnicos
no sentido do aperfeicoamento das coisas ci-

nematogrdficas brasileiras. Apresentando o
mesmo pensamento de outra forma, pode
dizer-se: nunca haverd um publico de nivel
mais elevado, se ndo houver filmes brasilei-
ros de alta qualidade, nem haverd tampou-
co, tais filmes se faltar o respectivo publico.

Esta afirmagdo, de evidéncia quase axio-
mdtica, ndo precisa ser provada, pois a sua
verdade reside em si mesma: faltando técni-
cos cinematogrdficos aptos para criar fil-
mes nacionais, perfeitos sob os pontos téc-
nico-estéticos, nunca se formara um publico
que co fim de algum tempo tenha os conhe-
cimentos e aptidées necessdrios para poder
assistir, com prazer intelectual refinado,
tais fitas. Neste caso, os técnicos deixardo
de produzi-las, agindo segundo leis econd-
micas geralmente validas e como quaisquer
outros '‘produtores’”’ que, por falta de “con-
sumidores” interessados, forcosamente aban-
donam seu campo de atividade. Onde ndo
h& "“procura’’, desaparece, apds certo lapso
de tempo, também, a "oferta’’.

Tudo isto ndo passa de banalidades. O
unico ponto em que, a nosso ver, talvez
né&o se tenha pensado ainda suficientemente,
é que a existéncia de cine-amadores poderia
de uma vez criar ambos os fatéres econdmi-
camente indispensdveis para que exista uma
"oferta’ e uma “procura” de filmes nacio-
nais de alta qualidade.

Sendo vejamos:

iy s
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O cine-amador moderno ndo se distin-
gue, quanto ao seu equipamento, fundamen-
talmente do profissional. A cine-cGmara e
os apetrechos a disposi¢do do aficionado, se
bem que mais simples que os do verdadeiro
cine-técnico, permitem um trabalho muito
aperfeicoado, técnica e artisticamente. Exis-
tem, portanto, também entre nés filmes de
amadores que, néo f0sse o formato “estreito”’,
em nada se diferenciariam de filmes profis-
sionais do mais alto nivel. Eis um fenémeno
que pode ser observado n&o somente entre
nds, mas também, em outros paises onde o
cine-amadorismo se desenvolveu. Basta
assistir as reunides de certos cine-clubes pa-
ra se poder apreciar verdadeiras obras-
mestres que honrariam qualquer diretor ci-
namatografico de renome.

Sendo, portanto, pelo menos potencial-
mente, iguais as possibilidades de trabalho
para o amador e o profissional, claro se
torna o fato de o amadorismo poder repre-
sentar, em determinadas circunsténcias, a
fase preparatéria do profissionalismo, ou,
para dizer a mesma coisa com outras pala-
vras: o profissional, em determinadas cir-
cunsténcias, nada é senéo um amador avan-
cado e aperfeicoado. O que verdadeiramen-
te foi acrescentado, como elemento novo, é
somente a intengdo de dedicar-se a filma-
gem como profissdo. N&o é a substituicdo
da camara de 8 mm por outra de 35mm,
mais possante e com algumas rodinhas e
alavancas a mais; o que realmente vale é
a substituicdo do motivo de filmar: era an-
tes o "esporte”,’o "hobby", e agora é o de-
sejo de ganhar dinheiro, por meio dos co-
nhecimentos cine-técnicos.

O cine-amador n&o é somente, em po-
tencial, um futuro cine-técnico profissional
mas, e talvez em grau superior, um elemen-
to devidamente formado para constituir, jun-
tamente com outros tantos cine-amadores, o
chamado “publico cinematogrdfico”, piblico
éste que, em vista da sua instrugdo técnico-
estética, recebida pelo amadorismo, tem t6-
das ‘as qualificagdes para avaliar, apreciar
e compreender em grau muito superior co
publico atual as criagdes da industria cine-
matogréfica, admitindo que ésse publico &,
em geral, um aglomerado de individuos des-
providos de quaisquer conhecimentos espe-
cificos indispensdveis para a devida ''com-

T

preenséo’’ de um filme de nivel mais ele-
vado. i

Vé-se que o cine-amadorismo é, por
assim dizer, uma escola para o preparo e
a formacdo de cine-técnicos profissionais e
de um publico cinematogrdfico ao mesmo
tempo esclarecido e exigente, indispensével
para o desenvolvimento de uma induUstria
cinematogrdfica de qualidade.

Quais sdo os meios de formar o maior
nimero possivel de cine-amadores?

1) Organizag@o de cine-clubes com pro-
gramas adequados e interessantes, susceti-
veis de formar, em bases sdlidas, geragtes
de cine-amadores;

2) Criagéo de uma literatura cinemato-
grafica acessivel ao leigo, despertando néle
o interésse pelas coisas do cinema e indu-
zindo-o a tornar-se cine-amador;

3) Criagdo de cursos de cinematografia
para os alunos dos cursos médios e superio-
res ou, pelo menos, aulas isoladas, dentro
de outras matérias (Fisica, Ciéncias, etc.) em
que o aluno recebe sugestdes e indicios que
néle despertem o interésse pela cinemato-
grafia.

4) Campanha de esclarecimento, por
meio da imprensa, radio, televisdo etc., real-
gando a importancia do cine-amadorismo co-
mo passatempo nobre e instrutivo. Esta
campanha deveria ser apoiada pela pré-
pria industria cinematogrdfica e pelo comér-
cio cinematogrdfico (lojas de optica).

5) Tédas as medidas que visam & re-
ducdo dos pregos do equipamento e material
cinematogrdficos, atualmente inacessiveis a
grande maioria da populagdo.

Quanto aos itens acima enumerados, os
criticos cinematogrdficos poderiam ter voz
ativa pelo menos no 4.° e 5.°. Estando, pela
sua profissdo, ligados, simultGneamente, &
imprensa e ao cinema, podem exercer in-
fluéncia importantissima e benéfica no sen-
tido de se formar, dentro do pais, um cine-
amadorismo pelo menos igual ao de outros
paises. Isto fora da influéncia sébre o pro-
gresso da cine-industria nacional, teria ain-
da outra consequiéncia, de mdxima impor-
téncia para os proprios criticos cinemato-
grdficos: a formac@o de um publico ledor
suficientemente instruido em assuntos cine-
matograficos para acompanhar com perfeita
compreensdo a atividade critica dos escri-
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tores, ensaistas e jornalistas dedicados ao
cinema, compreensd@o que, por ora, estda fal-
tando em grande parte. Os cine-criticos,
acostumados a empregar, nos seus traba-
lhos, intimeros térmos técnicos, freqliente-
mente esquecem que o leitor, leigo no assun-
to, simplesmente desconhece o significado
das palavras, as vézes empregadas com
grande freqiiéncia (angulacdo, corte, travel-
ling, plano, "flash-back” etc. etc.). Tendo-
se formado um numero tdo grande de cine-
amadores que represente parte essencial da
populacdo com instrucdo geral elevada, o
critico cinematogrdfico terd assim aumenta-
do seu publico, de maneira extraordindria.

Concluindo, diremos que:

1) Todos os interessados pelo cinema —
dirigentes cineclubistas, criticos e ensaistas,
cineastas em geral ,produtores, distribuido-
res e exibidores — devem incentivar quais-
quer manifestagdes visando a formagdo téc-
nica e cultural dos cineamadores de hoje —
profissionais do cinema de amanhd;

2) Deve estimular-se a expansdo de uma
literatura cinematografica consciente, quer
oferecendo colaboragdo eficiente as revistas
sérias da especialidade, quer divulgando os
raros livros do género editados no Brasil,
pois através de ambos se poderd firmar a
cultura cinematogrdfica dos grupos interes-
sados em “fazer realmente cinema’’;

3) Fazer uma campanha para a realiza-
¢&o de cursos de cinema até & sua introdu-
¢do nas escolas médias e superiores, onde
vantajosamente os alunos deveriam receber
cineastas em geral, produtores, distribuido-
fotografia e o cinema;

4) Procurar o desenvolvimento do cine-
amadorismo ,com a colaboragdo ndo sé de
comerciantes e industriais do ramo foto-
cinematogrdafico (o elevado custo de material
e aparelhos impede os ndo ricos de faze-
rem filmes), mas também de téda a Impren-
sa, nomeadamente dos criticos que dispdem
de colunas nos jornais didrios, no rdadio e
na TV;

5) Resumindo, acrescentaremos ainda e
sublinhamos que é na prdtica de um cine-
amadorismo responsdvel — técnica e intelec-
tualmente — que poderemos encontrar, se-
ndo tédas, pelo menos algumas das mais
destacadas bases do cinema brasileiro do
amanhd.

A MARCA
DE QUALIDADE
E FAMA MUNDIAL

Ampliador
MINOLTA “PENNANT” L

35 mm - 6x9 cm
Condensador duplo 115 mm g
Lampada 150 W
inclusive marginador

OUTROS PRODUTOS “MINOLTA"

MINOLTA A /3.5 - 45 mm
MINOLTA A-5 £/2.8 - 45 mm
MINOLTA UNIOMAT /2.8 - 45 mm
MINOLTA 16 P 16 mm /3.5 - 25 mm
MINOLTA 16/11 16 mm /2.8 - 22 mm
MINOLTA AUTOCORD £/3.5 reflex 6 x 6
MINOLTA SR-1 35 mm reflex f/2 - 55 mm
AMPLIADORES PENNANT 16-35 - 6 x 6 - 6 x 9
PROJETORES MINOLTA MINI-SLIDE 16 - 35 - 44

Representante para o Brasil:
COMERCIO ULTRAMARINO COSA S. A.

CAIXA POSTAL, 1939
RIO DE JANEIRO
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8. CONCURSO DE
ORIENTACAO

Especialmente dedicado aos prin-
cipiantes, o Foto-cine Clube Ban-
deirante vem de organizar o VIII
Concurso de Orientacdo de Cinema
Amador.

Poderdo concorrer filmes de 8 e
16mm, em préto e branco ou colo-
ridos; mudos, sonoros ou sonoriza-
dos, que serdo divididos nas seguin-
tes categorias: viagens, familia, en-
redo, desenhos e bonecos.

As inscricdbes — que sado gratui-
tas — estdo abertas na sede do
Foto-cine Clube Bandeirante, na
rua Avanhandava 316, até o dia 13
de abril préximo.

Nos dias 8 e 17 de fevereiro p.p.
0 Departamento de Cinema do Fo-

to-cine Clube Bandeirante promo-
veu a exibicdo para os associa-
dos do clube do afamado filme
de arte “UN SIECLE D’OR”, co-
lorido, da autoria do laureado ci-
neasta Paul Hansaert, perante boa
assisténcia. Rste filme, gentilmen-
te cedido pelo Consulado Geral da
Bélgica, mereceu os mais entusias-
ticos elogios pela beleza dos qua-
dros apresentados bem como pela
maestria invulgar do seu autor.

Um curso reldmpago de filma-
gem pratica estd sendo preparado
pelo Departamento de Cinema dés-
te Clube. A noticia de sua criacéo
j4 suscitou muito interésse por
parte de associados. Esperamos
que esta inovacdo do Departamen-
to de Cinema tenha o mesmo su-
cesso das anteriores iniciativas.

* NOTICIAS DO ESTRANGEIRO e

A “UNICA” quebrando a linha
antiga de quase afastamento dos
seus associados, inaugurou com
muito acérto a publicacdo de um
muito bem impresso BOLETIM
D’INFORMACOES” cujo nimero 2
acaba de nos chegar as maos. O
numero 1, naturalmente extraviou-
se. Neste numero, o simpético e
esforcado vice-presidente da UNI-
CA, Mr. André Ingé, numa carta
aberta, pede a colaboracio dos as-
sociados para que enviem para
a cinemateca da UNICA cépias dos
filmes laureados.

De acordo com o resolvido no ul-
timo Congresso d’Evian, o Comité
Directeur da UNICA reuniu-se em
Mulhouse de 19 a 27 de novembro
de 1960 a fim de tratar da elabo-
racao de novos estatutos e tam-
bém de um novo regulamento de
Concurso Internacional. Os traba-
lhos referentes aos novos estatu-
tos foram terminados e o projeto
sera enviado brevemente aos asso-
ciados bem como sera publicado
no proéximo Boletim da UNICA.

ok

Quanto ao novo regulamento de
Concurso, o mesmo sera ultimado
em Anvers até meados déste ano.

°
A Gra-Bretanha que tinha se
retirado da UNICA, em vista da
intervencdo dos representantes da
Italia e da Dinamarca resolveu
reconsiderar o seu ato e portanto
a sua volta ao seio da UNICA é
um fato consumado.

°
Mr. André Ingé, vice-presidente
da UNICA, estd procurando junto
a UNESCO um melhor entrosamen-
to entre os paises para um maior
e mais facil intercambio de filmes
amadores, para uma divulgacado de
interésse reciproco.
°

Os festivais continuam a preo-
cupar a UNICA. Em Evian, no ul-
timo Congresso houve quem su-
gerisse a supressdo de todos os
festivais, a fim de ndo prejudicar
o Concurso da UNICA. E 6bvio que
esta proposta foi regeitada com to-
das as honras.

De Belgrado, recebemos atencio-
so convite para participar do 1.0
Festival de Cinema Amador que
realisar-se-4 nessa cidade nos dias
19 a 21 de maio de 1961. Os inte-
ressados encontrardo os informes
com o nosso Departamento de Ci-
nema.

DO MEU CANTO

1. As revistas estrangei-
ras estao repletas de
aniincios referentes a a-
parelhos com som magné-
tico a precos muito aces-
stvels, determinando, as-
sim o fim do reinado do
[ilme mudo. Aqui quan-
do chegarao e a que pre-
cos?

2. O mal de muitos a-
madores ou pseudo-ama-
dores de cinema é nao co-
nhecer folografia. E tei-
mam em ndao aprender.
Querem produzir. Uma
lastima.

3. Em compensacao, di-
versos dos nossos maits
destacados fotégrafos es-
lao resolvidos a fazer
cinema. Tenho fé. A tur-
ma é boa. Mdos a obra,
pots!

4. Apesar de todos os
meus esforcos, ndo conse-
gui superlotar o saldo do
clube nas projecoes do
SStecle®di Ot est Grin
Blanc’. Francamente, nao
foi falta de convites. Os
que ndao vieram, perde-
ram, pols os filmes sao
maravithosos e recebi
muitos elogios da parte
dos presentes.

JOTAEL



® “UN SIECLE D’OR”

Sinceramente eu ndo tinha in-
tencao de escrever algo sObre éste
magnifico filme, cedido com a pro-
verbial gentileza pelo Consulado
Geral da Bélgica, ja que os meus
conhecimentos na arte cinemato-
grafica ainda sdo muito falhos, e
ja que minha origem da terra do
‘Siecle d’Or” poderiam impedir
uma critica fria, isenta de um en-
tusiasmo natural.

Por éstes motivos ponderaveis,
tinha convidado meu sempre e ve-
lho amigo Benedito Duarte, o mes-
tre da critica de cinema que todos
conhecemos, para assistir a uma
das duas sessbes por mim promo-
vidas e fazer a respectiva cober-
tura jornalistica. Mas... o meu
amigo nao veio. Entdao, nao resisti.
Invadindo seara alheia, resolvi ten-
tar dizer algo soObre esta obra pri-
ma.

O préprio Benedito Duarte, numa
daquelas prosas gostosas, que in-
felizmente estdo se tornando ra-

Foto de E. Salvatore (senior) — FCCB

ras, jA me tinha afirmado que o
documentéario de arte era uma ta-
refa dificilima. O cineasta tendo
o objetivo de filmar quadros, por
exemplo, encontra-se diante de um
problema cruciante. Dar a estas
obras estaticas, vida, movimento,
para que o espectador possa ter
das obras filmadas uma visao di-
ferente, um interésse que aumen-
ta de acordo com a virtuosidade
do cameramen, ndo é tarefa sim-
ples.

Em ‘Siecle d’Or” que é uma se-
gliéncia dos pintores primitivos
flamengos, Paul Hansaert, o dire-
tor déste filme, que ja nos deu
“Rubens” e portanto com creden-
ciais admiraveis, apresenta-nos um
filme com uma técnica perfeita. A
sua camera é de uma mobilidade
espantosa, avancga e recua, em tra-
vellings oportunissimos, sublinha
detalhes impressionantes, fixa-se
em partes dos quadros onde jus-
tamente todo o interésse esta con-
centrado, gira em volta de painéis,
sobe, desce, enfim de um vai-e-vem

desconcertante, deixa a assisténcia
em continuo suspense.

O seu proélogo, com as vistas aé-
reas em perfeita seqiliéncia de
Bruxelles, Gand, Bruges, Ypres,
Anvers, Audenarde e outras cida-
des apontam os locais aonde os
pintores flamengos viveram, e
tornaram os seus nomes famosos.
Jan Yan Eyck, o criador da escola
flamenga, Dirk Bouts, T. Bosch,
Hans Memling, Quentin Metzys,
Peter Brughel e Van der Wyden
540 0s mestres que a camara ser-
vida pela arte de Paulo Hansaert
conseguiu dar um relévo inespe-
rado.

O fundo musical de Dom Josef
Krips, muito acertado tanto na
parte dos motivos religiosos, bem
como nas partes leicas. E um fil-
me em cOres pelo sistema Geva-
color, notando-se ligeiras falhas em
determinada cor, mas que em abso-
luto nado diminui o valor intrinse-
co déste maravilhoso filme.

J. L.
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PELOS CLUBES

INAUGURACAO DA EXPO-
SICAO FOTO-TURISTICA
DE SAO VICENTE

Com 659 trabalhos selecionados
entre 72 apresentados, acusando
surpreendente éxito, foi inaugura-
da no dia 22 de janeiro tultimo,
numa das lojas do Edificio Anti6-
quia, em Sao Vicente (Praca Ba-
rao do Rio Branco, 103), a mostra
fotografica referente ao 1.© Con-
curso Foto-Turistico da cidade a-
fonsina, promovido pela Associa-
cdo Comercial local e organizado
e supervisionado pelo Santos Cine
Foto Clube. O ato, oficial, dentro
do programa comemorativo da fun-
dacio de S&o Vicente, foi presidido
pelo Prefeito Municipal, a éle com-
parecendo altos convidados, dire-
tores das entidades promotoras do
certame e numeroso publico.

O concurso, de livre participacéo,
contou com a concorréncia de um
grande numero de associados do
Santos Cine Foto Clube e de alguns
avulsos de Sao Vicente. O julga-
mento realizado por uma Comissédo
do Quadro de Juizes da SCFC e
composta pelos srs. Ismael Alberto
Souza, Lino Freschet e Boris Kauff-
mann, tendo sido efetuada uma
prévia selecdo de tema turistico
por uma Comissdo. da Associacédo
Comercial de Sao Vicente, consti-
tuida pelos srs. Adelino Rodrigues
e Osério Corréa Guedes.

Apoé6s quase duas horas de deti-
do exame, foi obtido o seguinte
resultado, salientando-se a conquis-
ta do 1.0 lugar pelo associado Mair
P. Leite, do S.C.F.C., ficando de
posse do troféu ‘Prefeitura Muni-
cipal”.

2.0 lugar: Méario C. Leite — SCFC
(troféu ““Camara Municipal’’), 3.0
lugar: Piraja C. A. Oliveira— SCFC
(troféu ¢‘“Associagdo Comercial”’),
4.9 Jugar: Mair P. Leite — SCFC
(prémio ‘Rotary Clube S&o Vicen-
te”), 5.0 lugar: José Monforte —
SCFC (prémio “Jéquei Clube Sao
Vicente’), 6.9 lugar: Jodo Frangel-
lo — SV (prémio “Sdo Vicente
Jornal”), 7.0 lugar: Alberto A.

et

Duarte — SCFC (prémio “Sco Vi-
cente A, C.”), 809 lugar: Paulo R.
Vital — SCFC (prémio ‘“Casa Ni-
co’), 10.° lugar: Paulo R. Vital —
SCFC (prémio ‘A Paulistana’).

A entrega dos prémios teve lu-
gar no dia 29 de janeiro, em so-
lenidade realizada as 20 horas no
préprio recinto da exposicio.

CAMPANHA PRO-SEDE DO
F. C. ESPIRITO SANTO

O Foto Clube do Espirito Santo,
uma das agremiacdes que mais
contribuiram para a fundacao da
C.B.F. e a vem prestigiando por
todas as maneiras, estd realizando
uma campanha para a emiss@o de
100 titulos de s6cios proprietarios,
nominativos ,no valor de Cr$
20.000,00 cada um e que se desti-
nam a aquisicdo de sua sede pro-
pria.

A instituicdo dessa campanha
foi autorizada em Assembléia Ge-
ral Extraordiniria realizada a 15
de fevereiro de 1960, e é lancada
agora, pois a entidade ja tem o
imével a vista, ficando a diretoria
autorizada a vender os titulos em
10 prestacbes mensais de Cr$
2.000,00 cada uma ou em 22 pres-
tacoes mensais de Cr$ 1.000,00.
Para o pagamento a vista had o
desconto de 10%. Os titulos s@o
transmissiveis por heranca, sem
qualguer onus, e com a taxa de
10% do seu valor nominal no ca-

so de transmissao ‘“inter-vivos’.

Como se vé, mais um importan-
te clube fotografico do Brasil tera
em breve sua sede prépria, o que
é uma demonstracio cabal do grau
de progresso a que atingiu o cul-
tivo da arte fotografica em nossa
terra.

NOVA DIRETORIA DO F. C.
C. A. TRICORDIANOS

O Foto Cine Clube de Amadores
Tricordianos, de Trés Coracdes, Mi-
nas Gerais, recentemente filiado
a C.B.F., acaba de eleger sua nova
diretoria para o exercicio de 1961,
assim constituida: — Presidente,
Newton Teixeira Rezende; vice-
presidente, José Paulino Junior; 1.0
secretario, Leo Laner Gomes; 2.0
secretario, Benedito Guimaraes; 1.9
tesoureiro, Armin Eichenberger;
2.9 tesoureiro, J. Pereira; diretor
fotografico, Daniel Pinto Lisboa;
diretor cinematografico, José Pau-
lino Junior.

Feliz gestdo ao novo corpo diri-
gente do co-filiado sao 0s nossos
votos.

O F. C. C. GAUCHO
EM NOVA SEDE

Confirmando o quanto adianta-
mos em nosso uUltimo numero, o
FOTO-CINE CLUBE GAUCHO inau-
gurou a 6 de marco corrente, com
um coquetel bastante concorrido, a
sua nova sede prépria, situada no
8.0 pavimento do Edificio Berg-
mam, & rua Dr. Flores n.° 98, em
Porto Alegre. Compreende a sede,
cujo valor é de Cr$ 2.000.000,00,
um amplo saldo, dois laboratorios,
sala da Diretoria e Secretaria, além
de outra sala onde serd montado
um bar, com bonita vista para o
rio Guaiba, e demais dependéncias
necessarias. Como se vé, uma sede
a altura do prestigio e renome do
ativo clube sulino.

oF

A classificacdo geral dos con-
cursos internos de 1960 do FCCG
apresentou o seguinte resultado:
na categoria ‘adiantados’”, em 1.0
lugar, Paulo D. Strehl; em 2.9, Sio-
ma Breitman e em 3.9, Nelson F.
Furtado; na categoria ‘“médios”,
em 1.° lugar, José B. Rodrigues,
em 2.9 Antonio C. Panerai e em
3.9, Jodo C. S. Pacheco. Na catego-
ria “principiantes’, em 1.0 lﬁgar,
Elza A. Costa, em 2., Delphio
Pretti e em 3.9, Mario Guterres.

Na classificacdo relativa as acei-
tagoes em saldes o 1.2 lugar coube
a Paulo D. Strehl; o 2.2, a Guadir
E. Jorge e Ricardo H. Berger, em-
patados e o 3.9, a Nelson F. Fur-
tado.



— NovVvIDADES KODAK

NOVO FILME KODAK
TRI-X PAN

Uma nova versdao aperfeicoada
do filme Kodak Tri-X Pan en-
contra-se agora a venda.

Pode ser reconhecida pela seta
impressa na caixa e os dizeres
“Tipo Aperfeicoado” — (Improved
Type).

Possue caracteristicas de emul-
sdo que reduzem o tamanho do
grio e aumentam a nitidez de
imagem sem sacrificio da sensi-
bilidade.

Isto significa, em resumo, grao
fino, alta sensibilidade, elevada
acutancia, capacidade de amplia-
¢oes maiores e mais nitidas e
menor tempo de revelacao.

O seu indice de exposicio é de
260 ASA para luz do dia e 160
ASA para tungsténio, embora o
filme possa ser exposto em indi-
ces mais elevados para melhores
resultados.

O filme Kodak Tri-X Pan ¢é
apresentado nos tamanhos 127,
620, 120, 828 135, de 20 e 36
poses, TX410 e TX402. Também
em rolos longos, sem perfuracdo
e sem quadros numerados.

REVELACAO

O filme Kodak Tri-X Pan deve
ser revelado em total escuridao.
Contudo, poder-se-4 usar, por al-
guns segundos, uma lampada de
segurancga de 15 watts, com fil-
tro Kodak Wratten Série 3, a
uma distancia minima de 1,20m
do filme, porém somente apés ja
haver decorrido metade do tempo
de revelacao.

Recomenda-se o Revelador Ko-
dak D-76, sem .diluir, durante 8
minutos, a 20°C, em tanque pe-
queno, e agitacdo com intervalos
de 30 segundos. Ap6s revelado,
lave o filme em &gua e coloque-o
no Banho Interruptor por 30 se-
gundos, a 18°C~ com agitacao.
Fixe em fixador Kodak F-5, por
5 a 10 minutos.

A lavagem e secagem obedecem
ao modo costumeiro.

PROGRAMADOR
KODAK CAVALCADE

Um. aparelho eletrénico que faz
o elo entre a maioria dos grava-
dores de fita e qualquer dos pro-
jetores Kodak Cavalcade para a
apresentac¢do sincronizada de som-
imagem nos programas de slides,
foi recentemente anunciado pela
Eastman Kodak Co.

O Programador Kodak Caval-
cade, Modélo 1, permite ao opera-
dor gravar a narracdo, com fundo
musical, se desejado, simultanea-
mente com ‘‘sinais de aviso” inau-
diveis, que automaticamente fa-
zem mudar o slide no projetor. O
narrador controla a gravacdo dos
sinais de troca de slide por meio
de um botdo no Programador, per-
mitindo-lhe ver a apresentacao do
programa e de gravar seu comen-
tario, simultaneamente.

o/ ales

Durante a apresentacdo final
do programa, os sinais de aviso,
gravados em fita, s@o recebidos
pelo Programador e, em seguida
enviados ao projetor, que muda
o slide automaticamente.

Os gravadores de fita, sejam
os de faixa tUnica ou dupla, pro-
vidos de wuma saida para alto-
falante externo e capazes de gra-
var e reproduzir o som em fre-
qiiéncia de 6.500 ciclos por se-
gundo, podem ser utilizados com
o Programador.

O Programador é a unidade de
controle central quando ligada ao
gravador e ao projetor. A tomada
do Programador forneceri ener-
gia tanto ao gravador como ao
projetor, limitando as necessidades
de ligacoOes elétricas no local da
projecdo e apenas uma tomacda.

O compacto Programador Kodak
Cavalcade, Modélo 1, opera em
105-125 volts, 50-60 ciclos, cor-
rente alternada.

HOMENAGEM AO DIRETOR

A firma Kodak Brasileira Ltda.,
ofereceu no dia 22 déste més, as
dezenove horas, no Jardim de In-
verno Fasano, um cocktail em ho-
menagem ao sr. Adolfo Marquis,
gue apd6s quarenta e um anos de
atividades aposenta-se no cargo de

DA KODAK BRASILEIRA

gerente geral dessa companhia,
sendo substituido pelo sr. John D.
Gillespie. A reuniéo,‘ que congre-
gou representantes de firmas es-
pecializadas em filmes e em publi-
cidade, estiveram presentes os srs.
general Edward P. Curtiss, vice-
presidente do setor de vendas de
filmes para cinema profissional,
vendas ao exterior e propaganda,
e membro do comité executivo in-
ternacional da companhia; e Wil-
liam P. Lane, assistente da Gerén-
cia Geral da Divisdo Internacional,
vindos especialmente de Rochester,
em Nova York, onde se acha ins-
talada a matriz da firma, para par-
ticipar da homenagem. Compare-
ceram, ainda, os srs. Austin J.
Gould, vice-presidente da Secgdo
de Manufatura de Papel na Fabrica
de Pecas Kodak, filmes fotografi-
cos, papel e setor quimico, em Ro-
chester; e John P. Helphrey, dire-
tor da mesma Seccao.

No cliché, os srs. Adolfo Marquis
e John D. Gillespie, durante a reu-
niao.

oI



0° Salo Internacional de rte Fotogrdfica de Sdo Paulo

sua proxima realizacio — medalhas a todos os expositores — Troféus as melhores representacoes

O FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE ja
iniciou os preparativos para a realizacdo, em
outubro préximo, do 20.° SALAO INTERNA-
CIONAL DE ARTE FOTOGRAFICA DE SAO
PAULO.

Pela primeira vez, na América do Sul, um
saldo de fotografia artistica atinge a sua vi-
géssima realizacdo anual consecutiva, ininter-
rupta.. O fato merece ser realcado e porisso é
intencdo do FCCB dar ao préoximo Salao o maior
destaque possivel, tornando-o o mais expressivo
de quantos foram realizados até agora.

Milhares de folhetos contendo o regulamen-
to da mostra e o boletim de inscricdo estao sen-
do expedidos aos clubes e entidades fotografi-
cas assim como, individualmente, a artistas-
fotografos de todo o mundo, esperando-se uma
concorréncia das mais elevadas, ja que o “Salao
de Sao Paulo”, pelo alto critério e rigor de sua
selecdo, é considerado pela critica especializada
como uma das mais importantes manifestacoes
internacionais da arte fotografica.

A proposito, referindo-se ao ultimo Saldo
e sua magnifica apresentacdo, o conhecido ar-
tista-fotégrafo francés, Giles Boinet, EFIAP,
Presidente do “Club International de Photogra-
phie (CIP) e do “Groupe Des Huit”, assim se
manifestou em carta dirigida ao Dr. E. Salva-
tore, Presidente do FCCB:

“0 gue me deixou fortemente impressiona-
do foram as fotografias que vocé me mandou do
seu ultimo salao; devo-lhe dizer com toda Since-
ridade que fiquei literalments “abafado” pela
propria qualidade dessa apresentacao. Que eu
conheca, nao existe na Europa uma exposicao
que leve o respeito aos autores a éste ponto e
por respeito acs autores eu quero dizer o cuida-
do de valorizacao das provas a tal ponto: provas
isoladas, montadas em relévo, iluminacao indi-
reta para cada painel, tudo sabiamente calcula-
do para reduzir ao minimo a fadiga do visitante
¢ lhe permitir destacar facilmente uma obra da
cutra, de modo que vocés conseguiram de for-
ma notavel evitar essa inevitavel superposicao
atravancada que tao comumente tenho encon-
trado nas exposicoes que assisti. Pode crer que
nao estou procurando lisongea-los, mas todas as
pessoas as quais mostrei essas fotografias ex-
primiram a sua admirag¢ao sem reservas.

Eeiggh <

Mas vamos ao catalogo, tao bom como o do
ano passado. Esta excelente e nao vejo repro-
ducoes de valer inferior. Ha também no vosso
catalogo uma cousa que eu aprecio grandemen-
te: o fato de reproduzir uma obra de cada um
dos membros do juri, o que é uma franqueza e
lealdade para com os expositores e concorrentes
as quais tenho certeza que éles serao sensiveis.
Quando tais obras se ostentam sob os seus olhos,
nao ha nenhuma possibilidade de por em du-
vida a competéncia de tal juri-”

L

O préximo 20.° Saldo tera carater comemo-
rativo e por isso, excepcionalmente, deliberou
a diretoria do Foto-cine Clube Bandeirante con-
ferir o ambicionado “TROFEU BANDEIRAN-
TE” — magnifico bronze de autoria do escultor
V. Larocca, que constitui o prémio méaximo da
entidade — as 2 melhores representagdes cole-
tivas de clubes do pais e do estrangeiro, assim
como medalhas individuais a todos os exposi-
tores.

Rege-se o Saldao pelas regras aprovadas
pela FIAP, que resumimos a seguir:

— cada autor podera inscrever 4 fotos em
cada uma das seguintes seccbes: “foto-
grafias monocromaticas” e “fotografias
em cores” (diapositivos ou cédpias em
papel).

— tamanho minimo de 24 cts no lado me-
nor e maximo de 50 cts no lado maior.
Diapositivos em cores de 35mm até
6x6 cts.

— no verso de cada trabalho deverao cons-
tar o namero de ordem, titulo do traba-
lho, nome e enderéco do autor.

— as remessas de clubes e entidades foto-
graficas sdo gratuitas. As inscrigoes in-
dividuais deverdo pagar a taxa de Cr$
50,00 em cada seccao.

O prazo para inscri¢oes e recebimento dos
trabalhos encerrar-se-a4 no dia 20 de agosto de
1961. Quaisquer outras informacdes bem como
o regulamento e boletins de inscricdo poderdo
ser solicitados a secretaria do Foto-cine Clube
Bandeirante, rua Avanhandava 316, Sao Paulo.
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Confederacdo Brasileira de Fotografia

Representante do Bras'l na " Federation Internationale

De L’Art Photographique (FIAP)

Rua Avanhandava,

316 - SdoPaulo - Brasil

“0 BRASIL NA ARTE FOTOGRAFICA”

Sob os auspicios da ‘“Organiza-
cdo dos Estados Americanos”, a
“Federacdo Argentina de Fotogra-
fia?” inaugurou a 23 de janeiro
ultimo, sob o titulo acima, a mos-
tra de fotografias selecionadas den-
tre as apresentadas pelos varios
clubes filiados na 1.2 Bienal de
Arte Fotografica Brasileira pro-
movida pela Confederacdo Brasi-
leira de Fotografia.

Integraram a exposicdo 69 tra-
balhos representando todos os clu-
bes que participaram daquela Bie-
nal.

Noticias recebidas de Buenos Ai-
res d&do-nos conta do magnifico
éxito que a exposicio alcancou,
tendo comparecido a cerimonia
inaugural que foi filmada e televi-
sada, membros da representacio
diploméatica do Brasil naquela Ca-
pital, membros da O.E.A., Direto-
res da F.A.F. e numerosissimo pu-
blico. A imprensa féz referéncias
as mais elogiaveis da mostra, ten-
do o brilhante 6rgdo da imprensa
sul-americana “LA PRENSA” de-
dicado uma pagina inteira de seu

suplemento artistico literario de 5
do corrente, a exposicéo, reprodu-
zindo os seguintes trabalhos: “AM-
PARO” de E. P. Munhoz, do Ca-
mera Clube de Curitiba; ¢“CHICO”,
de G. E. Jorge, do Foto Clube Gau-
cho; “CURVAS DA NATUREZA?”,
de M. Kanitz, da Sociedade Foto-
grafica de Nova Friburgo; “RE-
LEVO?”, de C. E. Carneiro, do Foto
Cine Clube Aracoara; “ELEMEN-
TOS”, de J. C. Santos, da Associa-
cao Brasileira de Arte Fotografica
e “ESPRAIANDO-SE”, de M. M.
Rodrigues, do Foto Clube do Espi-
rito Santo.

Magnifico catalogo com a rela-
cdo das obras expostas e seus au-
tores foi editado pela Federacao
Argentina de Fotografia.

O cliché fixa um momento da
inauguracao, vendo-se diretores da
OEA e da Federacdo Argentina de
Fotografia (FAF), entre os quais
o Sr. Hector C. Faita, Diretor da
conhecida revista Foto Camara e
Exma. Senhora, apreciando um dos
painéis das fotos brasileiras.

EXITO DA REPRESENTA-
CAO BRASILEIRA NA

BIENAL DA FIAP
Noticias recebidas da FIAP sa-

lientam o éxito alcancado pela re-
presentacdo brasileira realizada em
Optija, Iugoslavia, tendo sido o
Sr. Marcel Gir6, do F.C.C. Bandei-
rante, distinguido com medalha de
bronze e varios autores terdo suas
fotos publicadas no préximo anué-
rio da F.LLA.P.

°
O 30.° FILIADO

Mais um clube fotogréafico bra-
sileiro, o FOTO CLUBE CEAREN-
SE, com sede em Fortaleza, Cear4,
acaba de se filiar a Confederacao.

Com éle, a C.B.F. atinge a 30
clubes filiados, o que, parece-nos,
dispensa qualquer comentario.

O novo filiado, que ja conta trés
anos de existéncia, pois foi fun-
dado a 1 de janeiro de 1958, esté
instalado em nova sede, a rua Ro-
drigues Jr., 428, na capital cea-
rense.

Com alegria os integrantes desta
Confederacdo acolhem mais éste
co-irmfo que vem unir seus esfor-
cos aos seus demais filiados, para
maior engrandecimento da fotogra-
fia brasileira.

°
2.2 BIENAL DE COR DA
FIAP — Munich

Até 30 de abril préximo, os
clubes filiados a CBF que deseja-
rem participar da 2.2 Bienal de
Cor promovida pela Federacéo In-
ternacional de Arte Fotogréafica
(FIAP), deverdo enviar os traba-
lhos de seus associados a sede
administrativa da CBF, a fim de
ser selecionada a representacido
brasileira aquele certame mundial
que tera lugar em Munich, Alema-
nha, no préximo meés de outubro.

Poderdao ser inscritos diapositi-
vos em cores (de 35mm até 6x6
cts.), ou ampliagbes em papel
(30x40 cts.), cada pais podendo
enviar no méaximo 25 trabalhos
em cada seccdo (no maximo 2 por
autor).

S O S



NOTICIAS DO

Wp, foto-cine clube bandeirante

Correspondente no Brasil do “Centre International de la Photographie Fixe et
Animé (CIP”) — Representante do Brasil na “Union Internationale du Cinema
d’Amateur (UNICA)” —Membro da “Confederacio Brasileira de Fotografia (CBF)”.

POSSE DA NOVA DIRETORIA

Em sessao solene a que compareceu grande nimero de associados
e amigos do clube, tomou posse a 19 de janeiro tultimo, a diretoria
eleita para o biénio 1961-1962.

A solenidade foi presidida pela Mesa do Conselho Deliberativo,
Srs. Antonio Gomes de Oliveira, Presidente, Dr. Manoel Morales Fo.
e Plinio Silveira Mendes, secretarios, que procederam a chamada e
apresentacdo dos novos diretores, os quais assinaram o térmo de
posse sob as palmas dos presentes.

Saudando a nova Diretoria, falaram em nome do Conselho e dos
associados o Conselheiro Sr. Arnaldo Machado Florence e o Sr. José
Penha Morato em nome do Instituto Historico e Geogréafico de Sao
Paulo, tendo o Sr. E. Salvatore, Presidente da Diretoria agradecido
em seu nome e dos demais companheiros.

Em seguida foi servido um coquetel, prolongando-se a festiva
reunido até altas horas.

Os clichés fixam ao alto, os integrantes da nova Diretoria, cuja
composicdo ja demos no ultimo Boletim, e varios outros aspectos
da sessdo.

DIRETORES AUXILIARES
Foram nomeados pela Diretoria, os seguintes Diretores Auxilia-
res, para os diversos departamentos do Clube:

Diretor de Redac¢do do Boletim — Sr. Plinio S. Mendes
Diretor de Sede e Patriménio — Sr. Renato Francesconi
Diretor de Estudio — Sr. Tufy Kanji

Diretor de Excursbées — Sr. Berel Bin

Diretor Auxiliar de Intercambio — José Nave Fo.
Diretor Auxiliar da Biblioteca — Sr. Orestes Pero
Diretor do Saldo Internacional — Dr. Antonio O. Prado
Diretor Social Auxiliar — Sr. Emil Issa.

A VOLTA DO MUNDO EM 57 DIAS

Perante grande numero de associados, o Sr. Dr. Pedro Gianini
exibiu, no did 16 do corrente, na sede social do Clube, magnifica
colecao de divépositivos em coOres que colheu durante a viagem que
realizou em ‘torno do mundo, fixando especialmente os paises do
Oriente.

Durante cérca de duas horas, que transcorreram rapidas, tal
o interésse despertado, prendeu o Dr. Gianini, com sua prosa facil
e atraente, a atencé@o dos assistentes que néo lhe regatearam, ao final,
justos aplausos.

CONCURSOS INTERNOS
Os concursos internos do proximo més de marco, em branco e
préto e em coér, serao sob tema livre.
Em abril, os concursos versardo sob os temas ‘“Expressoes’” ou
“Trés variacoées sdobre o mesmo tema”.

NOVOS SOCIOS

Em reuni@o da Diretoria foram aprovadas as propostas para
socio dos Srs.: Pedro de Castro Leite (matr. 517), William D. Lopes
Bento (matr. 517), Patterson de Azevedo Prado (matr. 519), Paulo
P. Guimarées (matr. 520), Sra. Wanda G. Fioretto (matr. 521), Prof.
Vicente Larocca (matr. 522), Aloysio T. Sebastiany (matr. 523) e
Edison F. de Menezes (matr. 524).

Aos novos consé6cios as nossas boas vindas e votos de éxito nas
atividades fotograficas.

Slean e



A sessdo de posse da mova Diretoria do FCCB ganhou especial destaque, pois durante a mesma foram entregues

ao Dr. Eduardo Salvatore, Presidente do Clube e da Confederacio Brasileira de Fotografia, e ao associado Prof.

Orestes Pero, uma das mais altas autoridades escoteiras do Brasil, a “Medalha Cultural e Comemorativa IMPERA-

TRIZ LEOPOLDINA” com que foram agraciados pelo Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo, no ato repre-
sentado pelo Sr. José Penha Morato, pelos relevantes servicos prestados a coletividade.

PROXIMOS SALOES E CONCURSOS

Sdo_ os seguintes os proximos saloes e concursos de que recebemos comunicados oficiais:

Niamero de Trabalhos

Desi % Realiza- Inscri- o Enders / !
esignaciao co em | cdesaté | py/py | Diap. |Corem inderéco p/ remessas
cor papel
9.0 Saldo Nacional de Lins-SP Abril-61 30-3-61 4 G — Lins Camera Clube
Av. 13 de Maio, 26
LINS, Est. S. Paulo-Brasil
14.©0 Saldao Capixaba - Internacional| Maio-61 31-3-61 £ 4 4 Foto Clube do Espirito Santo
E.S. Cx. Postal 366, VITORIA
Esp. Santo, Brasil
6.0 Saldo Nacional de Franca-SP. Maio-61 15-4-61 4 = = Soc. Francana de Belas Artes
Cx. Postal 104, FRANCA
Est. S. Paulo-Brasil
6.0 Saldo Internacional de Santos Julho-61 20-4-61 4 e 4 Santos Cine Foto (@ube
S.P. Cx. Postal 2054, SANTOS
Est. S. Paulo-Brasil
Saldo Nacional de N. Friburgo-RJ. | Maio-61 30-4-61 4 — = Soc. Fotog. de Nova Friburgo
R. 7 de Setembro 53, s/1
NOVA FRIBURGO, Est. do
Rio de Janeiro-Brasil
6.2 Exib. Internacional de Adelaide | Maio-61 5-5-61 4 4 4 Adelaide Camera Club
(Australia) Box 602-E - ADELAIDE
Australia
= ' it 25 ¢ & 4 Comissao de Festejos do Cin-
1.0 Saldao Nacional de Birigui-SP. Julho-61 30-5-61 — o diientenario d6 Birieui
Cx. Postal 278 - BIRIGU{
Est. S. Paulo-Brasil
30.0 Saldo Internacional de Midland | Julho-61 3-6-61 4 4 4 Midland Salon of Photography
(Inglaterra) ¢/o Padock Esq. - MIDLAND
Inglaterra
28 Biena.l Internacional de' _FOtO' Out.-61 18-8-61 4 5l 4 Soc. Alpinisti Trentini
grafia de Montanha-Italia Cx. Postal 205 - TRENTO
Ttalia
20.2 Salao Internacional de Sao Out.-61 20-8-61 4 4 4

Paulo

Foto-cine Clube Bandeirante
Rua Avanhandava 316
S. PAULO - Brasil

]



CAMISARIA STUART e STUART INFANTIL

Confecgdes finas para homens Confecgdes finas para criancas

UMA CASA AMIGA A SUA DISPOSICAO

*x Descontos especiais para os sécios do Foto-cine Clube Bandeirante

RUA AUGUSTA, 2171 — SAO PAULO
SAO PAULO

SEGURANCA INDUNTRIAL

COMPANHIA NACIONAL DE SEGUROS

FUNDADA EM 1919

CAPITAL REALIZADO: Cr$ 12.000.000.00
SEGUROS: Incé_ndio, Acidentes do Trabalho, Acidentes Pessoais, Ferroviarios, Rodoviarios,

Maritimos, Aeronauticos, Automoveis, Roubo e Responsabilidade Civil.
Reservas Estatutarias e Extraordinarias até 31-12-59 Cr$ 139.963.739,40
Sinistros pagos até 31-12-59 ......................... Cr$ 1.184.242.853,30

MATRIZ NO RIO DE JANEIRO

Av. Rio Branco, 137 — Edificio Guinle — End. Telegrafico “SECURITAS”

SUCURSAL EM SAO0 PAULO

Rua Boa Vista, 245 - 5.° andar — Prédio Pirapitingui — Telefones: 32-3161 a 32-3165
J. J. Roos — Gerente-Geral

A M A I O R G A R A N T I A E M S EGU R O S
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A Camara com a tecla
madgica -

Completamente automatica
que garante béas fotografias
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RADAR-EYE

OBJETIVA 1: 1,9

(6 ELEMENTOS)
SINCRONIZACAO MXV
TELEMETRO ACOPLADO

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS: T Ro P I CAL LT DA.

CAIXA POSTAL, 6660 - SAO PAULO
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