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VOCE SABE, POR EXPERIENCIA,
QUE OS PAPEIS FOTOGRAFICOS
Kodak SAO OS MELHORES E
GARANTEM SEMPRE BONS RE-
SULTADOS. POR QUE PERDER
TEMPO E DINHEIRO COM OUTROS?




OrLYyMPUS

o "

uma nova estrélano |
firmamento da fotografia

Unica no mundo, no tamanho 18 x 24 mm. focal de alta velocidade

a OLYMPUS PEN F é uma Focalizagao reflex (até 1/500seg. e B), que:
camara profissional de alta’ - Fotometro ultra sensivel acaba com & distorgao de
classe, monoreflex, com que funciona com bateria objetos moveis e

visor prismatico da melhot de mercuario (CdS), com sincroniza com flash
qualidade mecanica e regulagem para altas e eletrénico em todas as
ética. Objetiva baixas condigoes de luz velocidades - Espelho de
F ZUIKO AUTO-S 1:1,8/38mm - E, exclusivo obturador retorno imediato,

~ Intercambiavel rotativo metalico de plano de movimento lateral.

CONHECA A GRANDE FAMILIA DAS Ovympis

PEN EE PEN EES PEN W PEN D-2
Distribuidor e representante exclysivo no Brasil:

TROPICALLTDA.

Caixa Postal 6660 - Sao Paulo
A VENDA NAS MELHORES CASAS ESPECIALIZADAS



PECA UMA DEMONSTRACAO
NAS CASAS ESPECIALIZADAS

ASPECTOMAT 200 — Projetor de slides 35 mm, inteiramente automdtico,
com contréle remoto de focalizacdo e mudanca, objetiva DIAPLAN

2,8/80, com magazine para 36 slides.

Pode ser equipado com objetiva 2,8/60, para meios-quadros, ou
2,8/100 ou ainda 3,5/140, para grandes auditérios. E' ainda coman-
dado por um cabo especial de 10 m.

ASPECTON — Dispositivo eletrénico para sonorizacdo com qualquer grava-
dor de fitas de acoplamento ao Projetor Aspectomat -300.

CADA VEZ MAIS, A TRADICIONAL QUALIDADE ALEMA.

Um produto da
VYEE PENTACON -— DRESDEN

Representantes Exclusivos:

comercial .wagner a.

IMPORTACAO E EXPORTACAO

AV. SAO JOAO, 1588 — SOBRELOJA 3 — CAIXA POSTAL, 7785
TELEFONES: 52-8217 - 528882 — SAO PAULO




PRAKTICA

A “nova’” em poucas palavras

Camara reflex miniatura monocular de 24x36 mm

Objetivas intercambidveis nas disténcias focais de 20 até 1000 mm (em
parte com diafragma automdtico — ADB)

Visor de prisma pentagonal de imagens claras, direitas, de faces néo
invertidas e livres de paralaxe

Lente de Fresnel com lupa telemétrica e cdmpo de cristal mate

Espelho de retérno e sinal de contréle no visor

Obturador plano-focal (de cortina) com tempos de exposicdo de 1/2 até
1/500 S e B

Armador rdpido de alavanca e sinal disparador anatémicamente
favoraveis

Manivela rebobinadora de pelicula e contador de exposicdes automdtico
PRAKTICA nova B com fotémetro fotoelétrico incorporado
Acessérios universais para setores especiais da fotografia.

Um produto da
VEB PENTACON — DRESDEN

Representantes Exclusiveos:

comercial uJagn.er

IMPORTACAO E EXPORTACAO

AV. SAO JOAO, 1588 — SOBRELOJA 3 — CAIXA POSTAL, 7785

TELEFONES: 52-8217 - 528882 — SAO PAULO



Nds mesmos estamos admirados com essa camara

(e é dificil nos espantarmos com novidades)

Seu nome:

asahi pentax
spotmatic

Novidade: fotometro embutido nos.E,como nés, fiquetambém e transporte do filme por

que mede a luz através do admirado. Pois vale a pena. alavanca

proprio sistema otico. Registra e objetiva Super Takumar e contador de poses
exatamente a luz que bate no 1:1,4/50 mm automatico e

‘filme, eliminando a necessidade e obturador Cortina embutido

de compensacgdes. Enfim, se e velocidade 1 a 1 000 e disparador automatico
v. esta interessado na ultima e syncro para flash comum e lente cambiavel
palavraem camaras, procure- MX e diafragma automatico
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ROTOMATIC 700

UMA “RODA GIGANTE” COM 100 EMOCOES

Gracas ao "ROTOTRAY" V. projeta 100 slides ininterruptamente, sem
molduras especiais, sem parafusos, adaptadores, etc.

Com os prdticos magazines "Easy-Edit” V. projeta 36 slides usando o proé-
prio magazine como classificador e gaveta.

O "Timer" lhe garante intervalos regulares entre os slides sem escalas,
de 5 a 30 segundos.

O formiddavel sistema otico do ROTOMATIC 700 garonte luminosidade
perfeita e mdximo aproveitamento de sua lampada de 500 Watts.

Com o controle remoto V. troca os slides, corrige o foco e inverte o sentido
da projecdo & sua vontade.

O SAWYER'S ROTOMATIC 700 é o unico projetor automdtico que também
permite contréle manual de tédas as fungdes. Além disto, € um projetor
“aberto”’ que trabalha "“as claras”.

CONHECA TAMBEM OS OUTROS
PROJETORES DA FAMOSA LINHA

e es AS BOAS CASAS DO RAMO




A Nota
de Méa

Aprestam-se os “bandeirantes” para comemorar, em setembro
préximo, o JUBILEU DE PRATA do SALAO INTERNACIONAL DE ARTE
FOTOGRAFICA DE SAO PAULO.

Renomado em todo o mundo como uma das mais importantes e
avangadas mostras de fotografia artistica, o “Sal@o de Sao Paulo”, como
é mais conhecido, atinge éste ano a sua 25.% realizagdo anual conse-
cutiva e porisso tera carater comemorativo.

Rege-se o Saldo pelas regras internacionais ja@ amplamente conhe-
cidas dos afeicoados e que s&o, em resumo:
a) cada concorrente poderd inscrever até 4 fotos em cada uma das
3 secgbes que compdem o Saldo, a saber: 1) fotos monocroma-
ticas: 2) ampliagées em cdres: 3) diapositivos em cdres:
b) nas secgoes 1 e 2 as fotos deverdo ter o minimo de 24 cm no
lado menor e méximo de 40 cm no lado maior:

¢) no verso de cada trabalho deverdo constar o respectivo titulo e
ntimero de ordem e o nome e enderégo do autor.

d) os diapositivos deverdo ser de 35 mm ou 6x6 cm, e numa das
margens deverdo trazer as indicagdes para identificagdo do tra-
balho e do autor.

Esses os requisitos exigidos para a inscri¢do, cujo praso se en-

cerra impreterivelmente a 31 de julho proximo.

Este ano, enftretanto, em cardter excepcional e comemorando o
seu Jubileu de Prata, o Sal@o vai conferir, em cada uma das secgdes,
o “Troféu Bandeirante” &s melhores representacdes de clubes do pais
e do estrangeiro e medalhas d&s cinco melhores fotografias (a represen-
taciio do FCCB, obviamente, ndo concorrerd aos prémios). Medalhas
comemorativas serdo também ofertadas a todos os expositores.

Os foto clubes do pais, como os do estrangeiro, j@ anunciaram
que enviardo o que de melhor produziram seus associados, numa justa
homenagem ao FCCB, a cujo pioneirismo se deve o impulso e adianta-
mento da arte fotogrdfica no Brasil. Os “bandeirantes”, por sua vez
estdo desejosos de reafirmar a fama que os cerca.

Excusado ser& dizer, portanto, que o préoximo Saldo serd um dos
melhores desta longa e magnifica série com que tem brindado o pu-
blico paulistano e os afeicoados da fotografia artistica,
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Como salientou o autor no capitulo precedente, os julgadores nio sio
mais do que homens com seus conceitos, seus complexos e suas fra-
quezas, mas ndo obstante éles cumprem wuma tarefa benfazeja e
ingrata. Por outro lado, éles sio escolhidos, no seu conjunto, com
discernimento e raramente sua competéncia é posta em divida. Bas-
tariam estas consideracdes para impor respeito as decisdes por éles
tomadas. Mas, como adverte o autor neste capitulo, nem sempre

as cousas sao assim...

Por Uma Reforma
dos Juris

RGO ANDBD BOBTRI'GEAUD

Pres. da “Fédération Nationale des Sociétés Photographi-
ques de France” e Vice-Pres. da “Fed. Internationale
de I’Art Photographique — FIAP”.
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CAP. III

O RESPEITO DEVIDO AO JULGADOR

Ser julgador constitue um encargo pesado.
Aceitar a tarefa de julgar o préximo demonstra
ndo tanto um vaidoso sentimento do seu proprio
valor, mas uma abnegacdo quanto as conse-
qliéncias que lhe pode acarretar e nos referimos
aqui a conseqiiéncias morais.

Os julgadores em matéria de fotografia nao
escapam a estas consideracoes. Bem raros sao
aquéles que quando se lhes solicita pela primeira
vez, a sua colaboragdo, ndo se mostram vaci-
lantes, temerosos ao mesmo tempo da honraria
que se lhes da e da responsabilidade que se poe
sobre seus ombros.

Honraria, sem duavida, pois em geral a escolha
dos julgadores se faz com cuidado. Examinam-
se e avaliam-se os titulos dos eventuais julgado-
res em comparagido com os dos atuais e dos an-
teriores. Numerosas sao as qualidades que se
exige de um arbitro: dignidade, mente sadia,
conhecimentos artisticos, visdo larga, imparcia-
lidade. O julgador deve ser um personagem
inatacavel.

Responsabilidade também, porque minguém
aceita com prazer decidir sem apelacdo do va-
lor dos demais. Quantos receios nao deve
provar perante tdo s6 o pensamento de poder
faltar-lhe um pouco de competéncia ou de nio
estar suficientemente informado s6bre as pro-
ducoes semelhantes aquela que se examina, ou
que podera se deixar influenciar pelo compor-
tamento dos outros julgadores com os quais:
estd reunido!

Ha também uma questdo de dever, pois os
bons julgadores sdo escassos e a elaboracdo da
relacdo dos membros do juri é uma das princi-
pais preocupagoes dos organizadores dos con-
cursos. Nao s6 é essencial encontrar nomes que
correspondam as consideracdes acima mencio-
nadas, além de outras mais, assim como se




necessita que o juri fique criteriosamente cons-
tituido, nele ficando equitativamente represen-
tadas as varias tendéncias da arte fotografica
a fim de que cada candidato conserve intactas
as suas possibilidades. Ao ser solicitada sua co-
laboracdo, cada julgador experimenta um du-
plo sentimento de orgulho e temor. Somente os
infaliveis ou pelo menos os que se julgam como
tais, € que consideram como uma obrigagao
normal ter que se recorrer a éles. Reconhece-
mos que éstes casos sdo raros, e o que geral-
mente se 1é nos rostos dos que se inclinam
sébre nossos trabalhos é sobretudo a modestia,
mesmo quando afetam uma impassibilidade vo-
luntaria, mais comumente imposta pela como-
cdo.

E quando os dados estdo langados, quando
se terminou a ultima classificacdo, cada um dé-
les experimenta uma necessidade instintiva de
rever as suas notas, uma a uma, examina-las
outra vez e modifica-las, para arrepender-se de
névo e, por fim, entregar o seu parecer com
um gesto cansado, soma de tristeza e resigna-
cdo! Sem duvida, como conseqiiéncia logica, a
pratica suavisa ésses primeiros sentimentos um
tanto exagerados, mas no fundo, éle permanece
sempre o mesmo. E jamais encontrei um julga-
dor digno désse nome que nao me tenha con-
fiado em seguida as suas duvidas, os seus te-
mores e suas dificuldades.

Durante todo ésse tempo, do outro lado da
barra, — quando as sessdes sdo publicas — os
concorrentes e o publico, se a decéncia e os
regulamentos nio se opusessem, estariam dis-
postos a investir contra éste ou aquéle julgador
cuja apreciagdo, seja no geral, seja no parti-
cular, ndo lhes foi do agrado. E possivel que
isto possa ser desculpado em relagdo aos auto-
res, cujos sentimentos humanos sdo, se ndo
justificaveis, pelo menos compreensiveis. Mas o
publico, irresponsavel, seguro de si porque se
sente numeroso, nao oculta ao fim de cada

sessdao o seu descontentamento. Raramente o
publico aprecia o trabalho realizado por éstes
homens que acabam de passar horas esgotan-
tes, atenazados entre a inquietacdo de serem
justos e o temor de incorrerem em algum érro.

Em matéria de arte, entretanto, nenhuma
barreira separa a verdade do érro. Se certas
verdades e certos erros sdo as vézes evidentes,
na sua maioria sdo imperceptiveis, dificeis de
descobrir e impossiveis de avaliar pelos meios
visuais ou mecanicos. Foi Oscar Wilde quem dis-
se: “A verdade em arte é aquilo que o contrario
pode ser igualmente verdadeiro”. Freqiiente-
mente se compara os concursos fotograficos a
competicdes esportivas. O espirito talvez seja
o mesmo, e deve ser. Mas o resultado € sempre
incerto. As corridas de cavalos, de ciclismo, as
lutas de box, o atletismo, todos éstes esforgos
podem ser medidos com extrema precisdo e
freqiientemente com o emprégo da técnica fo-
tografica. Mas nos nOSSOS CONCUrsos nenhum
aparelho, mesmo fotografico, pode vir em auxi-
lio dos julgadores. Na eterna controvérsia que
separa os partidarios da arte fotografica e seus
oponentes, 0 Unico argumento irrefutavel que
se pode usar em nosso favor é, sem duvida,
que ndo é possivel julgar o valor de uma obra
fotografica com maior precisao do que qualquer
outra obra de arte.

Dito isto, como é necessario julgar bem, en-
contramo-nos reduzidos a selecionar e atribuir
notas. Os individuos possuem um sentido inato
da classificacdo. Esta é uma comprovagdo que
se faz freqiientemente. Os jornais estdo cheios
de “grandes concursos que oferecem numerosos
prémios”. Um concurso sem prémios nem re-
compensas de espécie alguma estard destinado
ao fracasso. Portanto, julguemos e classifique-
mos, pois assim decidiram os séres humanos...

¥ aqui que comeca a aparecer o papel drama-
tico do julgador. Porque ndo sé éle se debate
consigo mesmo, como também deve lutar contra
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seus colegas de juri. Por um refinamento cruel,
os organizadores de concursos, depois de muito
tempo, decidiram que os juris deveriam ter um
numero impar de julgadores. Nao ha siquer a
possibilidade de empate, 0o que seria uma es-
pécie de justificacdo da nota dada por éste ou
aquéle julgador, o qual teria, assim, a sensacao
de que o seu voto vale tanto quanto o dos de-
mais. Mas ndo é ésse o caso. Por trés votos
contra dois, ou quatro contra trés, toma-se a
decisdo: O trabalho examinado é promovido ao
nivel de obra de arte ou... é descartado! E os
julgadores vencidos tém que se conformar. E
a regra. Do fundo do coragdo éles deploram a
decisdo tomada, guardam a impressio de que
se praticou uma injustica. Entretanto lhes é
vedado protestar. Aceitaram fazer parte de um
juri e, em conseqiiéncia, submeter-se as regras
préviamente estabelecidas.

Estas regras sao as mesmas em todos os juris
do mundo: quando ha uma selecdo, é a maioria
que decide.

Ora, na verdade, que é uma maioria? ¥ um
conjunto de pessoas reunidas mais ou menos
ao acaso que sao de opinidao diferente daquela
do outro grupo menos numeroso que constitue
a minoria. Nas discussoes e deliberagdes a mi-
noria fica liquidada. Note-se, de passagem, que
se em determinado momento um dos membros
da maioria se ausentar e for substituido por
outro julgador que por acaso tenha opinido di-
ferente do que se ausentou, essa minoria podera
se transformar imediatamente em maioria... A
liquidagcao da minoria seria a mesma, mas as
vitimas (os concorrentes) seriam outras.

Além do mais, a maioria é uma coisa bastante
instavel. Ela somente se forma solidamente
quando surge da apreciagdo, num sentido ou
noutro, de tendéncias ou de processos. A in-
clinacdo natural ou a alergia sdo permanentes.
A maioria se torna entdao monolitica e a mi-
noria poderia deixar os seus lugares sem per-
turbar o julgamento.

Ja nido acontece o mesmo quando se trata de
selecionar trabalhos cujos temas sdo o0s mais
variados, tal como sucede, por exemplo, na se-
lecdo destinada a escolher trabalhos para uma
exposicdao. Entdo a maioria varia a medida que
se desenvolve o exame das variadas imagens;
ela se forma e se desune seguidamente.

Esta forma esporadica de maioria nao é me-
lhor, porém, do que a maioria permanente.
Sempre havera um ou mais julgadores venci-
dos, a0 mesmo tempo em que serao eliminados
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trabalhos que foram julgados bons por alguns
julgadores. Se se deve admitir, por foérca das
cousas, que uma prova rejeitada por unanimi-
dade ndo tem valor, ja4 ndo se podera dizer o
mesmo de tédas as provas que obtiveram até
mesmo um sé voto a favor. A rejeicdo desta
obra que verosivelmente deveria apresentar cer-
tas qualidades, podera levar o autor a outros
métodos de realizacdo que, posteriormente, sub-
metidos a um juri diferente, poderdao ser nova-
mente eliminados. Disto nasce um desanimo
bastante compreensivel face a julgamentos tao
disparatados e aparentemente anarquicos.

E que dizer do julgador cuja opinidao nao foi
considerada? S6 porque éle estd s6 ou em nu-
mero insuficiente, sua opinidao devera ser con-
siderada sem qualquer valor? A lei do numero,
necessaria por férca das cousas no campo po-
litico, econdmico e social, devera ela se impor
também nos dominios da Arte? A meu ver, é
um grave érro se reportar sempre a alguma
cousa que ja existe e que consideramos como
tendo superado suas provas, o que, por outro
lado, nem sempre é exato.

Quando o julgamento tem por finalidade nao
s6 selecionar mas também dar uma classifica-
cdo por notas, chegamos a resultados que nao
sdo melhores. Na aparéncia, seriam mais equita-
tivos, porque se tira a média das notas dos va-
rios julgadores. E os remorsos de consciéncia se
esvaem gracas ao falho pretexto de que se uma
prova foi mal analisada por alguns ela recon-
quistou pontos com as notas melhores dos de-
mais julgadores. A injustica permanece a mes-
ma. Ela fica mais dissimulada porque € in-
visivel, mas existe. Pior ainda, ela conduz a
resultados que nao significam nada, num ou
noutro sentido. Uma prova julgada excelente
por alguns, com nota 20, por exemplo, mas
combatida vivamente por outros que lhe atri-
buem nota 0 (é um exemplo extremo), recebera
em definitivo a média 10. Que significa isto?
A prova é boa ou ma? De qualquer forma ela
niao serd mediana, eis que ninguém assim a
julgou. Sem tomar um exemplo exagerado,
quem de nds ja ndo viu—e com bastante fre-
qliéncia — um trabalho pontuado, por exemplo,
16-10-7? Déa-se-lhe entdo a média 11. A tréco
de qué? Imaginemos, por um instante, que os
nossos julgadores devem apreciar a qualidade
de um quadro de Picasso, para citar o exemplo
dum dos artistas que suscitam maiores contro-
vérsias. Sem qualquer temor de errar em nos-
sos prognosticos, com um juri funcionando se-
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gundo nossos métodos de fotégrafos, os resul-
tados seriam os seguintes:

Em se tratando de uma sele¢do com vistas
para exposi¢ao, a maioria decidiria ou pela acei-
tacio ou pela rejeicdo. Neste ultimo caso, —
sem querer nos engajarmos numa polémica de
apreciacio — nao seria lamentavel que essa
obra foésse negada a apreciagdo do publico, es-
pecialmente se ela devesse provocar paixoes?
Eis ai o resultado do sistema majoritario.

No caso de uma pontuacdo tendo em vista
uma classificacdo, em conseqiiéncia das opinioes
fundamentalmente opostas que seriam expres-
sas por julgadores extremados, a obra, ao final,
receberia uma honesta média. Picasso, um au-
tor médio! Pode-se nao gostar de Picasso, mas
deveremos convir que de imediato se percebe-
ra o carater falho déste sistema de “médias”.

Foi assim que, por selecdo arbitraria e por
pontuacio mitigada se impds ao publico um
certo tipo de fotografia sem permitir-lhe com-
paracoes que nascem da discussdao e, portanto,
sem facilitar a menor evolucado. Pouco a pouco
um certo conformismo se criou e torna-se im-
prudente tentar escapar-lhe.

Todos conhecemos obras pictoricas. musicais,
teatrais, que sao ou que continuam célebres
apesar de certas criticas jamais deixarem de

se fazer sentir (“Carmem”, “La Tosca”, para
citar apenas dois exemplos de atualidade).

Em matéria de fotografia, uma tal conjun-
tura ndo aconteceria pois a apresentagdo de um
trabalho — pelo menos em nossas associa-
coes — nido seria possivel sendo gragas a um
juri, e seu valor “oficial”, aceito passivamente,
sera unicamente aquéle dado pela nota “média”
que lhe foi atribuida.

Em recente artigo, Daniel Masclet, alarmado
como eu pela banalidade de tantas exposigoes,
escreveu: “E hora dos juris serem severos, mui-
to severos mesmo, pois devemos chegar a eli-
minar todos essas intimeras obras corretas mas
sem inventiva nem transcendéncia”.

Na minha opinido, a severidade nada tem
com isso; pelo contrario, como iremos ver,
Masclet incorre em érro ao reclamar um en-
durecimento dos juris. Ndo é a benevoléncia
dos juris que se deve incriminar, mas sim o
sistema majoritario.

Num juri, os julgadores mais numerosos sdo
os adeptos da beleza candnica e isto é natural
no estado atual das concepcdes artisticas em
matéria de fotografia. A lei da maioria inter-
vem entdo e impede os que apéiam o impre-
visto, o choque, a “beleza do diabo” de sairem
a publico. Todo o mal provém dai. E quanto

Telefones 70-7708 e 7-1731

Valvulas para alta pressdo
Forjaria de latdao
Fundicdo de aluminio
Aspersores e conexdes para irrigacdo

Mecénica de Precisao " APIS" Ltda.

Rua Vergueiro, 3645 - (Vila Mariana)

Caixa Postal, 12.995
End. Telegrafico “MEPRAPIS”
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mais severos forem os julgadores da maioria
(que sdo os Unicos que contam) maior serad o
descartamento de obras originais. E é assim
que, por parodoxal que possa parecer, desem-
bocamos na ditadura dos juris pelo avassala-
mento dos julgadores.

Ora, o parecer de um julgador, considerado
isoladamente, deve ser sagrado. Ele foi esco-
lhido como julgador exatamente porque consi-
derou-se possuir a competéncia necessaria. En-
tdo porque lhe retirar, em seguida, o poder que
se lhe outorgou antes? Dir-se-ia, sem duvida,
que a decisdo do conjunto do juri nao afeta
em nada o conceito em que se tem a parte
derrotada. Nao penso assim. Todo voto ven-
cido de um julgador é um revéz para ésse jul-
gador e éle tem direito de considerar assim.

Em resumo, formularemos assim a nossa opi-
nido sobre os sistemas atuais:

— Selecdo pela maioria: é a eliminagdo, sem
apélo, de obras que alguns julgadores — (os
quais ndo estardo obrigatoriamente errados) —
julgaram aceitaveis;

__ Classificacdo pela média — é a diminui-
cdo de certos valores altos, mas “discutidos”,
em proveito de trabalhos menos brilhantes mas
isentos de “agressividade”.

fiste duplo sistema da maioria e das médias
& contraditério. Nas selecoes a maioria favorece
abusivamente certo tipo de provas em detri-
mento de outras também boas. A média, nos
concursos, rebaixa certos trabalhos excelentes
para nota inferior aquela que poderiam as-
pirar.

Tem-se preconizado, as vézes, o procedimento
empregado em alguns concursos internacionais,
pelo qual se elimina a nota mais alta e a mais
baixa. Isto vale, sem duvida, nos concursos nos
quais os julgadores sdo escolhidos entre as na-
coes participantes, em face da suspeita de favo-
recimento ou de “massacre”. No plano interno,
porém, ndo vale nada, pois o seu resultado se-
ria tirar de um trabalho sua melhor nota, o
que nos parece um contrasenso (supomos o0s
julgadores de boa-fé, bem entendido, o que,
felizmente, é a generalidade).

Diante da prépria evidéncia, parece-me que
quando um julgador aprecia favoravelmente
um trabalho é porque éle apresenta, a seus
olhos, certas qualidades e ndo para contraditar
seus colegas. Seu julgamento, o julgamento de
um s6, ndo é inferior ao dos demais.

O respeito que se deve a um julgador exige,
portanto, que seu voto nao seja objeto de ne-
nhuma discussdo, de nenhuma oposi¢ao. A obra

“ELECTRA”

Hildebrando T. Freitas — fccb

que éle considera boa deve ser colocada entre
tédas as outras julgadas boas pelos demais
julgadores. As vantagens déste conceito me
parecem evidentes.

O julgador nio precisara defender a obra que
aprecia; simplesmente a reterd. Num juri de
cinco a sete membros sempre se encontrara um
cujas concepgoes sejam diferentes das dos de-
mais, 0 que nos permitird ver imagens que tal-
vez ndo nos agradem, mas que nos obrigardo a
discutir. O objetivo sera atingido: o ambito das
exposicoes consideravelmente alargado.

Esta regra me parece imperativa para todos
os trabalhos de selecdo. Quanto se trata de
classificacdo, como a decisdo € mais avancada,
pois hd que designar um primeiro e um ul-
timo lugar e partindo sempre do mesmo princi-
pio da prioridade do individuo sbbre o colegia-
do, poder-se-ia imaginar um processo que ex-
plicarei mais tarde em detalhes.

Contra as selecdes realizadas pelo sistema
“majoritario” e contra as classificacoes segun-
do o sistema das “médias” eu preferiria a ado-
cdo da “minoria favorecedora” (que, alids, ndo
é favor), a qual me parece muito mais equita-
tiva, mais verdadeira, em uma palavra, mais
humana. E o que procurarei demonstrar no pré-
ximo artigo.

(No préximo ntumero: “O Sistema ‘‘Minoritdrio”)
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“IN-MEMORIAN"

O ano que passou e éstes
primeiros meses de 1966 tém
sido bastante adversos. Gran-
des nomes da arte fotografi-
ca brasileira partiram para “a
grande e eterna viagem”, a-
brindo sensiveis lacunas no
nosso movimento fotografico.
Todos os ultimos numeros da
nossa revista tém assinalado
ésses desfalques em nossas fi-
leiras.

E agora, novamente enluta-
dos, temos que registrar mais
duas perdas:

“NATUREZA MORTA”
Gaspar Gasparian

g

“DUNAS”
Arnaldo Frankel — fccb

GASPAR GASPARIAN —
amador emérito ao qual o
FCCB deve assinalados ser-
7icos. No Clube iniciou-se ha
longos anos, colhendo com
Yalenti as primeiras licGes,
logo grangeando posicao des-
tacada no cenario fotografico
nacional e internacional, prin-
cipalmente com suas admira-
veis “naturezas mortas”, gé-
nero no qual se especializou.
Nas atividades internas so-
bressaiu-se também, ocupando
varios cargos na Diretoria e
no Conselho Deliberativo do
Clube. Depois, Gasparian a-
fastou-se do FCCB. Mas con-
tinuou a trabalhar e a con-
correr aos Saldes do pais e
do estrangeiro, inicialmente
com outros companheiros,
formando o “Grupo dos Seis”
e, finalmente, independente-
mente, como concorrente a-
vulso. E nés continuamos ad-
mirando os seus trabalhos e
aplaudindo os seus sucessos e
os inlimeros e expressivos pré-
mios que conquistou.

Repentinamente, em mar-
¢o ultimo, faleceu Gaspa-
rian e a arte fotografica bra-
sileira perdeu, com éle, um
dos seus grandes expoentes!

ARNALDO FRANKEL, do
FCCB, era um amador mais

recente. Apoés freqiientar o
curso mantido pelo Clube
passou a concorrer em seus
concursos internos e em se-
guida nas representacoes ofi-
ciais do FCCB, logo se desta-
cando com trabalhos sempre
mais interessantes. Dentre os
prémios que principiou a
conquistar, recordamos o que
obteve no Concurso Meira, na
categoria de principiantes.
Frankel era um dos mais pro-
missores valores da nova ge-
racdo de fotégrafos brasilei-
ros, apesar de nao ser muito
jovem em idade. Seu entu-
siasmo pela “arte da luz” su-
perava, porém, o de muitos
mocos! E eis que a noticia nos
vem brutal pela surprésa.
Mais um companheiro se foi.
Mais uma ficha no FCCB re-
cebe a dolorosa anotacao: “fa-
lecido”.
*

Reproduzindo nestas pagi-
nas trabalhos dos dois auto-
res desaparecidos, o FCCB e
esta revista traduzem nestas
linhas as homenagens dos
afeicoados da fotografia no
Brasil a sua memoria.
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Uma das primeiras coisas que o princi-
piante aprende é usar a menor aberiura de
diafragma permitida pela luz ambiente.
Assim, ndo terd possibilidade de incorrer
em erros graves, assegurando-se de que tu-
do quanto estiver dentro do campo de 1,80
m de distancia até o infinito ficard perfeita-
mente em foco... Para falar mais clara-
mente: com tédas as coisas que podem sair
mal para o principiante, porque correr mais
o risco de uma focalizacdo descuidada?. . .

Estamos certos que a maioria de todos
nés ndo é capaz de esquecer esta regra
primdria. Quando temos que escolher entre
1/60 a f.11 e 1/500 a f.4, automdticamente
preferimos a menor abertura. Em parte o
fazemos por hdbito e em parte, talvez, por
uma vaga suspeita de que a qualidade da
nossa imagem serd prejudicada com uma
abertura maior do que {.5,6... E o fazemos
também porque estamos acostumados em
ver imagens nitidas desde o primeiro plano
até o infinito, seja em quadros, desenhos, ou
fotografias etc.

Os que consideram o problema da pro-
fundidade de campo menos instintivomente
e com mais logica, poderiam argumentar
que ndo querem que nada estorve a capa-
cidade da camara em captar o detalhe até
o infinito. Nenhuma outra arte grdafica pode

igualar esta capacidade de trabalho da c&-
mara fotogrdfica, e se a fotografia deve en-
contrar no mundo das artes um lugar seme-
lhante ao da pintura e do desenho, somente
poderd obté-lo se aproveitar as vantagens
unicas que o meio oferece. Entretanto, tal-
vez por essa nossa insisténcia em tirar o
maior partido possivel desta vantagem, nos
descuidamos de um outro campo onde a
fotografia pode superar tédas as outras for-
mas de arte.

Para quem trabalha com pincéis e cores,
com ldapis, ou com buril para gravagéo, nao
& f&cil sugerir a seletividade focal. A cdma-
ra, 0o contrdrio, alcancou uma seletividade
quase igual a do 6lho humano, que ela
aplica naturalmente e quase sem ajuda do
fotografo.

O 6lho humano, ésse instrumento maravi-
lhosamente sofisticado que se supde fazer
parte do equipamento de trabalho do fotogra-
fo, ndo vé tudo perfeitamente em foco. Isto
ndo se nota quando olhamos objetos a uma
certa distancia; nossos olhos observam a ce-
na focalizando e re-enfocando tdo rapido-
mente e sem esfér¢o, que o efeito global que
recebemos é de uma imagem tdo definida
como a de uma foto de Weston.

Suponhamos, porém, que concentramos a
nossa visdo sdbre um objeto proximo. En-

FOCO SELETIVO

JIM STANDORD — APSA

de FOTOCAMARA
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tdo é Sbvio que o fundo ndo estd em foco.
Ou, se interpuzermos um objeto entre os
nossos olhos e o ponto que éles estdo focali-
zando, também o objeto introduzido ficar&
claramente fora de foco. Isto indica que, se
quisermos que o 6lho mecdnico da nossa
camara ‘‘veja'' de forma natural e realista,
serd essencial, em certas ocasides, uma pro-
fundidade de campo reduzida.

Recentemente observamos em alguns
anudrios, como os fotégrafos usam éste ins-
trumento de trabalho tdo Util e inico de que
dispdem. Entre as centenas de fotogratfias
publicadas, pudemos notar uma tendéncia
para aplicar as técnicas mais arrojadas —
grao deliberado, imagens borradas pelo mo-
vimento ou baixa velocidade de exposicao,
contrastes acentuados, processos de contro-
le... Mas, ndo encontramos quase nenhuma
fotografiac em que a profundidade de cam-
po reduzida foi utilizada com sentido cria-
dor. A conclusdo é débvia: os fotégrafos ndo
permitemm que suas cdmaras vejam ‘natu-
ralmente’” como deveriam, e, provavelmen-
te, perdem assim a oportunidade de reali-
zar algumas fotografias certamente extraor-
dindrias. 3

Com base na nossa prépria e penosa ex-
periéncia, podemos testemunhar que mui-
tos dos nossos fracassos foram devidos «

deficiéncia da nossa cdmara em captar a
cena tal como acreditévamos vé-la. Uma
solitdria flor silvestre encontrada no campo
ou no bosque, na fotografia resultou rodea-
da por um fundo confuso e desordenado que
"ndo estava ali no momento da exposi¢do”!
O que ocorreu é simples: vimos a flor sele-
tivamente, mas a cédmara ndo.

Isto nos conduz ao contréle do fundo, que
é a maior vantagem que o foco seletivo ofe-
rece. A focalizagdo no plano do objeto, me-
diante uma grande abertura do diafragma,
pode eliminar, magicamente, um fundo incé-
modo, harmonizando as linhas e as formas
que interferem com o objeto, difundindo e,
portanto, rebaixando o contraste das luzes
fortes, fundindo as céres num conjunto har-
monioso, de maneira que o objeto em foco
fique quase em relévo.

Esse é o uso mais comum do “foco sele-
tivo’’. Mas como poderemos empregd-lo co-
mo um instrumento criador? Por um lado,
aproveitando as formas do fundo para real-
car a composi¢cdo, uma vez que se tenha
reduzido a sua importdncia em relagdo ao
objeto principal. Talvez uma redugdo mode-
rada da abertura poderd preservar aquelas
qualidades de desenho do fundo que estive-
rem em harmonia com a idéia da fotografia
ou poderdo equilibrar ou apoiar a composi-

“LEVITACAO”
Ivo F. da Silva — feeb
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cdo. O foco seletivo pode cumprir a fungéo
de borrar os detalhes molestos ou isolar o
objeto e, ao mesmo tempo, manter o esbégo
indefinido de formas importantes que ddo o
ambiente. O foco exato é como um indica-
dor que diz: “contemplem a fotografia no
seu conjunto mas concentrem a atencdo
nesta zona.”

Raramente surgem discussdes sobre a
propriedade ou impropriedade de um fun-
do fora de foco. Mas, se nossos impulsos
criadores nos levam a borrar as formas em
primeiro plono, entdo precisamos de mais
coragem. E' nestes casos quando se come-
ca por violar algumas das antigas e hono-
r&veis regras da arte fotogrdfica. Ensinou-se
& maioria de nés, que tudo quanto estd &
frente do objeto deve ficar nitido, ndo im-
portando o que sucede com o fundo. Qual-
quer critico ou julgador de fotografias digno
désse nome teria julgado um érro imperdod-
vel um primeiro plano desfocado, e depois
de ouvirmos suas criticas e censuras por
nosso descuido, teriamos retornado ao mun-
do familiar do f.22.

Os tempos, porém, mudaram, e agora te-
mos regras mais amplas e mais maduras!
N&o cremos que haja qualquer razdo vali-
da para que um primeiro plano ndo possa
ser desfocalizado de maneira a ndo rivalizar
com o objeto principal, tal como se faz com
o fundo. Entretanto, como ésse desfoque re-
sulta mais evidente do que o do fundo, a
drea entre a objetiva e o ponto focalizado
deve ser tratada com sumo cuidado. Isto é
particularmente certo se as formas em pri-
meiro plano s@o usadas como marco parcial
para o objeto — técnica em moda nestes
ultimos anos.

Naturalmente, as formas indefinidas de
primeiro plano devem ter uma razdo de ser
vdlida: criar sensagdo de realidade do am-
biente, trazer um efeito de terceira dimen-
sGo ou ajudar a finalidade expressiva da
fotografia. Empregada com moderagdo, esta
técnica pode produzir fotografias altamente
criadoras. Usada sem suficiente imaginagdo,
um primeiro plono fora de foco ou confuso
pode resultar tdo desagraddvel como nos
pareceria hd anos atrds.

Por outro lado, a importante fungdo de
eliminar detalhes indesejdveis tanto no pri-
meiro plano como no fundo, cria também a
obrigagdo de levar em conta outras razdes
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pelas quais o foco seletivo se considera um
meio criador. Em uma fotografia o registro
de detalhes e o brilho dos contrastes serd
maior no ponto em foco e, em conseqiiéncia,
é como que pedir co espectador que con-
centre a sua aten¢do na forma que o fotd-
grafo indica. A medida que sua concentra-
¢do aumenta, desaparecem os motivos de
distragdo e o objeto adquire um névo sig-
nificado, mais profundo. O que vé e sente
o observador pode ndo corresponder exata-
mente as sensagdes do fotdgrafo, pois as
suas reagdes nascem de uma personalido-
de diferente e de diferentes experiéncias. O
que importa é que a fotografia lhe deixe
uma impressd@o duradoura. Assim, p.ex.,
num retrato, o ponto de maior interésse re-
side nos olhos, pois é aqui que lemos o ca-
rater do modélo. Um ligeiro desfoque das
orelhas ou mesmo do queixo ou da ponta
do nariz pode servir para realizar o impac-
to dos tragos mais importantes do rosto.

Qutras idéias para o uso das grandes
aberturas nos sugerem as extranhas cousas
que ocorrem com as fontes de luz quando
a camara as vé fora de foco. Os pontos lu-
minosos podem se expandir em circulos su-
perpostos, emanar raios ou repetir o dese-
nho do obturador, segundo o ponto de en-
foque. Pode-se fazer experiéncias fotogra-
fando a luz que brilha através da folha
gem, captando os reflexos do sol nas gotas
de chuva ou as extensas filas de luzes que
iluminam as ruas. Se se trabalha com uma
camara reflex de uma sé objetiva deve-se
observar a imagem sdbre o vidro esmeri-
lhado em diferentes graus de focalizagdo e
com diferentes aberturas. Com um pouco
de discernimento e imaginagdo pode-se
aproveitar tais aberragdes como um fundo
abstrato para o objeto em primeiro plano.

O equipamento necessdrio para a foto-
grafia com grandes aberturas consiste, sim-
plesmente, na combina¢do camara-filme pre-
ferida. Todavia, é melhor possuir uma c&-
mara reflex de uma sé objetiva do que uma
cdmara com telémetro e muito melhor ter
uma objetiva de disténcia focal longa do
que uma com disténcia focal curta. Apesar
disso pode-se obter o mesmo resultado com
qualquer cédmara desde que se esteja dis-
posto a gastar um pouco de filme em expe-
riéncias. Quando encontramos algo que nos




agrade devemos fazer vdrias exposicdes va-
riando a abertura e o tempo de exposi¢do,
para cumentar e diminuir a profundidade do
campo. Os que possuem uma camara de
35 mm e ainda ndo adquiriram uma tele-
objetiva pode ser que tenham tubos de ex-
tensdo ou lentes suplementares que lhes
permitam aproveitar a profundidade de cam-
po reduzida, prépria para trabalhos em pri-
meiros planos (“close-ups’’). Uma nova e
excitante maneira de ver os espera no pe-
queno mundo que se estende entre 1,80 e
os 50 centimetros diante de sua cdmara.

A fotografia com grandes aberturas n&o
s6 oferece um campo cheio de possibilidades
criadoras, como a vantagem de ser diferen-
te. Parece ser uma técnica que ndo se usou
em excesso. Em meio & devastadora torren-
te de fotografias que flui das cdmaras de
amadores e profissionais nesta época de
técnicas fdceis, uma fotografia, para que
se destaque, deve fazer sua auto-propagan-
da. Basta folhear as revistas técnicas de fo-
tografia ou os anudrios fotogrdficos para
comprovar que a mdo e o cérebro de quem
estd atrds da cdmara devem trazer uma
técnica incomum ou uma maneira de ver
diferente, se ambiciona que sua fotografia
chame a atengdo dos cansados editdres, dos
julgadores e do publico.

Neste campo n&o hd uma panacéia ou
uma férmula magica para lograr grandes
fotografias sem empregar a “massa cinzen-
ta”. O foco seletivo é apenas um meio que
se deve usar com discre¢do e intuicdo para
resolver um, numero limitado de problemas
de criagdo. Oferece a possibilidade de au-
mentar a utilidade da cdmara como meio
de expressdo proépria; é apenas um ctor que
tem um importante papel, mas ndo € todo
o elenco.
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Francisco Matarazzo Sobrinho (foto 1) e Dind Lopes Coelho (foto 2), respectivamente, Presidente e Secre.
taria da Fundacio Bienal de Siao Paulo foram homenageados pelo FCCB com artistico cartio de prata, pela
inclusio da fotografia na Bienal.

97 anos ho rC G

Foi uma festa bonita, sim-
ples, alegre como sbéem ser
todas as reunioes sociais do
Bandeirante. Uma festa que,
mais -uma vez, veio por em
destaque aquela fraternidade,
aquela amizade que une seus
associados como se fossem
uma s6 e grande familia. E
na realidade o sio — a Fami-
lia Bandeirante — unida e
coesa em toérno da entidade
que encarna seus ideais.

Desta vez, porém, a festa de
aniversario do FCCB — que
na noite de 28 de abril come-
morou 27 anos de fundacdo —
teve um destaque maior: nela
o clube homenageou Francis-
co Matarazzo Sobrinho, Presi-
dente da Fundacao Bienal de

Como de costume, grande nimero de amigos e asso ciados

S3o Paulo, e Dina Lopes Coe-
Iho, dinAmica e incansavel se-
cretaria da entidade. Homena-
gem das mais justas porque a
éles se deve a grande conquis-
ta da arte fotografica brasi-
leira: sua inclusao entre as
demais artes, na famosa Bie-
nal de Arte Moderna de Sao
Paulo. Por isto a festa do
Bandeirante, éste ano, foi
mais significativa e sua sede
transbordou de amigos e afei-
coados que foram levar aos
homenageados e ao clube o
seu abraco.

Apbs o Pres. Salvatore abrir
a sessdo, falou em nome do
Clube, para saudar os home-
nageados, o Vice-Pres., Hilde-
brando Teixeira de Freitas,

que enalteceu o significado
do gesto pioneiro de Fran-
cisco Matarazzo Sobrinho e
da Bienal de Sao Paulo ao
aprovar a inclusdo da fotogra-
fia em seu ambito, e salien-
tou a dedicagao e trabalho
admiravel de Dina Lopes Coe-
lho quer na organizacdo da
Bienal em geral, como no ca-
rinho que dedicou a secgao de
fotografia. Salientou ainda ¢
orador, a repercussao que te-
ve o fato em todo o mundo
fotografico e manifestou as
esperancas dos afeicoados da
arte fotografica de que essa
inclusao fésse definitiva. Nes-
te ponto, foi Hildebrando
aparteado por Matarazzo So-
brinho, afirmando que assim

prestigiaram a festa de aniversirio do FCCB.




Saudando os homenageados falou
pelo FCCB o Dr. Hildebrando Tei-
xeira de Freitas, respondendo Da.
Dina Lopes Coelho sob os aplau-
sos do grande phblico presente.

era, sendo entusiasticamente
aplaudido.

Em seguida foram entregues
aos homenageados artisticos
cartoes de prata traduzindo
os sentimentos dos bandeiran-
tes, e Francisco Matarazzo
Sobrinho, em breves palavras
coroadas de aplausos, reafir-
mou que a integracdo da fo-
tografia na Bienal de Arte
Moderna de Sao Paulo era
uma conquista definitiva, pois
as nossas entidades artisticas,
museus, etc., ndo podiam mais
ignora-la.

Apbés o que, Dinad Lopes
Coelho, como sempre irra-
diante de simpatia e elegan-
cia, falou em nome de Mata-
razzo Sobrinho e no seu pro-
prio, agradecendo essa home-
nagem do Clube e reiterando
o apoio da Bienal de Sao
Paulo a arte fotografica e ao
FCCB.

Continuou a festa com a
entrega dos prémios aos ven-
cedores dos concursos inter-
nos do Clube e um coquetel
que se prolongou até altas ho-
ras em meio as manifestagdes
de simpatia e aprégo do nu-
meroso publico presente.
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Rua Porto Alegre, 243
Caixa Postal n.° 13278 — Telegr. MELFRA

— Fone 92-3548
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TELESCOPIOS “VERAO”
MUITO MAIS COM NOVAS
CHAPAS FOTOGRAFICAS

Uma nova chapa fotogréfica, ain-
da em fase experimental, devera
“abrir os olhos” dos telescépios pa-
ra um nimero muito maior de des-
cobertas e deteccoes de objetos ce-
lestes. A chapa tem a propriedade
de fixar imagens indistintas na
proximidade de focos de luz muito
intensa — o maior problema para
a localizacdo de corpos celestes
menos luminosos. Cientistas espe-
ram que a nova chapa venha a
desempenhar um importante pa-
pel na verificacdo da validade de
numerosas teorias sobre o univer-
S0.

Para desenvolver éste ndvo tipo
de chapa — que, em linguagem as-
trondmica, aumenta o Universo vi-
sivel em mais de uma magnitude
— os pesquisadores da Kodak cria-
ram um ndévo instrumento, o ‘‘as-
trosensitdmetro’’, que simula con-
dicoes idénticas as encontradas,
nos grandes telescépios, na avalia-
cdo de material fotogréafico. O “as-
trosensitdmetro” reproduz o pro-

blema de descobrir uma imagem
pouco visivel na presenca de uma
luz muito mais forte.

Esta chapa experimental é o
segundo aperfeicoamento de espe-
cial interésse para a astronomia
criado em 1965 pela companhia;
no inicio do ano, foram lancadas
chapas astrondmicas de alta-veloci-
dade, que possibilitam reduzir o
tempo de exposicdo da fotografia
A metade, aumentando a eficiéncia
dog telescépios, tanto grandes co-
mo pequenos.

MAIS 4 PAISES FARAO CARTUCHOS
EARA FILMES

Em mais 4 paises do mundo —
Franca, Inglaterra, Canadid e Aus-
tralia — desde o coméco déste ano,
estdo sendo fabricados os cartu-
chos de filmes Kodapak, usados na
camara Instamatic e nas similares
licenciadas pela Kodak dos EUA.

Devido a complexidade do tra-
balho de moldar e carregar os car-
tuchos, operado por pessoal espe-
cializado, técnicos e engenhejros
dos referidos paises estiveram fa-
zendo um estdgio em Rochester,
Nova York. Conheceram a com-
plexa: maquina que carrega filmes
no cartucho, dotada de circuito
de contrdle eletronico em estado
s6lido, que executa 10 operacdes
basicas automaticamente.

Nesta foto da galdxia M-101, ti-
rada por um telescépio de 308 cm,
os cientistas pudera'm distinguir
mais que o dobro de estrélas indi-
viduais visto em fotos anteriores
da mesma galaxia. Esta imagem
foi feita durante os testes da nova
chapa experimental produzida pe-
la Kodak, nos observatérios de
Monte Wilson e Monte Palomar. A
galaxia M-101 estd a aproximada-
mente 13 milhdes de anos-luz da
Terra.

“MARKETING"”

O sr. Gordon D. Davis, que
ocupava o cargo de gerente de
vendas, passou para as funcgdes de

. gerente de “marketing”, além de

ser nomeado também subgerente
geral da Kodak Brasileira.

Formado pela Universidade de
Michigan, o sr. Gordon Davis in-
gressou na Kodak em 1942, exer-
cendo o cargo de supervisor de
controle de fluxo de materiais e
chefe do Departamento de Con-
centracdo de Acidos.

De 1945 a 1949, trabalhou na Di-
visio de Ensaios de Papel Foto-
grafico e, de 1949 a 1954, na Divi-
siio de Papéis Sensibilizados. De
1954 a 1962 foi gerente da Divisdo
Fébrica da companhia e, de 1962
a 1965, ocupou o cargo de gerente
de vendas, posteriormente amplia-
do para atender a problemas de
“marketing”’.
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CINEMA

O USO DA "CAMARA CANDIDA”

NA HOLANDA

O ministro da Justica holandés recomendou
que se faca um estudo sébre o uso indiscrimi-
nado da “Camara Candida” e dos microfones
ocultos. A pesquisa tem por fim averiguar até
onde a lei protege o cidaddao que é observado
por uma “Camara Céandida” cujas imagens
sdo gravadas sem o0 seu conhecimento e que
posteriormente aparece nas telas de cinema ou
televisdo ou tem a voz retransmitida pela radio.

O ministro tomou tal decisdo no momento
justo, pois o assunto na Holanda, é de grande
atualidade. Em numerosos cinemas, o filme
“Alleman” — que significa “Todos” — produ-
zido pelo cineasta Bert Haanstra, vem sendo
exibido ha varias semanas com grande sucesso.
Haanstra esquadrinhou o pais com a sua ca-
mara oculta e tentou reproduzir a imagem do
holandés médio, sua maneira de agir sem peias
ou em situacdoes em que julga passar desaperce-
bido. O resultado é realmente notavel. Ele
observou, por exemplo, mocgas experimentando
chapéus diante de espelhos de lojas, mostrou a
forma cuidadosa e pudica em salas de baile,
da assisténcia durante um jogo de futebol e
em numerosas outras situacoes. Situagoes co-
muns e por isso mesmo bem caracteristicas.
Anteriormente Haanstra tinha obtido grande
sucesso com o filme “Zoo”, no qual observou
disfarcadamente os visitantes de um jardim
zoologico. Ha alguns anos atrdas o mesmo ci-
neasta ganhou varios prémios com seu famoso
documentario “Vidro”.

A radio e a televisao holandesa usam larga-
mente a camara candida e o microfone oculto.
O cineasta Jan Vrijman, por exemplo, ja em-
pregou o processo para fazer uma série de fil-
mes para a televisdo, focalizando varios grupos
sociais, como por exemplo “o solteirdo e a so-
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ciedade”. A radio usou o microfone oculto para
mostrar certo numero de abusos sociais. Re-
porteres equipados com gravadores desempe-
nharam o papel de inquilinos em perspectiva.
Gravaram assim conversas de pessoas que ten-
tavam obter lucros excessivos, aproveitando-se
da falta de moradias, na Holanda. Da mesma
forma foram descobertos abusos e contraven-
coes no mercado dos automoéveis usados e no
consérto de aparelhos de televisao.

X fato que a camara candida e outros apare-
lhos levantam certo numero de questoes. Em
ultima analise, tais métodos sdo um atentado a
vida particular do individuo. Qualquer pessoa
pode ser exibida em angulo desfavoravel frente
a um grande publico, sem seu conhecimento ou
permissdo. Abusos em larga escala podem levar
a situacoes como as descritas no famoso livro de
George Orwell “1984”. Num pais completamen-
te dominado pelo Estado, o homem poderia ser
privado da sua intimidade. As suas conversas
poderiam ser reveladas por meio de microfo-
nes secretos, os seus atos seguidos por camaras
de televisdo omnipresentes. Até para namorar
nao haveria lugar discreto. Entretanto, por ora,
niao existe tal perigo de abuso, na Holanda, por
parte da camara candida. Filmar pessoas des-
preocupadas ou registrar conversas pode ter
também o seu lado positive, quando a policia,
por exemplo, emprega tais métodos para a des-
coberta de atividades criminosas.

Nos campos psicologicos e artistico, pode
observar-se a humanidade quando nao esta po-
sando. E interessante ouvir a opinido dos que
vém empregando o sistema. Bert Haanstra diz
que, pessoalmente, nunca estudou os aspectos
juridicos da questdo. Os principios que o nor-
telam sao o seu senso de responsabilidade e



o seu auto-contrdle. Que tais principios sdo su-
ficientes, prova-o o fato de que ninguém até
agora protestou contra o “Alleman”.

Jan Vrijman nao viu obje¢des morais contra
0 uso da camara candida e do microfone oculto
empregados na realizacdo dos seus filmes para
a televisdo. O mesmo principio se aplica, tanto
ao cineasta convencional quanto ao que empre-
ga tais ardis: suas intengbes devem ser puras,
diz Vrijman. E o que é mais: embora tal técnica
nem sempre seja importante do ponto de vista
artistico, traz a luz a esséncia da natureza hu-
mana, o que em cinema é primordial.

Os produtores de programas radiofonicos ale-
gam que serviram o interésse geral, desvendan-
do abusos, e assim justificam o seu procedi-
mento.

O consultor juridico da Associagdo Neerlan-
desa de Cineastas Profissionais examinou os
poucos e vagos paragrafos da Lei, relativos ao
assunto, chegando a conclusdo de que — teori-
camente — ndo é permitido fotografar alguém
ou gravar a sua voz sem a sua permissio e
conhecimento, nem usar as gravagoes e os fil-
mes sem seu conhecimento e permissdo ex-
pressa. Tais pessoas podem legalmente exigir a
destruicdo dos negativos e das fitas gravadas
e, no caso das mesmas ja terem sido usadas, tém
direito a uma indeniza¢do. Ha entretanto excep-
¢do como: multiddes em lugares publicos, em
estradas, ruas ou campos de desportos, mas so-

CINEMA

mente se tais acontecimentos sdo filmados como
complemento & divulgacdo de noticias. Um fato
que se situa nitidamente sébre a linha demar-
catéria seria a filmagem em “close-up” de um
individuo desta multiddo, com o intuito de
mostrar a maneira engracada ou peculiar pela
qual manifesta a sua excitagdo durante um jo-
go de futebol, por exemplo. O consultor juri-
dico aconselha que se restrinja o uso da camara
candida, para prevenir um possivel processo ou
pedido de indenizagdo. Esta € uma opinido ba-
seada nos vagos paragrafos da legislagdo atual-
mente em vigor na Holanda. Até agora, no en-
tanto, nenhum processo foi intentado.

O motivo principal dessa abstengdo deve-se
talvez ao fato de que as pessoas envolvidas néao
viram ou nio foram informadas do resultado
das filmagens. Outra hipétese aventada é de
que as vitimas temem atrair para si — com um
processo legal — uma publicidade indesejavel.
Verifica-se desta forma que a protecdo ofere-
cida pela Lei, estd bem longe de ser uma rea-
lidade. Ndo se pode afirmar, portanto, que tal
protecdo existe. Na pratica, o individuo esta a
mercé do bom senso e do decdro do cineasta
ou do repérter. Bstes, por seu lado, estdo extre-
mamente curiosos por saber que decisdes serac
tomadas pelo Departamento de Justica com re-
lagdo ao problema.

(Colaboracgéio dos Servigos de Imprensa da
Embaixada dos Paises Baixos).
Transcrite de “Cinema de Amadores”

Unicos Autorizados
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Grave com éles...

pelo exclusivo sistema “cross field”

* “CROSSFIELD”(cam-
po cruzado) € umain-
vencao dos engenhei-
ros da fabrica AKAI,
que permite a grava-
cao estereofdonica em
altafidelidadenabaixa
rotacao de 17%’. Per-
mite igualmente a gra-
vacao simplificada de
SOM SOBRE SOM.

*

do gravador de som

AKA|-M8

Assim, V.S, pode for-
mar um dueto com
quem quiser, pode
transformarumtriofa-
.moso num quarteto
com a sua voz ou sim-
plesmente fazer uma
narragao ou contar
uma historia com fun-
domusicaldaFilarmo-
nica de Boston.

e 4 alto-falantes:

2 internos no proprio
aparelho e 2 avulsos

de 10 polegadas em duas
caixas acusticas.

e contador de fita,
com4colunasnuméricas
que permitem mais cam-
po para a marcacgao de
fitas longas.

e dispositivo embutido,
especial para limpar e
lubrificar a fita.

e quatro velocidades:
(1% -3% -7% e 15))
e sistema especial de
resfriamento.

e tempo rapidissimo de
rebobinagem da fita.
(75 segundos para uma
fita de 1.200 peés.)

A VENDA NAS MELHORES
CASAS ESPECIALIZADAS

DISTRIBUIDO EM TODO
O BRASIL, PELA:

TROPICAL LTDA.

CAIXA POSTAL 6660
SAO PAULO

|

1



1) Roberto Santos, diretor de “A 2) Carlos
Hora e a Vez de Augusto Matra-
ga”, ensinou Argumento e Roteiro

no FCCB.

Coimbra, diretor de
do Cangaco” e
montador de ‘O Pagador de Pro-
messa” falou de Montagem.

“Lampiao, Rei

3) O critico e cineasta Benedito J.
Duarte deu aula de Iluminacio
Cinematogriafica.

CINEASTAS PRESTIGIARAM O
CURSO DE CINEMA DO FCCB

Os maiores nomes do cinema brasileiro esti-
veram no Foto-cine Clube Bandeirante, lecio-
nando no II Curso Basico de Cinema, que
terminara a 21 de maio.

Roberto Santos, o diretor de “A Hora e Vez
d Augusto Matraga”, deu aula sobre Argumen-
to e Roteiro; B. J. Duarte, conhecido critico,
falou sobre Fotografia; Carlos Coimbra, o dire-

tor de “O Santo Milagroso”, lecionou Monta-
gem; Walter Hugo Khouri, diretor de “Noite
Vasia”, falou de Dire¢do; o ator Anselmo Duar-
te, tratou de Interpretacdo; o produtor Oswaldo
Massaini, de Producdo; Alvaro Moya deu Art-
Direction; Hamilton de Sousa ficou com Dese-
nho Animado, e os aspectos histéricos e cultu-
rais foram tratados pelos estudiosos A. Carva-

Cinema no FCCB

O II Curso Basico de Cinema,
iniciado a 16 de marco, terminaré
em 21 de maio, com 53 alunos
inscritos e a imprensa vem dedi-
cando espaco em suas colunas pa-
ra oferecer aos leitores um resu-
mo das aulas dadas por alguns
dos maiores nomes do cinema bra-
sileiro. No encerramento, Roberto
Corréa, ird inaugurar uma exposi-
¢iio de flagrantes expressivos do
curso, a serem escolhidos entre
centenas de negativos impressio-
nados por éle. Outra recordacd@o
valiosa do curso é a sonoteca (gra-
vacio de todas as aulas em fita
magnética) organizada por Rober-
to Corréa para o FCCB.

Também a 21 de maio termina-
rd o Ciclo do Cinema Brasileiro,
organizado por A. Carvalhaes e
apresentado aos sabados a tarde,
com debates e a presenca dos au-
tores dos filmes exibidos.

0 Seminério de Cinema, também
aos sdbados a tarde, nio termina-

r4 com o curso. As sessoes terdo
prosseguimento e sempre a por-
tas abertas, para que os amadores
tragam seus experimentos e se-
rem analisados.

O III Curso Bésico de Cinema
ja estd sendo elaborado para o
segundo semestre. Muitos aperfei-
coamentos serdo introduzidos, in-
clusive uma determinacdo préatica
ainda mais acentuada, visando a
ajudar o progresso de quantos se
interessam pelo bom cinema ama-
dor.

Nomeacao no Departamento
de Cinema

Em reuniio da diretoria foi no-
meado diretor auxiliar do Depar-
tamento de Cinema o consécio Eros
Miranda, juntamente com A. Car-
valhaes, que passa a ser, agora,
diretor do Curso de Cinema. Aos
novos diretores 0s nNossos Votos

de grande sucesso.

II Concurso Paulista
de Cinema Amador

O Foto-cine Clube Bandeirante
fara realizar a 25 de junho o II
Concurso Paulista de Cinema Ama-
dor. Serdo aceitos filmes dentro
de 3 categorias: Enrédo, Fantasia
e Documentério, podendo ser mu-
dos, sonoros ou sonorizados; em
cér ou branco-e-préto, ndo exce-
dendo a 30 minutos de projecdo.
Os dois formatos 16 e 8 mm, con-
correm em igualdades de condi-
coes, valendo para julgamento,
obviamente, apenas o seu conteu-
do artistico, independente de qual-
quer tamanho de filme usado.

Os filmes deverdo ser entregues
na secretaria do Clube, no horé-
rio das 20 as 22 horas, aos cuida-
dos do Sr. Antdnio, até o dia 15
de junho.

Para maiores informacdes, pro-
curar o Sr. Roberto Corréa, dire-
tor do Departamento de Cinema.

a0




lhaes, Rubem Biafora, José Julio Spiewak e
Carlos Vieira.

Os alunos foram visitar e filmar a Vera Cruz,
em Sao Bernardo, tendo Walter Hugo Khouri
mostrado tdédas as dependéncias dos grandes
estudios de Sao Bernardo. A. Carvalhaes, Ro-
berto Corréa e Eros Miranda orientaram os
exercicios praticos de filmagem que os alunos
tiveram na ocasiao.

Paralelamente ao curso, varios filmes de
grande importancia foram exibidos no FCCB
e devidamente debatidos, editando-se os res-
pectivos boletins: “O Grande Momento”, de Ro-
berto Santos; “Absolutamente Certo”, e “O
Pagador de Promessas”, de Anselmo Duarte;

“Outubro — ou os Dez Dias que Abalaram o
Mundo”, de Sergei Eisenstein e “L’Age D’Or”,
de Luis Bunuel — além de varios curtas-

metragens e dos filmes amadores dos alunos.

As sessoes cinematograficas organizadas aos
sdbados atraem a atencdo de grande numero
de espectadores, os quais mantém a sala de exi-
bicdes constantemente cheia. No caso do cléssi-
co “L’Age D’Or” p. ex., houve publico suficiente
para determinar a sua exibicdo durante trés
semanas. Também o respectivo catalogo, histo-
riando a carreira do diretor Buifuel e do filme,
foi muito procurado, esgotando-se. Os catalogos
dos demais filmes foram também enviados aos
* clubes de cinema de todo o Brasil e do exterior.

A imprensa e a televisdo estdo reportando
amplamente o II Curso Basico de Cinema. O
FCCB foi visitado por conhecidos nomes do
cinema e de varios setores da vida publica, que
vieram atraidos pelas atividades programadas
em torno ao curso.

53 alunos se inscreveram éste ano. A fina-
lidade do curso ndo é transforma-los em ci-
neastas ou artistas, mas dar-lhes a conhecer as
multiplas facétas da criagdo cinematografica,
através da palavra autorizada de alguns dos
maiores nomes da realizacdo e da critica. As
aulas praticas, de Montagem, Fotografia, nogoes
de utilizacdo de cAmaras de 8 e 16 mm e ana-

1) O critico José J. Spiewak, do Didrio de Sio Paulo,
falou no FCCB sébre Critica Cinematografica.

2) Hamilton de Souza, criador de “Uma Histéria do
Brasil — Tipo Exportacio’”, deu aula sdbre Desenho
Animado.

3) Carlos Vieira, do Centro de Cineclubes de Sio Paulo,
discorreu no FCCB sobre Aspectos Culturais do Cinema.

4) Rubem Biafora, critico de cinema de “O Estado de
Sido Paulo”, deu aula sobre Estilos.

3) A mesa que tem .a responsabilidade da organizacio
e desenvolvimento do II Curso Bisico de Cinema do
FCCB: da esquerda para a direita, o critico A. Carva-
lThaes, diretor do Curso e professor de Histéria, seguido
de Eros Miranda e Roberto Corréa, respectivamente,
auxiliar e diretor do Dept. Cinematogrifico do FCCB,
e ambos professores do Semindrio Pritico de Cinema
do Clube.



1) Anselmo Duarte deu aula de
Interpretacio e participou do de-
bate ap6s a exibicao de “O Pagador
de Promessas”.

2) O produtor Oswaldo Massaini,
que falara sobre Producido, cum-
primenta Alvaro Moya que deu
aula sébre Direcio Artistica.

3) Walter Hugo Khouri, o diretor
de “Noite Vasia”, deu aula de Di-
recio e levou os alunos a conhecer
a Vera Cruz.

lise técnica de filmes amadores, estdo a cargo
de Roberto Corréa e Eros Miranda, respectiva-
mente diretor do Departamento de Cinema e
auxiliar, os quais organizaram um Semindrio
de Cinema com os alunos do curso. Desta for-
ma, os aluncs aprendem a se utilizar do equi-
pamento cinematografico de que dispunham.
Por estas simples anotagbes se vé que um

sucesso maitsculo estd coroando o 2.° Curso
Basico de Cinema promovido pelo F. C. C. B.

Noévo Curso Basico de Cinema estd marcado
para setembro. Ainda maior atengdo sera dis-
pensada ao estimulo dos amadores, sendo varias
aulas dedicadas a técnica de realizacdo de fil-
mes nao comerciais. Oportunamente daremos
maiores detalhes a respeito.

PASSAPORTE COM FOTO
COLORIDA

Harry Lee, cidad@o britanico de
83 anos, conseguiu grande vitéria
contra a burocracia. Serd o primei-
ro individuo a ter passaporte bri-
tanico com fotografia colorida.
Lee que vive em Forestroad, Sut-
ton, Surrey decidira passar um pe-
riodo de férias na Alemanha. Né&o
lhe agradava, porém, a idéia de ter
no passaporte sua fotografia em
“insipido préto e branco”.

— “Nao podia compreender —
explicou — por que devia ser obri-
gado a ter uma insipida fotografia
em préto e branco, quando a colo-
rida é muito mais bonita. Limitei-
me a dizer as autoridades o que
desejava e elas, finalmente, concor-
daram”. O que me deixa admira-
do é que ninguém tenha feito ob-
jecdo antes.

Por outro lado, um funcionério
do servico de passaportes explicou
que sdmente quando houver ga-
rantia de nfio desbotarem as coO-
res, sera considerada a possibilida-
de de uso de fotografia colorida no
passaporte normal valido por 10
anos.

— “Nem uma s6 pessoa, em
um milhdo, se teria queixado. To-
dos ficam satisfeitos. com préto e
branco. Contudo, o sr. Lee desejava
cores. Por isso, consulta os peri-
tog fotograficos conclui que a
fotografia colorida é aceitavel pa-
ra um passaporte de turista, vali-
do apenas por um ano’.

ISNARD CINE FOTO S. A.

Rua 24 de Maio, 70/90 — Telefone: 34-8191
Al Barros, 167171 . Tel.: 51-4968 - S. Paulo

000000000 e

¥ exija para seus filmes
cne 8, 9,5 ¢ 16 mm

revelacdes

Filmes de 8 mm, 9.5 mm e 16 mm s3o melhor
revelados pelo SISTEMA DELAC, pois cada filme
€ devidamente classificado em sua categoria,
recebendo tratamento adequado a cada uma.
Em ISNARD CINE FOTO S.A. a revelagao e feita
por mestres na arte de revelar, nas modernas ma-
quinas “HOUSTON FEARLESS" e com produtos
quimicos de alta qualidade, devidamente testados,
afim de que V. tenha em seus filmes, a transparén-
cia, os contrastes e 08 meios-tons tao apreciados.
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wagner

novidades

ANOS DE PESQUISA PRODUZIRAM A LINHA MAIS COMPLETA DO MUNDO EM

PAROS 5 — Portatil, 5 transis-
tores, opera com 4 pilhas comuns
de 1,5 volts, ou diretamente na
corrente alternada 110 volts, mi-
crofone com contrdle remoto, 2
velocidades 3-3/4 e 1-7/8, alto fa-
lante de 5’x3”.

PAROS 6 — Portatil, 8 transis-
tores, equipado com radio de 2 on-
das tropicais, opera com 4 pilhas
comuns de 1,5 volts, ou diretamen-
te na corrente alternada 110 volts,
microfone com contrdle remoto, 2
velocidades 3-3/4 e 1-7/8, alto fa-
lante de 5”’x3’.

PAROS 7 — Portatil, 10 transis-
tores, equipado com radio de 2 fai-
xas, freqiiéncia modulada e ondas
tropicais, opera com 4 pilhas co-
muns de 1,5 volts, ou diretamente
na corrente alternada 110 volts,
microfone com contrdle remoto, 2
velocidades 3-3/4 e 1-7/8, alto fa-
lante de 5"'x3”.

PAROS 8 — Portétil, 8 transis-
tores, equipado com réadio de 2 fai-
Xas, ondas curtas e longas, opera
com 4 pilhas comuns de 1,5 volts,
ou diretamente na corrente alter-
nada 110 volts, microfone com con-

GRAVADORES

trole remoto, 2 velocidades 3-3/4 e
1-7/8, alto falante de 5”x3".

PAROS 9 — Portéatil, 9 transis-
tores, equipado com radio de 3 fai-
xas, ondas curtas, médias e longas,
opera com 4 pilhas comuns de 1,5
volts, ou diretamente na corrente
alternada 110 volts, microfone com
contréle remoto, 2 velocidades
3-3/4 e 1-7/8, alto falante de 5x3”.

PAROS 16 — Portatil, 5 transis-
tores, opera com 4 pilhas comuns
de 1,5 volts, ou diretamente na
corrente alternada 110 volts, mi-
crofone com contrdle remoto, 2
velocidades 3-3/4 e 1-7/8, alto fa-
lante de 2-1/2”.

PAROS 12 — Alta fidelidade, es-
tereofénico, 12 transistores, 4 fai-
xas de gravacglo, 3 velocidades
7-1/2, 3-3/4 e 1-7/8, 2 alto falantes
de 6"x4”, corrente alternada 110
volts,

PAROS 14 — Alta fidelidade, es-
tereofdnico, 12 transistores, 4 fai-
xas de gravacdo, 3 velocidades
7-1/2, 3-3/4 e 1-7/8, 2 alto falantes
de 6’x4”, corrente alternada 110
volts.

PAROS 310 — Alta fidelidade,
estereofénico, 14 transistores, 4
faixas de gravacdo, 2 velocidades
7-1/2 e 3-3/4, 2 alto falantes de
6’x4”, corrente alternada 110 volts,

PAROS 707 — Semi-profissonal,
alta fidelidade, estereofdnico, 14
transistores, 2 velocidades 7-1/2 e
3-3/4, 2 alto falantes de 6'x4”,
corrente 110 volts.

PAROS 750 — Profissional, alta
fidelidade, estereofénico, 4 faixas
de gravacdo, com véilvulas e 12
transistores, 3 velocidades 7-1/2,
3-3/4 e 1-7/8, com extensdo de cai-
xas acusticas, alto falante de 2,5”
a 8”, corrente alternada 110 volts.

PAROS 760 — Profissional, alta
fidelidade, estereofdnico, com val-
vulas e 12 tramsistores, 3 velocida-
des 7-%, 3-3 e 1-% com extensdo
de caxas acusticas, 2 alto falantes
de 6"x4”, corrente alternada 110
volts.

PAROS 410 — Super profissio-
nal, alta fidelidade, estereofdnico,
24 transistores, 4 faixas de grava-
cdo, 2 velocidades 7-% e 3-34, alto
falantes de 6’x4”, corrente alter-
nada 110 volts.
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Papel fotografico de
alta qualidade de
fabricagao 'nacional

Representantes Exclusivos:

AGFA - GEVAERT DO BRASIL S. A. - PRODUTOS FOTOGRAFICOS
RIO DE JANEIRO — SAO PAULO — PORTO ALEGRE — RECIFE — CURITIBA




Para “apanhar’” toda a
realidade das grandes fotos

MODELO 117

OUTROS NOVOS MODELOS O FLASH ELETRONICO DAS MELHORES OCASIOES
116 - Funciona com duas pilhas Névo modeélo, ainda mais compacto e luxuoso - Capacida-
medias de lanterna de 1,5 v e de 40/50 watts - Intervalo entre os disparos: 9 segundos.
na corrente de 110 ou 220 volts. Angulo de iluminagdo: 65° - 45 disparos por carga -
$8 Mastias oatscteristies Funciona com bateria de nickel-cadmium, extremamente
que o 117, porém com capaci= econdmico - Com simplissima tabela de composicdo e
de 60/70 watts segundo. carregador de corrente adaptével em 110 ou 220 volts.

cAL

CAIXA POSTAL 6660 - SAO PAULO

LT

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO
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x Pelos Clubes *

O Cine Foto Clube de Amparo
realiza Festival de Cinema

Justificando sua denominacao
de Cine Foto, o grémio de Ampa-
ro que na parte fotogréfica reali-
za anualmente um Saldo Interna-
cional, além de outras atividades
internas, ndo descura da sec¢ao
de cinema e, periodicamente, pro-
move exibicoes e palestras desti-
nadas a incentivar o cultivo do
cinema amadorista.

Ainda ha pouco, em marco ul-
timo, realizou o I Festival do Ci-
nema Nacional, sob os auspicios
da Fundacdo Cinemateca Brasilei-
ra e com a colaborac¢do do Govér-
no do Estado, através do Plano
de Desenvolvimento Integrado —
PLADEN.

As sessbes, que tiveram inicio
a 20 daquele més, realizaram-se
nos saldes da Sociedade Mutua
Assisténcia e contaram com a pre-
senca de grande publico.

Nova Diretoria da ABAF

Foram eleitos para o biénio
1966-1967 os seguintes sé6cios da
Associacdo Brasileira de Arte Fo-
tografica (ABAF). Diretoria: Pre-
sidente, Millos Stringuini; vice-
presidente, Osmar Pecanha Nunes;
1.0 tesoureiro, José Rosa; 2.0 te-
soureiro, Wilson Cunha; 1.° secre-
tario, Almir Goulart; 2.0 secreta-
rio, Masayuki Tanaka; Propaganda
e Relacoes Publicas, Newton Sou-
za Carvalho; Social Técnico, Sérgio
Daltro Santos; Patrimonio/Reem-
bolsavel, Ildefonso S. F. da Silva;
Cursos, Emmanoel C. Monteiro;
Colorido, Guacyr P. M. Aranha;
Comissdo de IntercAmbio, André
Fausto Nardi, Newton 8. Carva-
lho, Sylvio Coutinho de Moraes;
Conselho Fiscal, Francisco Couti-
nho, José Lambert M. Dodibei,
Nuno Pinto de Miranda; Conselho
Deliberativo, Alberto Bacelar Li-
ma, Chakib Jabor, Jayme de Bri-
to, Mauricio Féres, Sebastido Ro-
drigues dos Santos Jr., Ayeder Fer-
nandes Machado, Emilio Mattos,
José Corréa dos Santos, Nilton Pi-
ta Pimentel.

Clube Foto Filatélico
Numismatico de
Volta Redonda

Também o préspero clube de
Volta Redonda estd com nova di-
recio, eleita em Assembléia Geral
Ordinaria de 31 de marco p.p. pa-
ra o biénio 1966/1967, que estd
assim constituida: Presidente, Da-
vid Tedesco; vice-pres., Eduardo
Penna; 1.0 secretario, Jodo Fer-
nando de Magalhdes; 2.0 secreté-
rio, Jodo José Ramos Maciel; 1.2
tesoureiro, Antonio Souza Lopes;
2.0 tesoureiro, Romulo Silva; dire-
tor fotogréfico, Aminthas da Cunha
Trindade; diretor filatélico, Anto-
nio da Cruz Ferrdo; diretor de
intercAmbio, Gilson Pinheiro; di-
retor de sede e exposicdo, Irani
Gomes Pedro; Conselho Fiscal:
Guaracy J. Costa, Jeréonimo H. Li-

ma Jr.,, Moub Ugliose Telles.

“CAPELA”

Noticias da Sociedade
Fotografica de Nova Friburgo

A ativa agremiac@o presidida pe-
lo Dr. Ernesto Victor Hamelmann,
a Sociedade Fotogréfica de Nova
Friburgo, que em maio préximo
receberd os representantes dos
demais clubes fotogréficos do Bra-
sil para a Assembléia Geral Ordi-
paria da C. B. F. C. e inaugura-
c¢do da 1V Bienal de Arte Fotogra-
fica Brasileira, nao obstante os
trabalhos que essa sua realizacdo
demandam, prossegue ininterrup-
tamente no desenvolvimento de
suas atividades internas.

Assim é que, tendo de deixar a
sala que h& muitos anos ocupava
3 rua 7 de Setembro, providenciou
de imediato o aluguel de outra, a
praca Presidente Gettlio Vargas,
84, sala 108, para a instalac@o
proviséria de seu laboratério que
j4 estd funcionando e a disposi-
cdo dos sécios.

No Concurso Paula Frassinetti,
promovido pelas Irmids Dorotéia,
da pitoresca cidade fluminense, na
parte de fotografia destacaram-se
sobremaneira trés associados da
S. F. N. F., os srs. Francisco Asz-
mann, Marilia Corréa Vaz e Décio
Brian, a quem couberam, ao pri-
meiro o 1.2 e o 4.2 lugar, a segun-
da o 3.9 e ao udltimo o 5.2 lugar.

Yoshio Takeda — LFC




BRINDES
BRASIL S. A.

FABRICANTES E DISTRIBUIDORES DE BRINDES COMERCIAIS
NOVIDADE EM ARTEFATOS DE COURO, PL.ASTICOS E DE METAL
CALENDARIOS DE MESA — AGENDAS DE BOLSO
CHAVEIROS DE METAL — CANIVETES
CINZEIROS — PORTA CANETAS
MAGNETIC INDEX — CAIXA PARA PAPEIS

Solicite sem compromisso a visita de nosso vendedor

MATRIZ:

RUA FREI CANECA, 983 — CAIXA POSTAL, 4723 — ZONA C 21
ENDERECO TELEGRAFICO: “WERICARDO” — TELEFONE: 52-3255
RIO DE JANEIRO
*

FILIAL:

RUA XAVIER DE TOLEDO, 44 - 3.° AND. - SALA 1 - TEL.: 33-7487
SAO PAULO
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“0 CACADOR CACADO”

c

Conforme noticiamos anterior-
mente, teve lugar em janeiro dés-
te ano, em Cannes (Franca), sob
os auspicios da Prefeitura local,
da Federacdo Nacional das Socie-
dades Fotograficas da Franca e
da Fed. Internacional de Arte Fo-
togréfica, o ‘1.2 FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DA FOTOGRAFIA
INSOLITA”.

1.0 Prémio na Categoria “C”.

Pedro L. Roata (Argentina)

NS IOE RO

Alemanha, Argentina, Austria,
Bélgica, Checoslovaquia, Franga,
Grécia, México e Polonia figuram
entre os premiados. Concorrentes
de 32 paises (o Brasil ndo parti-
cipou), enviaram ao certame 3.600
fotos, das quais foram seleciona-
das para exposicdo 400, sendo pre-
miadas 25 por um juri presidido
pelo célebre fotégrafo francés,

Brassai, assistido por Mr. Marti-
nez, redator-chefe da revista sui-
ca “Camera’” e pelo Chefe d'Or-
questra (?!) iugoslavo K. Siputch.

O tema “0 Insélito”, no sentido
mais largo, abrangia o fora do
comum, o bizarro, o inesperado,
o humeoristico, o original, etc., se-
ja em imagens diretas, seja em
transformacdes ou deformacdes

“PATTERN”
Athanasis Tsagris,

da Grécia, conquistou o ‘“Grande
Prémio” da Categoria “A” (fotos
monocromaéticas).

S0




Com estas seqiiéncias tomadas no
“MERCADO DE FRIVOLIDADES”
o francés M. Varga conquistou o
“Grande Prémio” da Categ. “C’.

obtidas por processos técnicos de
laboratério. A preferéncia do juri,
porém, pelo que se pode deduzir
dos principais prémios, orientou-
se em favor das imagens diretas.

Abrangia o Festival, 6 catego-

rias, a saber: Cat. A — fotos mo-
nocromaéticas; Cat. B — amplia-
coes em cores; Cat. C — “Fotora-

mas” (seqiiéncias); Cat. D — Dia-
positivos; Cat. E — “Diaporamas”
(seqiiéncias em diapositivos) e, fi-
nalmente, uma categoria especial
sObre ‘“Reportagens”.

Nestas paginas reproduzimos al-
guns dos trabalhos premiados nes-
te primeiro Festival.

O 2.9 Festival terd lugar em
janeiro de 1967, estando ja pre-
vista a divisdo dos concorrentes
em duas grandes classes: Amado-
res e Profissionais. Tal como no
primeiro Festival, os prémios se-
rao valiosissimos, incluindo, além
de Troféus, estadias em Cannes e
passeios pela Europa.

Il Convencdo Americana da FIAP

e |l Bienal Americana

De 21 a 25 de maio vindouro,
realizar-se-4 em Cuzco, Peru, a II
CONVENCAO AMERICANA DA
FIAP, promovida pelo Comité Re-
gional Americano da FIAP, sob o
patrocinio do FOTO CLUB
CUZCO, daquele pais amigo.

Néo sendo possivel ir um re-
presentante direto da Confedera-

cdo Brasileira de Fotografia e Ci-
nema ao Peru, na ocasido, por
coincidirem as datas de realizacéo
do conclave com as da Assembléia
Geral Ordinéria e inauguracdo da
1V Bienal de Arte Fotogréfica Bra-
sileira, a se realizarem em Nova
Friburgo, Estado do Rio de Janei-
ro, resolveu a Assembléia Geral

#i 8 Férias em

AGENCIA GERAL

ILHABELA

Reserva em Sao Paulo:

AV. IPIRANGA, 1129
TELEFONE 37-8671

e S

do dia 2 de abril convidar, a
exemplo do que aconteceu na 1l.a
Convencédo, o sr. HECTOR Y.
FAITA, da Argentina ,para re-
presenta-la. O nosso grande ami-
go do pais vizinho respondeu acei-
tando a incumbéncia e a respecti-
va credencial ja foi enviada 2a
Mesa Diretora dos trabalhos da
Convencao.

Como parte destacada da pro-
gramacio da 2.a Convencdo Ame-
ricana, inaugurar-se-4& na mesma
época a II BIENAL AMERICANA
DE FOTOGRAFIA, para a qual a
C.B.F.C. nos térmos do regula-
mento, enviou uma colecao de 10
trabalhos, dos seguintes autores
brasileiros: Mario Arruda, ‘Tra-
quina”; J. Cleito Lopes, “Trilhos”;
Roberto Marconato, ‘“Bar da Fa-
vela”; Joao B. da Nave Filho, “Al-
ta velocidade’; Sylvio C. Moraes,
“Ondas”; N. Pita Pimentel, ¢“Co-
pacabana”; Jorge Rado, ‘“Compo-
sicdo L”; Paulo Pires da Silva, “g
longa a jornada’”; Jodo Zanin, ‘“Ar-
vore solarizada”; Ferenc J. Asz-
man, “Existéncialista”,



UM PASSO ADIANTE

GUILHERME MALFATTI — FCCB

Aonde estamos agora em fotografia?

Respondemos — Num periodo ingrato da
sua evolugdo e isso porque deixamos para
trds um longo periodo de ideal romantico e,
havendo pressa e grande determinacdo, ti-
vemos que cair no periodo turbulento das
demolicdes e assim principiamos, sincera e
honestamente, a demolir a arte dos anjinhos

cor de rosa e os festdes de fléres do passa-
do.

Mas, apesar de avisados quanto ao mé-
rito subjetivo dos trabalhos, nos deixamos
cair num cdmodo hdbito de estandardizagéo
declarando a arte como “até certo ponto”
dispensdvel uma vez que houvesse na obra
criada o impacto. Um noivo da época atual
j&@ pode dizer que a sua noiva é um “estou-
ro"’; e olhando,... é mesmol!

Mas estando entdo tudo j& estabelecido,
caimos na praga da monotonia; com todos
os campos conquistados, mastigados, e que-
rendo se estabelecer como um periodo j&
quase cldssico.

A arquitetura sendo funcional e ao mesmo
tempo abstrata entrou funcionalmente na
era moderna sem muito esférco depois do
rompimento inicial e a propria era atual do
cgo conduziu a arte de ocupar espago o
seu estado atual que também logicamente
continua brilhantemente a sua evolugdo.

A fotografia como arte recebeu a mesma
liberdade e a mesma inspiracdo, tendo cai-
do na composicdo mecdnica e geométrica
como vemos em grande parte na pintura e
escultura atuais.

No principio houve um periodo onde a ni-
tidez foi perseguida e havia uma tentativa
de conseguir efeito dando o minimo de de-
finicGo e acuidade e o mdaximo de contraste.
Esse mesmo contraste tornou-se nitido adqui-
rindo ultimamente uma leve tendéncia a um
tom uniformizado nas partes claras da com-
posicdo e dando o maior impacto possivel
nas sobras, devendo elas formar o “patern”
indispensdavel. O amador invadiu os ocultos

recursos das emulsdes reservadas as artes
grdficas e ja principiou a controlar os seus
negativos visando o impacto geométrico até
chegar ao ponto onde a conquistada e sua-
da técnica néo podia sair do trilho formado.
E houve assim um periodo de calma e des-
cango com amadores e laboratérios especia-
lizados.

J& vimos tudo o que podia produzir ésse
grande e implacdvel movimento, tendo sido
éle justo e necessdrio. A evolu¢do ndo tem
compromissos nem tempo marcado, sendo a
sua lei implacdvel em téda manifestagdo
humana.

Hoje j& podemos dizer que foi necessdrio
um meio século de guerra e turbuléncia a
fim de preparar esta humanidade para novos
dias. E em arte acontece o mesmo. Um passo
adiante — e bastante largo — foi dado. Mas,
agora, para aonde vamos?

“THE OLD MAN”
Manly Chin — Hong-Kong




NN G249 /

Gravador Estereofonico RS-775S
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Um gravador estereofénico de classe com sistema de reverséo de
fita que permite gravagdo e reproducéo continua nos dois sentidos.

O segrédo estd num pequeno e genial dispositivo conjugado a 4
cabegas. Agoravocé poderd ouvir uma fita integral e continuamen-
te pelo tempo que desejar sem mudar a posicdo dos carretéis.

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO

K. JOJIMA & CIA. LTDA.

Av. Senador Queirés, 520-Cx. Postal, 6844-S. Paulo

" 0l040¥d




NOTICIAS DO

ot odicine

clube

bandeirante

Declarado de utilidade publica pela Lei Estadual n.° 839 de 14-11-1950

Correspondente no Brasil do “Centre International de la Photographie fixe et Animé
(CIP”) — Membro da “Confederacio Brasileira de Fotografia e Cinema (CBFC)”.

Os Bandeirantes nos Salées do Mundo

Sob esta rubrica daremos todos os niumeros os
resultados obtidos pelos nossos associados nos Saldes
Internacionais ou Nacionais dos quais participa oficial-
mente o F. C. C. Bandeirante, bem como a classifica-
cdo geral dos concorrentes até o momento.

Como se sabe, o FCCB instituiu 3 troféus para se-
rem conferidos, anualmente, nos térmos do regulamen-
to dos Concursos Internos, aos associados que melhores
resultados obtiverem durante o ano (a contagem é
feita até marco de cada ano),’ quer com fotos em
branco-e-préto, quer com diapositivos ou ampliacdo em
cores.

Os tltimos resultados recebidos foram os seguintes:

40.° INTERN. de GENT (Bélgica) — BR/PR — no-
vembro/63: R. H. Berger (1), O. W. Fehr (1), e O.
Vasconcelos (1).

11.° INTERN. de COMO (Itialia) — COR — setem-
bro/65: Taca ‘“Vila Olmo” ao F. C. C. Bandeirante. —
H. Cappello (1); T. Kumagai (1); J. Minharro (1); E.
Salvatore (1).

III° INTERN. de FERMO (Itilia) — COR: H. Cap-
pello (1); J. Galdaos (1); E. Issa (1); J. Minharro (1);
E. Salvatore (3).

4.0 INTERN. de KATOWICE (Polonia) — BR/PR.:
M. F. Costa (1); P. §. Mendes (1); N. Peterlini (1); E.
Salvatore (1); I. F Silva (1)

4. BIFOTA, BERLIM (Alemanha) — BR/PR.: J.
Galddo (1); C. Joan (1).

6.2 INTERN. de HONG-KONG — out./65 — BR/PR.: T.
Kanji (1); E. Salvatore (1).

13.2 INTERN. de NOVA ZELANDIA — BR/I'R.: J.
B. Nave F.° (1); O. Vasconcelos (1)

NORTHWEST INT. — Washington, EE.UU. — se-
tembro/65 — BR/PR.: N. Peterlini (1); I. F. Silva (1).

1.2 EXP. INTERN. da PARAIBA — Joao Pessoa —
BR/PR.: H. Cappelio (1); M. J. Jorge (1); N. Peterlini
(1); E. Salvatore (4 M.H.).

X©° INT. de BUENOS AIRES (Argentina) — BR/
PR.: M. F. Costa (1); J. Minharro (1).

XVI FESTIVAL DEL FOTOCOLORE — TURIM
(Italia) — COR: H. Cappello (1); T. Kumagai (1); E.
Salvatore (1).

EXP. “INTERFOTO"”, 1965 — FRANKFURT (Ale-
manha) — BR/PR: R. Marconato (1), E. Salvatore
(1 - MH).

SAL. INTERN. DE PRAGA (Checoslovaquia) —
BR/PR.: R. Marconato (1); T. Kumagai (1).

2.0 SAL. NAC. DE UBERABA — 1966 — BR/PR.:
C. Joan (2); R. Marconato (1); J. Minharro (1); N.
Peterlini (1); J. Reichman (1); I. F. da Silva (1); D.
C. Souza (1); J. Suarez (1) e O. Vasconcellos (2).

A CLASSIFICACAO

Com os resultados acima foi encerrada a classifica-
cdo geral relativa ao periodo marco/65—marco/66,
com o seguinte resultado (até o 10.° lugar):

Seccio BR/PR

Saloes e Pon-
trabs. admits. tos

1.9) Nelson Peterlini (2 m. ouro) 25 - 36 700

2.9) E. Salvatore (1 m. ou., 2 MH) 18 - 25 480

Ivor F{iSilva X3 MH) . . vé.f. 20 - 31 480

2%y Joiio B. Nave ... 8 7. 5.4 16 - 24 310

4.09) J. Minharro (1 m. ouro).... 11 -1 270

MEAEGELGITS .. ... . ok 15 - 19 270
Roberto Marconato (1 m. ou-

TO; ST DECIIOY. . oo sk s ot e =3l 270

5:9) 'Camilo’ JOaRBNI 4. . v ve o 10 - 13 170

6.0) Hildebrando T. Freitas ..... 8 -12 160

7.9 Mamede F. Costa ...\ .« fivae 8- 8 130

8.9) BBl (ISsa s jdeie s <soen 60 ¥ % 8 -11 110

Tokasht " Khmaggai ... .vivis 7 =10 110

$.9) José URIARD ..o. i oaicsvvins 6- 8 100

109) Otto Vasconcelos ........... 5- 6 920

Seccio COR
Saloes e Pon-

trabs. admits. tos

1.0) E. Salvatore (1 M.O., 1 Br.).. 7-21 450
203 Herros: Cappello . ... ;. i vé s 8 - 13 190
29 H T Freitas .. ... (1 M.O.) 3- 7 180
40) Tmil 1888 ... . oo sons s o 5- 9 130
5.9y Joaoe.Mintharrow”. “LE ¢« ot 4- 5 100
8,°) José Galdlo ... .. o s ey 3-5 80

Takashi Kumagai . asti 5 3 3- 4 80
7:0)=-AHceIaniie s it e 70
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Concursos de Fotografia
Sobre o Menor

Por iniciativa da alta direcdo do
Lyon's, foi0.F.;C. C. B. .convi
dado a participar de uma campa-
nha em profundidade em favor do
amparo ao menor.

Como primeira providéncia, de-
liberou-se organizar peridodicamen-
te concursos de fotografias, tendo
0 menor como tema.

Desenvolvendo tal campanha, o
Departamento Fotografico obteve
autorizacdo da Diretoria para al-
terar o tema referente ao Concur-
so Interno do préximo meés de

junho, relativamente aos trabalhos
inscritos em préto e branco. Os
trabalhos em cores continuardo
obedecendo ao tema pré-estabele-
cido (retratos com 2 figuras e/ou
lavoura).

A préxima edicdo de “FOTO-
CINE” devera conter mais deta-
lhes sObre o assunto que esta sen-
do estudado carinhosamente.

XXV Salao Internacional
de Arte Fotogrifica

Foi oficialmente marcado para
o més de setembro p. futuro o

filmes
120

EES
EE

RUA 24 DE MAlO, 62
AV. SA0 JORO, 439 - Loja 122

OCULOS
CINEMA
FOTOGRAFIA

Antes de suas compras
VERIFIQUEM

cadmaras box c/ 2 filmes

cadmaras Olympus Pen:

Camaras Usadas:

Zeiss Ienax ...... 4x $48.500
Zeiss Contessa ... 4x,$ 42,000
Flexaret mod. 5 .. 4x § 30.000

Aproveitem as Facilidades do

O = OTOKINA...

NoSSOS precos.

Algumas ofertas:
120 desde o o % 950

sk atreE et 15 8:800

e oo A 9 47:500
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CREDI-KINA
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GRANDES GALERIAS - TERREO
— Si0 PAULO —
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XXV Saldo Internacional de Arte
Fotogréafica, a ser realizado na Ga-
leria Prestes Maia, ja cedida pelo
Prefeito da Capital.

As inscricdoes terminardo em 30
de junho préximo, para as diversas
secdes: ‘‘slides coloridos”, papéis
coloridos e préto-e-branco. 5

A KODAK ofereceu ao Clube a
impressdo dos boletins de inscri-
cdo dos trakalhos a ésse Saldo, o
que agradecemos de publico.

Distincao Conferida
ao Clube na Franca

O Club Noir e Coleur, da cidade
de Epinal, na Franca, comunicou
ter incluido a nossa associacdo en-
tre seus Membros de Honra, noti-
cia que muito nos desvaneceu, da-
do o realce internacional do mes-
mo.

Novos Soécios

Foram admitidos ao quadro so-
cial: Pedro Jodo Scarpato, Carlos
Mamora Namba, Virgilio Francis-
co Cacao Filho, Geraldo Scarpeli-
ni, Rudolf Anzinger, Hermano Ca-
valeanti Galvdo e Ilson Antdnio
Arrebola, cujas inscricoes recebe-
ram os numeros 2.098 a 2.104.

Sejam benvindos ao convivio so-
cial.

o
Concursos Internos
Abril — Siléncio e/ou Simplici-
dade;
Maio — Livre;

Junho — Branco-e-Préto — o “Me-
nor” e/ou Retrato com Duas Fi-

guras;

Julho — Livre;

Agodsto — Preparativos para o Sa-
ldo Internacional;

Setembro — A Mulher e/ou A
Familia;

Outubro — Livre;

Novembro — Primavera e/ou Pai-
sagem;

Junho — Cor — Retrato com duas
Figuras e/ou Lavoura.
Obedecendo aos mesmos temas,

terd inicio égte ano, concurso de

ampliacoes em cores. Serda aplica-
do o regulamento dos concursos
para B.-e-P., modificado somente
para até 2 trabalhos por autor.

Nos demais concursos, isto &,
slides e B.-e-P., o nimero de tra-
balhos mensais continuard sendo
de 3 por autor.



ULTIMA
NOVIDADE

FLASH ELETRONICO CORNET 100 totalmente transistorizado.

Dados técnicos: Numero-guia 15 para filme de 18° DIN, em céres ou préto-
-e-branco;

Seqiiéncia de disparos — 7 a 15 segundos com bateria,
5 segundos com réde;

Fonte de energia — baterias de niquel-cadmio (duragdo ili-
mitada), recarregdvel em corrente elétrica de 110 ou 220
volts;

Namero de disparos — aproximadamente 140 por carga
completa da bateria de niquel-cddmio;

Esquema — totalmente transistorizado;

Sincronizagéo: cabo de sincronizagdo e sapata de contato.
A sapata de contato poderd ser desenros-
queada para colocar o flash em posigdo hori-
zontal ou vertical, em cima da cdmara;

Péso — 390 gramas (com as baterias);
Medidas — 12,1 x 8,3 x 4,1 cm.

A VENDA NAS CASAS DO RAMO

Distribuidores exclusivos

H BSCHEEIKER S. A.

CURITIBA - RIO DE JANEIRO - SAO PAULO
PORTO ALEGRE - RECIFE - BELO HORIZONTE - LONDRINA

A



TECNICAS DE "“PARAR’ A ACAO PRO-
PORCIONAM BOAS FOTOS ESPORTIVAS

Algumas técnicas simples, aliadas a um pouco de
pratica, podem proporcionar ao fotégrafo amador ex-
citantes instantdneos esportivos, mesmo com uma -cA-
mara de obturador fixo.

Uma das técnicas de “parar” a acido é seguir o
assunto no visor com um movimento suave. Emoldura-
se o objeto no visor, move-se a cAmara num arco
coordenado e suave, e aperta-se o disparador levemen-
te. A figura principal da foto ficard em destaque, mas
o fundo aparecera tremido, o que acentua a impressio
de velocidade. A aplicacdo bem sucedida déste método
depende da suavidade com que se oscila a caAmara, e
da precisdo com que se iguala éste movimento A velo-
cidade do corredor, carro de corrida ou esquiador.

Outra técnica para fotos esportivas é focalizar o obje-
to mével de frente. Numa corrida, por exemplo, deve-
se tentar fotografar os corredores vindo em direcio da
camara, ou, mesmo, em sentido contrario. A foto re-
sultard muito menos tremida do que se os objetos
féssem fotografados num angulo reto, a medida em
que vao passando.

A terceira técnica utilizada para fotografar compe-
ticoes é aproveitar os momentos de inércia que exis-
tem em muitos esportes. H4 ocasies em que o movi-
mento parece estar — embora por uma fracio de se-
gundo — suspenso. E o caso do saltador de vara, que
parece estar ‘“pendurado no ar” no momento de ultra-
passar a barra; do mergulhador, no auge do seu salto;
do ginasta, equilibrando em barras paralelas, ou, ainda,
do jogador de ténis, preparando-se para o saques.

3) Outra maneira de ‘“parar” a acio é
focalizar de frente o objeto em movimen-
to, técnica empregada nesta foto do
nadador.

e A

1) Acompanhando o carro através
do visor da caAmara, o fotégrafo
poude colhé-lo nitido e o fundo
borrado transmite a sensacio de
velocidade.

2) Com camaras simples deve-se apro-
veitar os ‘“momentos de inécia”.
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V. Sa. pode preferir o sistema de visor telemétrico da LEICA
ou o sistema reflex da LEICAFLEX, dependendo das modali-
dades fotograficas peculiares ao seu caso. Ambas as camaras
vém da Casa LEITZ e representam o mais alto grau técnica-
mente atingivel na Optica e mecanica de preciso.

LEICAFLEX

A CAMARA REFLEX COM PRECISAO LEICA

Distribuidores exclusivos:

/ﬂ/ﬂrmfa‘cnim

INSTRUMENTAL CIENTIFICO LTDA.
Av. Rio Branco, 277 - G. 1101 - T. 42-0706 - Rio de Janeiro -GB



OBTURADOR ELETRONICO

Ja4 comecam a aparecer as pri-
meiras camaras usando o revolu-
cionério sistema para determinar
os tempos de exposicdo corretos.
Trata-se do obturador eletrénico
o0 qual, ao contrario do que tem
sido usado até aqui, transforma os

aquéle determinado tempo fOsse
de fato registrado. Nas camaras
com obturador eletrdnico, a luz é
recebida pelo fotémetro (célula
foto-elétrica a base de sulfeto de
Cadmio), o qual envia impulsos
elétricos a um circuito eletrdnico

tipo, a pioneira foi a Yashica, lan-
cando a Electro-Half e a Electro
35, duas cimaras de 35 mm para
meio formato e formato inteiro,
respectivamente.

Nestas camaras existem véarias
luzes visiveis no visor para avisar

Simplified Diagram of Electronic Shutter

R

Light

Condenser

Comparator -
amplifier Control
Control
of
Exposure.
Time
Transistor Transistor

valores quantitativos de luz medi-
dos pela foto-célula incorporada
na camara, em impulsos elétricos,
eletronicamente amplificados, co-
mandando elétricamente o obtura-
dor.

Isto podera soar muito compli-
cado, porém na préitica trata-se de
uma simplificacdo da fotografia,
pois anteriormente todos os céal-
culos de exposicdo baseavam-se em
determinados tempos de exposicéo,
expressos em fracdo de segundos e
que exigiam um mecanismo muito
complicado do obturador para que

transistorizado. Neste circuito os
impulsos elétricos sdo amplifica-
dos e levados as palhetas do obtu-
rador, o qual reagiria proporcional-
mente a intensidade daquele im-
pulso.

Na pratica isto significa que
quanto maior for a intensidade de
luz existente, tanto mais répido
serd a acdo do obturador, ou se-
ja, mais curto serd o tempo de
exposicdo. Inversamente, quanto
menor for a intensidade de luz
existente, mais lenta serd a acéo
do obturador. Ndo h& portanto,
tempos exatos de exposic¢do, tal co-
mo, 1/30 seg., 1/100 seg., etc., e
sim, frag¢des de tempos exatamen-
te adequados a uma exposicdo per-
feita.

Exemplificando: Podemos dizer
que em pleno sol e com um dia-
fragma relativamente aberto, re-
gistram-se tempos até 1/1000 seg.
e em condi¢ées de luz muito fraca,
o tempo de exposicdo podera che-
gar até 30 seg.

No Japdo, pais de onde nos pro-
~ém as primeiras clAmaras déste

Battery

das condi¢des de luz reinante e
inclusive, avisar ao fotégrafo que
o tempo de exposicdo sera insufi-
ciente para instantaneo e portan-
to, deverad ser usado um tripé, ou
recorrer ao flash.

Mas ndo é essa a unica vanta-
gem do obturador eletrénico. Sua
resisténcia a choques, umidade,
etc.,, é muito maior do que nos
fotdmetros convencionalmente usa-
dos até aqui, cuja principal defi-
ciéncia é principalmente sua sen-
sibilidade a qualquer pancada. Nas
experiéncias feitas publicamente
com as camaras “Electro” da
Yashica, um dos testes consistia
em atirar a cAmara ao chdo véirias
vézes e em seguida usé-la normal-
mente. A resisténcia a éste tipo
de acidente é assombrosa e justa-
mente o que nas outras cdmaras
automaticas era o ‘‘calcanhar de
Aquiles”, nestas camaras gaba-se
de ser o setor mais perfeito.

Acreditamos que éste ndvo tipo
de camara tenha mais amplo su-
cesso entre os foto amadores de
todo o mundo.



Encontrados na “CINOTICA’, em Sao Paulo
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Sede Administrativa: Rua

Confederacdo Brasileira de Fotografia e Cinema

Representante no Brasil da ““ Fédération Internationale De L‘Art
Photographique” (FIAP) - e “Union Internationale

du Cinema Amateur” (UNICA).

Avanhandava, 316 —

Sdo Paulo -

Brasil

Assembléia Geral Extraordinaria

REFORMA DOS ESTATUTOS

Realizou-se no dia 2 de abril
altimo, na sede administrativa da
CBFC a Assembléia Geral Extraor-
dinaria que teria por finalidade
principal a projetada reforma dos
estatutos da entidade, segundo re-
comendacdo feita a Diretoria na
ultima Assembléia Ordinéria.

Compareceram representantes
de 14 (quatorze) clubes.

Aberta a sessdo pelo Presidente
da Diretoria, éste, de acdrdo com
os Estatutos em vigor, féz ver que
deveria ser aclamado um presiden-
te para a reuniao, tendo sido, por
proposta do sr. Millos Stringuini,
representante da Associacdo Bra-
sileira de Arte Fotografica, acla-
mado o ‘proéprio presidente em
exercicio, dr. Eduardo Salvatore,
o qual convidou para secretarios
os srs. Antonio Spané Netto, do
Cine Foto Clube Ribeirdo Préto,
e Jorge Malcon Filho, da Associa-
c¢ao Carioca de Fotografia.

Verificadas as credenciais dos
representantes e delegados dos 14
clubes atras aludidos — Foto-cine
Clube Bandeirante, Associa¢io Bra-
sileira de Arte Fotografica, Foto
Clube do Espirito Santo, Foto Ci-
ne Clube de Campinas, Foto Cine
Clube de Jundiai, Sociedade Foto-
grafica de Nova Friburgo, Foto
Clube Piratininga, Iris Foto Gru-
po, Cine Foto Clube Ribeirdo Pré-
to, Clube Foto Filatélico Numis-
matico, Associacdo Carioca de Fo-
tografia, Cine Foto Clube de Am-
paro, Liberdade Foto Clube e Fo-
to Clube Uberaba —, o sr. Presi-
dente deu inicio aos trabalhos,
declarando que a parte seguinte
mesa um ante-projeto elaborado
por uma comissdo por éle nomea-
da e presidida, composta dos dire-
tores srs. Plinio Silveira Mendes,
dr. Herros Cappello e Roberto
H. Yoshida, o qual passaria a ler.
Antes de o fazer, o relator do ante-
projeto, o primeiro dos citados
diretores, pediu a palavra para ex-

plicar os delegados presentes qual
tinha sido, em resumo, o esquema
tracado pela comissdo para elabo-
ra-lo: além de alteracdes em V-
rios outros dispositivos de menor
importancia, uma modificacdo na
estrutura e na forma de eleicdo
da Diretoria, de maneira a asse-
gurar maior praticabilidade e ma-
leabilidade do funcionamento dos
varios cargos, atendendo as dis-
tAncias que separam os diretores.

Passando a ler o ante-projeto,
item por item, o gr. Presidente
foi os declarando aprovados, su-
cessivamente, apés breve discus-
sdo e votacdo de cada um. déles,
tendo sido aprovado o trabalho da
comissdo em sua quase totalidade,
com modificacoes apenas em dois
artigos.

Os novos estatutos, apés reda-
cio final pela comissdo elaborado-
ra do seu ante-projeto, ja foram
mimeografados e distribuidos aos
clubes filiados.

Avenida Santo Amaro, 829

LEERG A NAVE

Sao Paulo

lige
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Exlja os
produtos EDICT
para melhores

e FOTOGRAFIAS
» RADIOGRAFIAS
e ARTES GRAFICAS

REVELADORES - FIXADORES

e demais preparados
quimicos

venda nas boas casas do ramo

.
P : -
FOTOQUIMICA “/EDICT/ LTDA. :
Rua Homem de Melo, 654 — Fone: 62-0092 E

9.0 Torneio Fotogrifico Nacional - Classificacdo Final  fol éste o resultado: Seccfio “BR-

Com os resultados do 3.0 con-
curso parcial, realizado pelo Clube
Foto Filatélico Numismaético, de
Volta Redonda, apurou a Direto-
ria o resultado final do 2.0 Tor-
neio Fotografico Nacional, promo-
vido nos anos de 1964 e 1965.

A premiacdo final conferiu os
PREMIOS DO CONCURSO (clubes
que em cada concurso reuniram
maior ntimero de pontos em cada
uma das seccdes “Préto-e-branco”
e “Diapositivos coloridos”), isola-
damente consideradas, aos seguin
tes clubes: 1.2 Concurso — Grupo
«A”, seccdo “BR-PR”, SANTOS CI-
NE FOTO CLUBE. Na seccéo “cor”
nio houve concorrentes. 2.0 Con-
curso — Grupo “A”, seccdo “BR-
PR”, FOTO-CINE CLUBE BAN-
DEIRANTE. No Grupo “B” néao
houve concorrentes nessa secco.
Seccdo “Coér”, Grupo “A”, tam-
bém ndo houve concorrentes. Gru-
po “B”, FOTO CLUBE DO JAU.
3.0 Concurso — Grupo “A”, sec-
¢do “BR-PR"”, FOTO-CINE CLU-
BE BANDEIRANTE. No grupo
«B” nio houve concorrentes nes-
sa seccdo. Grupo “A”, seccdo “Cor”,
CLUBE FOTO FILATELICO NU-
MISMATICO e grupo “B” da mes-
ma seccio, FOTO CLUBE DO JAU.

A CLASSIFICACAO FINAL

0 “PREMIO EFICIENCIA COR-
REA RIBEIRO JR.” (clubes que
ao final dos trés concursos soma-
rem maior nimero de pontos em
cada uma das seccdes), foi atri-
buido: Seccio “BR-PR”, grupo “A”,

FOTO-CINE CLUBE BANDEIRAN-
TE; seccdo “COR” do mesmo gru-
po, CLUBE FOTO FILATELICO
NUMISMATICO e grupo “B”, FO-
TO CLUBE DO JAU.

O GRANDE PR£MIO CBFC
(clubes que nos respectivos gru-
pos alcancarem maior numero de
pontos, considerados todos os con-
cursos de que se compdem O
torneio), coube: em 1.° lugar, no
grupo “A”, ao CLUBE FOTO FI-
LATELICO NUMISMATICO e no
grupo “B” ao FOTO CLUBE DO
JAU.

Quanto a premiacéo dos concor-
rentes individuais que totalizaram
melhores resultados, em cada sec-
¢do, no computo geral do Torneio,

Participacdo da CBEC, em

Na assembléia do dia 2 de abril.
foi apresentada uma proposicédo
da Diretoria para que, tendo em
vista o atraso com que geralmen-
te a ela chegam os convites para
a participacdo em competicdes in-
ternacionais de fotografia. inclu-
sive as Bienais da FIAP, fosse re-
comendado pela Assembléia a to-
dos os clubes filiados que forne-
cam periodicamente, trabalhos de
seus associados ao Departamento
Fotografico, para que éste possa
manter uma reserva permanente a
fim de atender em tempo ésses
convites. Foi aprovada, com um
adendo do delegado do F. {25 05
Jundiai para que ésse fornecimen-
to seja feito, o tanto quanto possi-

PR” — Grupo “A” — 10 lugar
(medalha): ANTONIO CALINO (C.
F. F. N.); 20° lugar (medalha:
GUNTHER H. LUDERER (do
mesmo clube); 3.0 lugar (diplo-
ma), empatados: F. AMENDOLA
SILVA (C. F. C, R. P.) e RUBENS
RODRIGUES (F, C. J.); 4.° lugar
(diploma): MARCOS P. FRANCO
(CoPo B N5 dlugar (diplo-
ma): JOSE MORENO GIMENEZ
R, JCoal)s

Seccdo “Cor” — Grupo “A” —
1.0 lugar (medalha), Orlando Ni-
na Ferro (C.F.F.N.V.R.); 2.° lugar
(empatados): Amynthas Cunha
Trindade e Antonio Calino, do
mesmo clube (diplomas). Grupo
«B” — 1.0 lugar (medalha), Vi-
cente Jodo Pedro (F.C.J.).

Competicdes Internacionais

vel, em duplicata. Devemos infor-
mar que varios clubes ja atende-
ram a recomendacdo, fornecendo
valiosos trabalhos.

Ficou decidido ainda que a C. B.
F. C. se abstard de participar da
préxima Bienal da FIAP em bran-
co-e-préto, (9.2) e da 1.2 Bienal da
Juventude, também em branco-e-
préto, a se realizarem ambas na
Noruega, em junho vindouro, por
sdmente nas vésperas ter chegado
as maos da Diretoria uma comu-
nicacdo a respeito da Secretaria
Geral da entidade internacional,
declarando que o prazo para en-
cerramento das inscricoes seria
até o dia 30 de abril. Dessa reso-
luciio foi dado ciéncia 2. FIAR.

49 —



Assembléia Geral Ordinsria e 1V Bienal Brasileirs

Cumprindo dispositivos estatuta-
rios, realiza-se nos dias 28 e 29 de
maio vindouro, em Nova Friburgo,
a Assembléia Geral Ordiniria con-
vocada para leitura e aprovacdo
do relatério da Diretoria que ter-
mina o seu mandato, inclusive ba-
lanco da Tesouraria, fixacdo das
taxas de anuidades para o exerci-
cio seguinte, eleicdo da nova Dire-
toria e Conselhos Fiscal e Supe-
rior, encerrando-a sessdio solene
em que serdo empossados 0s no-
vos diretores e conselheiros e en-
tregues os prémijos conferidos pe-
la CBFC aos vencedores de seus
concursos e Bienal, bem como di-
plomas de sécios beneméritos e
cooperadores.

Do bem organizado programa
elaborado pela S.F.N.F., em cola-
boracdo com a Diretoria da C. B.
F. C,, faz parte a inauguracio da
IV BIENAL DE ARTE FOTOGRA-
FICA BRASILEIRA, o mais im-

portante evento fotografico do
Pais, na opinido uninime da im-
prensa especializada.
Inscreveram-se no certame 13
clubes filiados, a seguir relaciona-
dos pela ordem de entrada das
inscricdes e com o ntimero de tra-
balhos abaixo indicados:
I — Foto-cine Clube Bandeirante
(S.P.), 26 trabalhos; II — Foto Clu-
be do Jad (S.P.), 9; IIT — Foto Clu-
be do Pard (PA.), 6; IV — Liberda-
de Foto Clube (S.P.), 10; V — Iris
Foto Grupo (S.P.), 9; VI — Socie-
dade Fotografica de Nova Fribur-
go (R.J.), 8 VII — Cine Foto
Clube Ribeirdo Préto (S.P.), 6;
VIII — Associa¢do Carioca de Fo-
tografia (G.B.), 6; IX — Associa-
¢do Brasileira de Arte Fotografi-
ca (G.B.), 26; X -~ Clube - Foto
Filatélico Numismé4tico V. Redon-
da (R.J.), 11; XI — Foto Clube
Uberaba (M.G.), 9; XII — Socie-
dade Fluminense de Fotografia

(R.J.), 26; e, XIII — Foto Clube
do Espirito Santo (E.S.), 10 tra-
balhos. Total: 162 trabalhos.

Aos trés clubes que melhores re-
presentacdes enviarem, de confor-
midade com as notas conferidas
por uma comissdo constituida de
5 membros efetivos e 2 suplentes,
eleitos dentre os membros da Co-
missdo Artistica da Confederacdo
que se acharem presentes, pela
prépria Assembléia Geral, nos tér-
mos dos artigos 8 e 9 do Regula-
mento, serdo conferidos pela C. B.
F. C. os seguintes prémios:

1.0 — Grande prémio — TRO-
FEU BRASIL; 20 — TROFEU
HERCULES FLORENCE; 3.0 —
TROFEU ABADE COMBES.

Além désses prémios de conjun-
to, serdo conferidas medalhas as 5
(cinco) melhores fotografias, indi-
vidualmente consideradas e ‘“men-
cGes honrosas” a todos os traba-
lhos que obtiverem acima de 80
pontos.

SERVICOS

FUNDICAO CENTRIFUGA
E AREIAS ESPECIAIS.

FUNDICAO DE BRONZE, ALUMINIO E
OUTROS METAIS NAO FERROSOS

Trabalhos nas Normas

SAE
DIN

ASTM

Executa-se com perfeicdo qualquer trabalho pertencente ao ramo.

DANTE PAPERETTI

Rua Guarda de Honra, 276
IPIRANGA

ESTOQUE DE BUCHAS E TARUGOS
EM BRONZE COMUM E FOSFOROSO

Tel.:
SAO PAVLO

63-1679
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O filme Fuji "*“NEOPAN" conhecido por sua
gradacéao rica e grande latitude.

“NEOPAN SS" sensibilidade ASA 100 € mais
indicado para fotos ao-ar livre. .
“NEOPAN SSS" é o melhor para fotas de
criangas e assuntos movimentados.




projetor fixo

(opcional)

objetiva “ZUIKO”

1:2,8/55 mm - grande
angular - Especialmente
concebido para

diapositivos de 18 x 24 mm
e 35 mm (24 x 36 mm)

JTO IGER STRIP FILM
acessorio que colocado no proje- acessorio para passar filme em
tor OLYMPUS PEN, torna-o se- rolo, que facilita a projeciao de
mi-automatico, com capacidade diapositivos nas posigdées hori-
para aproximadamente 40 slides. zontal e vertical.

A VENDA NAS BOAS CASAS DO RAMO
REPRESENTANTE EXCLUSIVO PARA
TODO O BRASIL

CAIXA POSTAL 6660 — SAO PAULO
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