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A década de 70 inicia-se com grandes accn-
tecimentos no mundo fotografico, quer no dmbito
nacional quer no internacional.

Em maio préximo teremos no Brasil, aqui em
Sao Paulo, a VI Assembléia Geral da “CONFE-
DERACAO BRASILEIRA DE FOTOGRAFIA E CI-
NEMA — CBFC”, cuja organizacdo estd confiada
ao "Liberdade Foto Cine Clube”; e na Itdlia. Tu-
rim, (27 a 30 de maio), o 11.° Congresso Interna-
cicnal da “FEDERATION INTERNATIONALE DE
L’ART PHOTOGRAPHIQUE — FIAP”, sob os aus-
picios do “Centrc Culturale FIAT” e patrocinio
da “Federagdo Italiana das Associagdes Foto-
graficas”.

Em agosto, na Colémbia, Medelin, ter& lu-
gar o 4.° Congresso da “"CONFEDERACAO AME-
RICANA DE FOTOGRAFIA — FIAP” que reune
as federagdes representativas dos paises ame-
ricanos.

Paralelomente a essas importantes reunioes,
nas quais, em ambiente de grande amizade se
debatem e procuram sclugdes para os problemas
cemuns dos aficionados da fotografia e entidades
que os congregam — (e sabemos que sao mul-
tiplos) — realizar-se-do as correspondentes BIE-
NAIS de Arte Fctogrdfica, exposicoes destinadas
a mostrar o que de melhor produzem os artistas-
fotégrafos de cada pais.

Na verdade ndo esperamos grandes novida-
des nestas exposicoes face ao que tém exibido
os mais recentes saldes. Mas elas sempre atra-
em os aficicnados da fotografia, curiosos de co-
nhecer as eveniuais caracteristicas proprias de
cada participante, uma vez que nelas ndo ha ou-
tra selegdo além daquela préviamente procedida
per cada clube ou federag@o ao organizar a sua
representacdo.

O mais importante, para ndés, é a oportuni-
dade que dao, tanto elas como as reunides ple-
ndrias désses organismos nacionais e internacio-
nais, para o fortalecimento cada vez maior das
relagoes de amizade, conhecimento pessoal e in-
tercambio cultural-artistico entre os dirigentes, en-
tidades e quantos a elas comparecem.

Sob éste aspecio. a fotografia cumpre uma
das suas mais importantes missoes, de elevado
teor, trazendo uma contribuicdo das mais efetivas
para o estabelecimento da Paz e Fraternidade
Universal.

Muito esperamos dessas proximas reunioes,
na certeza de que elas alcancardo o desejado
éxito, confirmando a importancia cada vez maior
que a fotografia assume em todos os setores das
atividades humanas.



COMO DIZER

O QUE DIZER E

JOAO RAMALHO — FCCB

‘O que quiz dizer o autor é tio ou mais
importante do que o modo como éle o disse”.
(Raul Eitelberg — AFIAP - FCCB).

Do ultimo artigo do destacado “bandeiran-
te” (FOTO-CINE n.° 171) extraimos a afirma-
¢ao acima. E aqui que discordamos do nosso
caro amigo.

Exatamente nisto reside a nosso vér, a di-
ferenca entre o artista e o nao artista: na ma-
neira de dizer as coisas que quer dizer. En-
quanto o ultimo as diz de uma forma banal,
inexpressiva, comum a todos, nao despertando
maiores reacoes, o “artista” as diz de uma ma-
neira propria, peculiar e pessoal, que se des-
taca do geral e do comum, traduzindo a sua
sensibilidade mais aguda e atingindo com maior
intensidade o espectador (no caso das artes vi-
suais) provocando-lhe reagdoes e emogoes mais
intensas, sejam de ordem puramente estética,
sejam sentimentais.

Vejamos o caso do poeta: — éle é poeta
pelas coisas que diz ou porque sabe dize-las de
uma maneira especial, diferente e téda sua?

Assim também acontece nas demais artes,
na musica, na pintura, na escultura, no teatro,
etc. e... na fotografia. Nao basta, portanto, ter
o que dizer. E preciso também, saber dizé-lc
de uma forma diferente da comum, capaz de
sensibilizar o espectador.

A prevalecer a afirmativa do nosso querido
companheiro; TODOS seriam artistas; isto é, a
arte, entendida como tal, ndo existiria...

Concordamos, porém, com algumas outras
afirmacgoes do articulista. p. ex., quando diz que
“Ser “op”, “pop” ou classico nada traduz se a
obra produzida for mediocre”, e quando afir-
ma que “é expondo, concorrendo em seu clube,
em seu pais e no exterior para tirar conclu-
soes melhores acérca do seu trabalho, que se
podera ter o nivel de sua obra total”.
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Cabe aqui, porém, distinguir uma tomada
de posicao por parte do concorrente: ou, vi-
sando o éxito facil e a classificagdo nas esta-
tisticas anuais de aceitagdo — (alguns fazem
dezenas de copias dos mesmos trabalhos) para
poderem concorrer ao maior numero possivel de
saloes durante o ano — éle se submete e acomo-
da as correntes em voga e a tendéncia dos res-
pectivos juris, abafando seus proprios impetos
e 0 seu “eu” — ou procura uma realizagao

propria, pessoal, através de suas obras expri-
mindo sua propria personalidade, a sua propria
maneira de ver e sentir, o seu estilo.

No primeiro caso, éle nao estara contribuin-
do em nada para a arte a que se dedica. Es-
tara enganando a si proprio. Nivela-se e nésse
nivelamento sua obra acabara submergindo no
oceano das obras iguais, quando nao na me-

diocridade. E o ‘“salonista”. ..

A fotografia feita por éles - “salonistas”, -
jamais progredira, jamais saira do lugar comum,
porque sua preocupacao maior é copiar o que

-

estd em voga, 0o que € sucesso no momento!

No segundo caso, ainda que criticado, re-
cusado pelos juris apegados as formulas tra-
dicionais, se realmente tiver valor e convicgao
em sua obra e tiver espirito de luta, acabara
por se impor e destacar sobre os demais. Sua
obra e personalidade permanecerao como exem-
plos, trazendo uma contribuicdo real e efetiva
de novas idéias, para a evolucdao da arte e a
sua proépria evolugdo.

Talvez ésse reconhecimento chegue tarde
demais; talvez o artista, entdo, ja tenha até
morrido... Foi o que aconteceu com alguns
que romperam os grilhdes do “academismo” e
das varias “escolas” que se sucederam. O que
nao lhes tira o mérito. Pelo contrario. Foram
os pioneiros, os desbravadores dos novos cami-

FOTO-CINE



“GUARDA IMPERIAL”
Jerzy Reichman — FCCB

(Do Festival Internacional — Bv-Pr — FCCB)

nhos. Que maior gloria do que essa? Rafael
teria sido “Rafael” se continuasse seguindo o
maneirismo de sua época? Picasso seria
“Picasso” se tivesse se manifestado & maneira
dos “Rafaelinos”? E assim, Rembrant, Cézane,
Van Gogh, Mondrian, Kandinski, e tantos
outros?

No campo de nossa arte — a fotografia —
que seria desta sem os Steichen, Weston, Man
Ray, Moholy Nagy, Capa, Steinert, Bresson, L.
Fisher, R. Gareis e outros? Porque se destaca-
ram? Porque sao hoje nomes consagrados, se-
guidos e copiados por uma imensa corte de fo-
tografos? Porque se acomodaram aos estilos em
voga no seu tempo, dizendo as coisas que que-
riam dizer (através da fotografia) da mesma
maneira que os demais fotografos seus contem-
poraneos, ou porque lutaram pelas suas proprias
idéias, abrindo novas perspectivas, novos hori-
zontes para a “arte da luz? Eles tinham idéias
proprias, éles pesquizaram, éles concorreram a
saloes, tiveram trabalhcs recusados, foram cri-
ticados. .. mas nao se abateram, nem renuncia-
ram a sua arte pessoal. Lutaram. Em suas
sociedades fotograficas, em seu proprio meio
e... venceram. Com éles e tantos outros que
assim procederam, a fotografia-arte ganhou
novas dimensoes.

O proprio e glorioso Foto Cine Clube Ban-
deirante é exemplo desse espirito de luta, de
inconformismo com o rotineiro. Quem lhe co-
nhece a historia sabe também que a historia
da fotografia artistica no Brasil foi dividida,
pelos criticos especializados, em dois periodos:
“Antes e Depois do Bandeirante”. Nao fossem
os Yalenti, Farkas, B. J. Duarte, Albuquerque,
Yoshida, Souza Lima, G. Barros, Manarini, Ivo,
Peterlini, Giro, Cappello, Issa — para so6 citar
alguns nomes que nos ocorrem no momento, —
que trouxeram e impuzeram aqui um novo es-
tilo, uma nova maneira de ver e tratar os te-
mas — que se tornou conhecida nos meios
fotograficos como “Escola Paulista”, muitas vé-
zes se antecipando a outros centros considerados
“avancgados’’; — nao tivesse o “Saldao de S. Pau-
lo” aberto seus paineis a todas as correntes mo-
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dernas, a fotografia brasileira ainda estaria no
ja entao decrépito “pictorialismo”, totalmente
discrepante das realidades do mundo moderno.
O proprio “tema humano” novamente tao em
voga hoje, foi por éles explorado, mostrando a
realidade das favelas (e por isso foram até cen-
surados. ..) despertando a consciéncia dos ob-

servadores para o problema. Quando lancaram
suas idéias, suas fotografies “novas” e “dife-
rentes”, foram criticados (inclusive nos concur-
sos internos do FCCB). rejeitados em grande
numero de saloes. .. Mas, rao desistiram e
hoje, estdo em voga na maicria dos saldes e
dos foto-clubzs, muitas das coisas que éles ja
deixaram de fazer em busca de novos caminhos
ou perque ja as consideram uitrapassadas para
0s nossos dias (o Bandeirante estd completando
30 anos). O fato incontestavel é que, recusa-
dos ou nao, os “bandeirantes” deram uma con-
tribuicao positiva, real, efetiva, para que a fo-
tografia brasileira se renovasse e se alcasse no
confronto com os mais adiantados centros fo-
tograficos do mundo.

Esse é 0 espirito que, esperamos, continue
prevalecendo no FCCB. Para que o “Bandei-
rante” continue sendo o que sempre foi: um

pioneiro, um desbravador. Para sua maior

gléoria, Para maior elevacao da fotografia bra-
sileira. E o que esperamos dos “bandeirantes”
de hoje.
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DE UM SALAO

ANOTACOES A MARGEM

E sempre de interésse dos aficcionados
visitar uma exposicdo de arte fotografica de
ambito internacional, ndo somente para ver
e criticar, mas especialmente para ver e
aprender.

A dltima realizagdo do FCCB, comemoran-
do o seu trigésimo aniversdrio, mostrou al-
guns fatos interessantes, que passaremos a
analisar. Os dois Festivais realizados, em
branco-préto e em Coér, demonstraram de um
modo geral uma parada, ou melhor dizendo,
uma tomada de félego da fotografia. No
computo final, tivemos algumas fotografias
de qualidade superior, mas que foram pou-
cas no conjunto, em relagdo a quantidade
grande de obras medestas e repetitivas. Néo
sabemos as razdes pelas quais hd esta difi-
culdade mundial em estabelecer novas atitu-
des e diferentes pontos de vista dentro das
realizagdes fotogrdficas. Seria o médo ds
enfrentar julgamentos desconhecidos, em
paises extranhos, fazendo com que sejam
tentados os mesmos esquemas que tdo bem
vinham funcionando? Ou talvez estd haven-
do uma tronsformagdo lenta, provocando
uma pausa na inovagdo, antes do impulso
proximo? Pudemos sentir um pouco de es-
tagnagGo nas idéias apresentadas, se ndo
mesmo um desinterésse mais ou menos ge-
neralisados dos autores em apresentar obras
de maior félego, com repeticdo dos temas e
esquemas das fotografias enviadas para ou-
tros saldes.

Apezar dos convites terem sido bem cla-
ros, pedindo a apresentacdo de obras recen-
tes, com menos de dois anos, ou entdo de
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Raul Eitelberg — AFIAP - FCCB

Diretor dos Festivais do 30.° Aniversario

fotos ainda ndo publicadas em catdlagos e
revistas, um grande ntimero de autores en-
viou trabalhos j& muito vistos, perdendo com
isto a oportunidode de levantar alguns dos
prémios oferecidos pelos Festivais. Muitos
dos fotégrafos artistas que enviaram suas
obras, ndo prestando ateng¢do a éste detalhe,
& importancia da renovagdo, apesar de apre-
sentarem valdéres inegdveis, ficaram com
simples aceitacdes, ndo levantando, como
seria de desejar, alguns dos troféus apresen-
tados, que eram constituidos de pedras pre-
closas brasileiras genuinas. Dentro destas
circunstancias, a premiagao dada pelos jul-
gadores tornou-se justa e féz com que os
melhores inéditos levassem as honras.

Somos de opinido de que os artistas ndo
devem visar exclusivamente o prémio ao
cencorrerem, mas sim a apresentacdo em
publico de suas idéias e realizagdes. E ver-
dade que os prémios ndo constituem uma
afirmagdo da superioridade de um autor s6-
bre outro; que ndo medem o valor de um
artista, de uma idéia, sdbre outro artistaq,
outra idéia, mas éles representam, dentro
da realidade de um saldo o agradecimento
dos promotores cos autores que mais se es-
forcaram em enviar obras de qualidade para
a perfeita realizagdo de uma exposicdo. Os
artistas mais premiados, sdo aquéles que
maior interésse demonstram em enviar o que
de melhor produzem, sendo justo que alcan-
cem os melhores troféus. Para o autor, os
prémios néo devem representar simplesmen-
te uma consagracdo, mas sim um estimulo
real, para continuar se esforgando ao maxi-

1)



mo, é um reconhecimento de que seu esforgo
néo foi em vado, pois no final o que produziu
deu um fruto, e provocou uma emog¢do aos
apreciadores da arte fotogrdfica. E o prémio
um reconhecimento de que a mensagem en-
viada foi recebida, de que um homem de
outra nacionalidade, lingua e culturas diver-
sas, sem palavras e explicacdes, compreen-
deu o pensamento do artista. SO éste fato
faz com que a satisfagdo intima dos autores
cresga com sua obra.

O Festival em branco-préto foi realizado
com a apresentacdo de obras escolhidas pe-
los clubes participantes. Cinco por clube
concorrente. A amocstragem recebida incluiu
paises espalhados por todo mundo. Né&o po-
demos considerar as escolhas feitas como
muito felizes, pois uma grande parte das
obras enviadas, como j& dissemos, estava
em padrdo ndo condizente com o desejo da
promogdo. Se é justo destacar a participagdo
de alguns clubes, é também necessdrio criti-
car a chegada de trabalhos sem condicdo
artistica de nivel. Ficamos entretanto satis-
feitos com grande parte das fotografias en-
viadas e o publico que viu a exposicéo no
"Auditério Itdlia”, pdéde apreciar o que se
faz hoje internacionalmente no setor de fo-
tografic monocromdtica.

Se o nivel geral ndo foi alto, esperamos
que aos poucos os autores se déem conta da
necessidade de uma revisdo dos conceitos a
que estdo apegados. Outra satisfacdo dos
promotores -foi a representacdo brasileirg,
que de modo geral manteve o nivel condi-
zente com o restante das participagdes. Em
particular verificamos o desejo dos autores
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de melhorar e crescer com a arte fotogrdfica.
QOs autores internos do FCCB, que ndo con-
correram 4 premiagdo geral, norma esta
constante dos saldes do Bandeirante, tam-
bém deram sua nota favordvel na exposicdo,
com 30 obras, uma para cada ano de vida
do clube.

Para satisfacdes dos cultores da cér. o Fes-
tival de Coér mostrou estar em nivel mais
elevado do que o de branco-préto. Talvez
o modo de realizagdo influiu, pois cada cutor
teve possibilidade de enviar quatro fotes de
sua livre escolha, e assim procurar mostrar
uma parte melhor de sua produgdo. Houve
um maior arejamento nas idéias, e mesmo
a realizacdo técnica estava em plano um
pouco superior. Sente-se um maior entusias-
mo déstes autores, tanto na escolha do as-
sunto, como na transmiss@o da sua mensa-
gem. A razdo é dificil de se determinor,
porém os fatos al estGo. Apezar de ndo
térmos obras excepcionais, os juizes tiveram
trabalho bem maior para a escolha das
aceitagdes e da premiagdo, pois havia um
nivel médio muito bem distribuido dentro dos
diferentes assuntos. J& aqui os brasileiros
ndo se apresentaram t&o bem como em bran-
co-préto. A cor ainda necessita maior im-
pulso em nosso pais. No exterior, pelos
catalagos de participacdo recebidos, pode-se
verificar que de um modo geral os brasileiros
aceitos internacionalmente pertencem em
sua maioria ao FCCB. Este fato também se
refletiu em nosso saldo, onde os participantes
internos deram uma nota agraddével. Gosta-
riamos de, em futuro proximo, ver uma me-
lhoria acentuada da producéo brasileira na

FOTO-CINE



PREMIOS INTERNACIONAIS

No elegante “Auditoric Itilia”, em seguida a abertura
do “Festival em Br-Pr”, exposto no saguao do mesmo,
foram entregues, perante numeroso piblica os premios
conferidos em ambos os Festivais — Br-Pr e (or —
promovidos pelo F.C.C. Bandeirante. Na ocasido foi o
Clube homenageado pela Academia Santista de Foto-
grafia que, por intermédio do Sr. A. Corona lhe ofe-
receu um lindo Troféu (pg. 12) e os representantes
diplomaticos da Italia, Alemanha, Polonia e Franca
(clichés ao lado) receberam os Troféus ganhos peles
artistas dos respectivos paises.

fotografia em cor, e uma participacdo positi-
va no exterior.

Qual a orientacdo a ser seguida pelos sa-
18es futuros: deixar que cada clube escolha
sua participacdo, sem intervencdo do promo-
tor, ou receber fotos de cada autor? Cremos
que sempre na participacdo coletiva existe a
possibilidade de serem artistas bons deixa-
dos de lado, por motivos internos, mas a
parte positiva é a da maior homogeneidade
das obras, dando uma noc¢do exata de qual
é a orientacdo seguida pelo clube participan-
te. Esta orientacdo pode dar pistas seguras
na participacdo dos concorrentes em scaldes
patrocinados por aquelas entidades. Cremos
entretanto que cada autor deve ser livre pa-
Ta apresentar o que quizer, e o que tiver ds
melhor. Seu esforco ndo deve estar sujeito
a uma revisdo por parte de quem envia. E
claro que as obras devem ser de valor, e
uma orientacdo inicial é importante e neces-
sdria cos principiantes. Para isto a maior
pratica dos antigos concorrentes é valiosa.
As consultas prévias e discussdo em grupos
sdo sempre de valor para a separacdo das
melhores obras. Esta orientacdo entretanto,
cessa quando pode haver interferéncia na
producdo artistica do exibidor. Consultar,
sim, determinar, ndo. Com o tempo, os prin-
cipiantes passardo a ser antigos, e saberdao
tombém separar o joio do trigo.

De modo geral, sente-se o FCCB satisfeito
com os resultados alcancados e acredita
ainda na melhoria a cada ano que passa.
Esperamos sempre em cada saldo obras me-
lhores. ' Se elas ndo aparecem, resta a espe-
ranca de uma maior compreensdo no futuro
e um aproveitamento aprofundado das possi-
bilidades da arte fotogrdfica.

JANEIRO-FEVEREIRO/1970
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Varios fabricantes de gravadores
fazem radios.televisores.torradeiras.

navios.helicopteros.metralhadoras,
aspiradores de po.
Akai fazgravadores.
So gravadores.

Akai ndo quer concorrer com ninguém.
S6 quer fazer o melhor gravador do mundo
E conseguiu:
Akai é uma das coisas mais geniais
ja imaginadas em matéria de som.
Um dos desenhos industriais mais
talentosos que existem.
Ao invés de dedicar sua aten¢ao
a fabricar hidroelétricas,
avioes a jato, metralhadoras, Akai s
fabrica gravadores - e em nove tipos.
1710W, M10, 1800L, X1800SD, X360 —
estereofonicos completos;
4000D, X150D, X200D, X360D
estereofonicos tapedeck.
Isso nao é nada para quem fabrica
geladeiras, avioes, helicopteros, navios,
liquidificadores, e no meio de tudo
isso, também fabrica gravadores.
Mas Akai aplica toda sua capacidade
de pesquisa e trabalho na constru¢ao de
gravadores cada vez mais espetaculares.
Com som mais perfeito e melodioso.
S6 gravadores.
Por isso Akai fabrica o melhor

gravador do mundo. AKA'
E nenhuma metralhadora. ®
k. A venda nas casas especializadas.

Distribuidores exclusivos para todo o Brasil

iTropical Lida.

Comercial e Importadora Tropical Ltda.
Sdo Paulo - Rio - Tokio
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grafo inglés,

ARTE e FOTOGRAFIA

Tste ¢ o terceiro da série de artigos nos quais o conhecido foto-

mosos artistas modernos, escreve sobre os principios e pensamentos
basicos em ambos os meios: pintura e fotografia.

J. S. LEWINSKI

S. Lewinski, estreitamente vinculado com os fa-

(De FOTOCAMARA ¢/ Pop. Phot.)

O CAMINHO PARA A ABSTRACAO

No artigo anterior procuramos esbocar algu-
mas das razoes que determinaram o surgimento
da “abstracdao” e a enorme énfase da forma e
do desenho na arte moderna. Apresentei, tam-
bém, a principal subdivisdo da arte moderna
feita por Sir Herbert Read, por éle denominada
“teoria da forma subjetiva e abstrata”. Como
a arte mocderna, em seu conjunto, rejeita a re-
presentacao realista — imitacao da realidade —
ambazs as subdivisoes significam, o grau de afas-
iamento da representacao literal. Dai que a
forma “subjetiva” seja um afastamento com-
pleto da realidede enquanto que a “abstrata”
é um afastamento apenas parcial.

Isto s6a um tanto ambiguo, principalmente
considerando o significado geralmente aceito
do vocabulo “abstrato”. No vocabulario popu-
lar, “abstrato” converteu-se em sin6nimo de
arte nao realista, nao figurativa cu objetiva.
Isto, porém, ndo é de tcdo certo porque, de
acordo com o dicionario, “abstrair” quer dizer
“derivar algumas qualidades gerais, separa-las
da matéria”. E “subjetivo” é, na realidade, o
oposto de “objetivo” — isto é, pertencentz ao
pensamento, nao originado diretamente do mun-
do real.

Assim, Sir Herbert Read usa éstes térmos
de maneira literalmente correta: “subjetivo” por
nao representativo e “abstrato” por realidade.

A questao de terminoclogia pode levar-nos
a uma certa confusdo e para nao ser ambiguo
usarei as expressoes “nao figurativo” e “abs-
trato” para o completamente irreal, e “figurati-
vo” para os assuntos que podem ser reconhe-
cidos como realistas.

Devo admitir que até certo ponto evitei
a questdo da figuracao (imagens relacionadas
com o mundo e as gentes) e num artigo ante-
rior saltei abruptamente da discussao sbbre a
apreciacao da forma pura diretamente para a

JANEIRO-FEVEREIRO/1970

arte abstrata, nao figurativa. Fiz isso para
evitar confundir o tema, numa etapa tao pre-
matura, mas nao estou certo de que realmente
daria lugar a confusbes, porque o principio,
em cada caso, continua sendo o mesmo, tanto
se a imagem é inteiramente abstrata e se ba-
seia na forma nao realista pura, como se co.he

o seu tema da realidade.

Tomemos como exemplo duas pinturas mo-
dernas, uma de Matisse e outra de Le Corbu-
sier, conhecido como um dos mais famoesos ar-
quitetos do século. (*)

O primeiro é, evidentemente representativo
e figurativo, enquanto que o ssgundo é abs-
trato, exceto pela referéncia que faz no titulo
a um touro. Nao cbstante, a intencao do pin-
tor, em ambcs os casos, era idéntica. Ambos
procuraram criar uma armonia plastica de for-
mas, linhas e cores dentro do limite do quadro.
Le Corbusier construiu um desenho de formas,
linhas e manchas de cor que criam um dese-
nho vivaz e sugere alegria e exuberancia, ccn-
quanto o conjunto produza uma impressao de
equilibrio e crdem. Pode proporcionar um
enorme prazer visual ao 6-ho acostumedo a
quadros sem historia.

Le Corbusier pintou uma armonia de for-
mas abstratas e especialmente linhas abstratas.
Poder-se-ia supor que Matisse féz algo com-
pletamente diferente. Nao improvisou, podzr-
se-ia dizer, mas pintou certa cena, seja direta-
mente no proprio lugar (o que fazia comu-
mente) ou, quem sabe, recriando dz memoria
uma cena vista anteriormente. Mas, na rea-
lidade, criou-a, descreveu-a? Num sentido li-
teral, é certo que nao. Tal como Le Corbusier,
Matisse criou uma armonia de formas, mas em
lugar de formas abstratas, usou, como ponto
de partida, uma poltrona, um toucador, algu-
mas flores e uma mulher. E, de fato, come
se pode notar, frequentemente distorceu as for-

(*) O autor refere-se a dois quadros: “Taurine III" de
E. P. Corbusier, e “Leitora distraida” de Henri
Matisse — Nota da R.
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mas, as distancias e as cores a fim de adequa-
las ao desenho geral do quadro. A represen-
tacao realista foi de importancia secundaria
para éle. A parede poderia ter sido verde,
mas se o azul era um complemento mais ade-
quado éle nao vacilava em trocar a fim de
que sua imagem fosse visualmente correta. Em
outras palavras: pintava um quadro de forma
completamente independente da realidade vi-
sual. Unicamente usava a cena real como um
motivo inicial e de certa forma improvisava,
da mesma maneira como fazia Le Corbusier
em seu abstrato puro. Um criava a forma de-
corativamente e outro distorcia as formas das
plantas, do ser humano e da natureza morta
com propositos igualmente decorativos.

Resulta ocioso dizer que esta surpreenden-
te tendéncia que se nota na arte moderna para
a nao figuracao pura ou para a abstracdo par-
cial, ndo aconteceu repentinamente.

Notamos que todas as fases anteriores da
arte ocidental se apresentaram na forma d=
uma evolucdo; cada fase se originou da prece-
dente, mas sem o aspecto de uma evolucao e
sim de uma mudanca, de uma reviravolta com-
pleta, repentina, de todos os wvalores que o
mundo ocidental sustentava.

Examinemos rapidamente o que constituia
esta tradicdo académica, classica, que a artz
moderna rejeitou.

Como grande comentarista de arte, Roger
Fry escreveu: “Do artista se exigia nao so que
fuas imagens apelassem para a emocao por ssu
ritmo, mas também que estivessem de acordo
com o aspecto do mundo verdadeiro. Sua tex-

tura devia ser continua e sem interrupcoes, como
a cena visual... Essa continuidade de textura

poderia ser obtida de duas maneiras: mediante
a copia exata da cena real ou construindo uma
imagem de acordo com as leis oticas as quais
a nessa visao inevitavelmente se adapta.”

O primeiro método, um tanto primitivo, foi
0 que usaram-se bem que nao muito amplamen-
te — alguns dos pintores flamengos e foi logo
substituido por um método mais sofisticado e
cientifico que rapidamente chegou a predomi-
nar. Os artistas estudaram anatomia, geologia,
as leis da perspectiva a fim de estarem cienti-
ficamente capacitados para criar a ilusac da
realidade. Lentamente se formou uma teoria
cientifica completa de como obter esta ilusao
otica da realidade. Para mencionar apsnas um
dos meios empregados, além das bem conhecidas
leis da perspectiva, a técnica do “claro-escuro”
ou “luz-e-sombra” permitiu aos artistas imitar
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artificialmente com o sombreado negro o as-
pécto tridimensional do mundo visual s6bre uma
téla bidimznsional plana. Leonardo da Vinci
é o epitome de tais artistas cientificos e nao
cabe duvida de que a aplicacdo desta teoria
traz o tremendo acérvo do Renascimento.

AS NORMAS RIGIDAS LEVAM
A DECADENCIA

Uma vez que se alcancou a cuspide, a ade-
s&o rigida as regras nao produz um progresso
constante, mas uma decadéncia. Como afirma
o Professor Collingwood (provavelmente o
maior filésofs de arte) néste aspécto a arte
é o oposto do artesanato. Em artesanato se
progride mediante o aperfeicoamento da habi-
lidade, “mas em arte uma escola, uma vez es-
tabelecida normalmente, se deteriora com o
correr do tempo. Obtém a perfeicag no seu
tipo com uma explosao de energia, mas uma
véz e a aleancrda, tem a melanzélica certeza
da decadéncia”.

Enquanto houve suficientes temas e ten-
déncias idealistas e espirituais assim como
idéias estéticas para sustentar a arida ciéncia,
a arte académica continuou subsistindo, mas
comecou a declinar como forca porque se viu
sem mais idéias e nem originalidade de pen-
samento.

Como estou procurando abordar os aspéctos
modernos da arte e nao a arte em geral, nac
posso deter-me muito nos movimentos artisti-
cos que precederam o surgimento da fase con-
temporanea; bastara observar uns quantos
exemplos do sec. XIX (ou alguns trabalhos de
hoje em dia pertencentes a membros da Aca-
demia Real) para ver como se tornou arida
e pesada, perdida nas complexidades técnicas
do detalhe, e no vazio das historias ja trilhadas.

A bancarrota da pintura realista era evi-
dente, especialmente para os artistas sensiveis
como Daumier, Seurat, Monet, Cézane e outros.

Ao mesmo tempo surgiu outro fator que
contribuiu consideravelmente para a sensacao
geral de que, em certa medida, havia que aban-
donar a representacao fiel. Este novo fator foi o
crescente interésse por outras culturas artisti-
cas. Como vimos, até agora a unica tradicao
cultural valida era a grego-romana com os gran-
des escultores gregos, Fidias, Praxiteles e Mi-
ron a testa. Esta tradicao, revivida no Renas-
cimento, manteve sua influéncia ininterrupta
até cérca de 1870 quando comecou a se mani-
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“A MOSQUE AT WAH”
M. Hanif Malik — Paquistao
{Do Festival Internacional Br-Pr

FCCB)

festar um noévo interésse pelas artes do Egito,
da China, Japao e, mais tarde, por algumas es-
culturas recém descobertas de primitivas tribos
africanas.

Quica a primeira que exerceu uma consi-
deravel influéncia foi a estampa japonésa, le-
vada a Europa cada vez ccm mais frequéncia.
Grandes artistas japonéses, como Hokusai, Hi-
roshige e Haronubi criavam suas obras-primas
no estilo completamente tradicional de areas
de cor planas, evitando toda sugestao da ter-
ceira dimensao e baseando a beleza visual de
suas criacoes em desenhos lineares de surpre-
endente inventiva, assim como no simbolismo
do conteuado. Lentamente tornou-se evidente
que éstes artistas pintavam néste estilo —
“restringido”, de acdrdo com o ponto de vista
ocidental — nao norque nao pcdiam manejar os
artificios ocidentais utilisados para criar a ilu-
sao de profundidade e de espago, mas simples-
mente porque nao os consideravam importan-
tes nem necessarios em sua arte.

O aspécto destas estampas certamente deu
muito que pensar aos artistas ocidentais. En-
contravam-se diante de um método que, me-
diante o brilhante uso da linha e o sofisticado
emprégo do simbolismo, lograva oferecer pro-
fundidade, substancia e beleza sem recorrer
diretamente a imitagcdo da realidade. A in-
fluéncia desta linguagem diferente sObre os
artistas, nas proximidades do sec. XIX, foi mui-
to profunda, como veremos mais tarde ao falar
de artistas como Van Gogh e Gauguin.

JANEIRO-FEVEREIRO/1970

Assim, a cambiante perspectiva artistica foi
devida a muitas causas simultaneas, entre as

quais se inclue a fotografia. O ponto morto a
que havia chegado a pintura académica e o
sufocante gosto predominante pela simulacao
fantastica e sentimental era outro. A curve-
linea “Art Nouveau”’. demasiadamente decora-
tiva, de Aubrey Beardley e Afonso Mucha na
Europa, as obras de género acucarado da épo-
ca vitoriana, o tremendo mau gosto dos pin-
tores da Academia Francesa pelo nu sobre-
idealisado e as cenas de batalhas excessivamen-
te encantadas — tudo isto empurrava os ver-
dadeiros artistas para uma maior simplicidade
e menor énfase, em rebelido contra a vulgari-
dade popular. Comecaram a buscar a beleza
na simplicidade e mesmo na arte primitiva,
nao ensinada e nem viciada. Tanto a arte in-
fantil como a dos povos afastados da civiliza-
cao comecaram a ser favorecidas pelos artistas
e pelos criticos sérios.

Esta tendéncia levou também a um reno-
vado interésse e a compreensao dos pintores
renascentistas — considerados até entao dema-
siadamente crus e pouco sofisticados. — Pin-
tores tais como Fra Angélico, Giotto, Masaccio
e Piero de la Francesca foram re-descobertos
com um grau de apreciacido diferente. Tomou-
se consciéncia de que sua monumentalidade,
seu sentido da forma e sua profundidade sim-
boélica com frequéncia superavam a habilidade
técnica e o refinamento de alguns pintores do
Alto Renascimento.
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O RETORNO A0 COMECO

Ao desaprumar em sua volta os canones
aceitos em arte, os artistas mais sensiveis, aqué-
les que ndo queriam crescer nem adotar uma
atitude servil com os gostos da classe média
e estavam desiludidos com o que a arte tra-
dicional lhes oferecia, trataram de voltar 2o
principio da arte. Ele se encontrava nos ra-
biscos nos muros, nos fetiches primitivos das
tribos africanas e na antiga ceramica que fre-
qiientemente estd cheia de inesperada beleza
da forma fundamental e da expressao livre.

Se bem que a maioria dos movimentos da
arte moderna se baseava em um conglomerado
de diversas causas que conduziram a reconsi-
deracao dos valores artisticos da forma, da li-
nha e da cor, o conteido das imagens, seus
temas e assuntos também chegaram a ser dis-
cutidos e transformados.

Assim como recusou a pintura académica
realista, também os assuntos tradicionais d=
historias biblicas, os nus voluptuosos e as ce-
nas de felicidade doméstica surgiram subitamen-
te trilhados e pouco dignos de maior elabora-
¢ao. A busca de motivos novos e mais vitais
comecou mesmo antes de entrar em cena o
idioma da arte moderna. O realismo de Courbet
e Manet chocou tanto o publico parisiense, que
se regosijou em ultraja-los e ridiculariza-los a
tal ponto que éstes artistas tiveram que orga-
nizar suas proprias exposigoes, pois os saldes
oficiais nao queriam saber nada déles. Mas
era s6 o comégo: Toulouse-Lautrec, Degas e

Daumier antes que éles, provaram de forma
concludente que a arte nao deve confinar-se
a representacdo de emocoes exaltantes e de
gente formosa.

Tudo isto criou uma nova atmosfera de
liberdade artistica. O artista moderno se sentiu
completamente livre das travas impostas pelos
estilos tradicionais e junto com ruptura da forma
também o assunto sofreu uma transformacio.
Além de usar temas que freqiientemente cho-
cavam o espectador, os novos movimentos em
pintura, Surrealismo e Dada, repeliram com-
pletamente tdda semelhanca com o pensamento
racional. O mundo dos sonhos que havia al-
cancado importancia através dos tratados de
Freud e Adler, substituiu a realidade. Aban-
donou-se o pensamento sadio e sébrio e a alu-
cinacdo do subconsciente invadiu as telas dos
artistas. Apesar de o movimento Dadaista ter
morrido rapidamente e o Surrealismo ndo con-
seguir dominar as mentes dos artistas durante
muito tempo, sua influéncia geral sébre a arte
resultou de enorme alcance.

Mencionei algumas das razdes que provo-
caram as mudang¢as fundamentais tanto da for-
ma como nos temas das artes, mas até aqui
nao falei da mais importante de tédas. Duran-
te o periodo que se considerou, a Europa e, na
realidade, o mundo inteiro, sofreram uma tre-
menda como¢ao em sua vida politica e social.
A existéncia diaria das pessoas, dos povos —
na verdade das nagoes téodas — sofreu profun-
da modificacao. Seria impossivel que isto nao
contribuisse para modificacoes na arte.

APROVEITE ESTA OCASIAO:

31 de margo de 1970.

O Foto Cine Clube Band:irante abriu inscricoes para o seu
quadro social, COM ISENCAO DE JOIA, especialmente para uni-
versitarios e para os aficionados da fotografia e do cinema, até
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OS MELHORES:

Francisco Azmann — Hon. E.FIAP - ACF — (au‘or da “melhor foto brasileira’), Joao Mi-
nharro — AFIAP - FCCB (melhor “Bandeirante” em Br-Pr) e Antonio Belia (melhor *“Ban-
deirante” em Cor) ao receberem os respectivos trofeus receberam também o farto e merecido

aplauso do publico.

CAMARAS E FILMES KODAK
AUXILIAM A MISSAO APOLLO-12

A figura luminosa da Terra apa-

rece nesta foto, sébre o Moédulo A bordo da Apollo 12, durante
estacionado na Lua. Esta foi a a sua recente viagem, encontra-
A TERRA visdo de nosso planeta, que tive- vam-se diversos filmes e uma ca-
2 ram Amstrong e Aldrin, os dois mara stereo para ‘‘close”, projeta-
SOBRE primeiros homens a pisarem na dos pela Eastman Kodak Compa-
superficie lunar. ny especialmente para uso dos

O Para os aficionados da fotogra- astronautas.
fia, esta e as demais fotos lunares Os materiais fotograficos tém
= foram feitas com uma camara um importante napel no programa
MODULO Hasselblad, utilizando filme Kodak da NASA, e, no caso da Apollo 12

Ektachrome EF de 70 mm. uma funcao de vital importancia:

fotografar locais de futura explo-
racao. A camara em stereo para
fotos em close da Kodak foi usada
com sucesso para tirar as primei-
ras fotos do solo lunar durante a
missao da Apollo 11. No vdo da
Apollo 12 feram usados os seguin-
tes filmes:

Kodak Ektachrome EF film
SO168 (Estar thin base): Kodak
Ektachrome MS film SO368 (Estar
thin base); Kodak Double:X aero-
graphic film 2405 (Estar thin Ta-
se); Kodak Panatomic-X recording
film SO164 (Estar thin basc);
Kodak Panatomic-X aerial film
3400 (Estar thin base); Kodak
Plus:X aerial film 3401 (Estar
thin base).

Os filmes Kodak acima mencio-
nados foram usados em 10 cama-
ras levadas tanto no moédulo de
comando gquanto no maodulo lunar.

Foram usadas sete cams:

as fo-
tograficas de 70 mm, duas ciAmara

de cinema de 16 mm e a ja men-

cionada camara stereo para close.
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gnortunidade
NG Dare

Voce ter uma
REGULA

(e saber porqué ela é chamada de “Volkskamera”)

Aceite nosso convite: venha conhecer as camaras

e nao exigem manutencao. Porisso os alemaes
apelidaram-na de “Volkskamera”. (Camara do
Povo). Preco por preco, prefira também a
insuperavel técnica germanical

Distribuidor Exclusivo Para Todo o Brasil

R!IO DE JANEIRO



Grupo Oito

(22 sabe por qué ?)

Primeiro porque é Yashica - um nome respeitavel na industria-fotografica mundial.

Depois, nés ja estamos nos acostumando a escolher o melhor (é bom lembrar que temos
Galaxies, Esplanadas e Itamaratys rodando em nossas ruas). E Yashica é um produto de
alta classe. Mas existem mais razoes: a Yashica nao para de se aperfeicoar. Veja. A Yashica
apresentol a primeira camara fotografica com fotometro embutido. Primeira camara 35 mm
a utilizar o sistema de !¢ quadro. Primeira camara fotografica a apresentar o sistema de
carregamento por “magazine”. E finalmente a novissima Yashica “Electro” 35 (na foto abaixo),
a primeira camara fotografica com exclusivo obturador eletronico que elimina de vez todos os
célculos de difragama, velocidade etc. A maioria dos aperfeicoamentos langados pela Yashica
se incorporaram a propria industria fotografica mundial. Do que ela se orgulha muito. V. ainda
acha que lideranga é questao de sorte? A Yashica acha que é pura questao de competéncia.

-este sélo
identifica o
bom produto

YASHICA

(5ECA:

Comeércio e Importacao S.A.

PAULO RECIFE



As novas cabine e sala de projecao do FCCB

Extraordinario impulso conheceu o cine-
clubismo em Sao Paulo com as transformacgoes
havidas em outubro de 1969 no Departamento
Cinematografico do Foto-Cine Clube Bandei-
rante, que instalcu e inaugurou uma completa
cabina de projecao, dotada dos requisitos ba-
sicos para a apresentacao de filmes longos, in-
clusive pelo sistema anamorfico (CinemaScope
e outros).

Esse melhoramento veiop coroar toda uma
extensa programacao de filmes durante o ano
de 1969, que foi seguida com interésses pela
imprensa e o publico, conforme atesta o arqui-
vo de recortes e fotografias.

As atividades de 1969 foram iniciadas com
a realizacao do II Estagio para Dirigentes de
Cine-Clubes, organizado pelo Centro dos Cine-
Clubes, que durante todo o ano prestou mag-
nifica colaboracdo ao Departamento Cinemato-
grafico do FCCB. Para éste estagio vieram
cine-clubistas de diversas cidades de varios Es-
tados, inclusive do Uruguai.

De janeiro a dezembro de 1969 uma progra-
macao das mais variadas foi desenvolvida. En-
tre os grandes éxitos de nublico devem ser
lembrados os filmes de Rodolfo Valentino e o
que mostrava a chegada do homem a Lua.

A imprensa deu grande destaque a realiza-
cao do Festival Tarzan, em marco e a Retros-
pectiva Orson Welles, iniciada em dezembro.
Projetados também diversos filmes francéses
inéditcs. E, em novembro, a apresentacao de
“O Anjo Azul”, o classico de Josef von Stern-
berg com Marlene Dietrich, teve de ser repetida
na semana seguinte, devido a grande afluéncia.

Foi a seguinte a programacao do Departa-
mento Cinematografico do FCCB em 1969:
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Bandeirante
cresce

um

pouco

mais. . .

JANEIRDO
Abertura do II ESTAGIO PARA DIRIGENTES DiZ
CINE-CLUBES
O NASCIMENTO DE UMA NACAO, de D.W. Griffith
PANORAMA DO CINEMA BRASILEIRO, de Jurandyr
Passos Noronha
METROPOLIS, de Fritz Lang
FAJA LOBBI, de Herman van der Horst
A ILHA DOS MORTOS, de Mark Robson
THE LEGEND OF RUDOLPH VALENTINO, de Grae-
me Ferguson
O PIRATA NEGRO, de Albert Parker
SANGUE E AREIA, de Fred Niblo
O MEDICO E O MONSTRO, de John S. Robertson
O AGUIA NEGRA, de Clarence Brown

FEVEREIRDO

NOSFERATU, de F.W. Murnau
PATRULHA PERDIDA, de John Ford
THE LAUREL-HARDY MURDER CASE, de
Parrot

James

MARCO
TARZAN E AS AMAZONAS. de Kurt Neumann
TOTO TARZAN, de Mario Mattoli
TARZAN EM NOVAS AVENTURAS, de Edward F. Kull
A MULHER TARZAN, de Harry Frazer
TARZAN E A DEUSA VERDE, de Edward F. Kul
JORNADA A VOLTA DA LUA, do USIS
TARZAN, O VINGADOR, de Ross Lederman
VIAGEM A LUA, de Georges Mélics

ABRIL
Inlcio do VII CURSO BASICO DE CINEMA
SELECAO DE PRIMITIVOS FRANCESES
O NASCIMENTO DE UMA NACAO, de D.W. Griffith
TRANSPLANTE DE CORACAO HUMANO, de B.J.
Duarte e Estanislau Szamkovski
OS ANOS LOUCOS, de Mirea Alexandresco e
Torrente
O GABINETE DO DR. GALIGARI, de Robert Wiene
EM COMPANHIA DE MAX LINDER, de Maud Linder

MAIO

NOSFERATU, de F.W. Murnau
O GENERAL, de Clyde Bruckman e Buster Keaton
ZAZIE DANS LE METRO, de Louis Malle
LES AMOREUX DU FRANCE, de Francois Reichenbach
O CHAPEU DE PALHA DA ITALIA, de René Clair
A QUEDA DA CASA DE USHER, de Jean Epstein

Henri
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JU N H O
PICKPOCKET, de Robert Bresson
VIAGEM SUPRESA, de Pierre Prevert
PROJETC APOLO E COREOGRAFIA NO ESPACO, do
USIS
O HOMEM MOSCA, de San Taylor e Harold Llloyd

JUL/AG/SET

Reforma das instalacoes. Construcdo da cakina de
projecdo. Nova tela para CinemaScope. Som 6tico
€ magnético. Elevacao do piso. Ar condicionado.

OUTUBRDO
Inauguracdo das novas instalacoes

NOVEMBRDO

MOSTRA DE CINEMA HOLANDES
FESTIVAL DO DESENHO ANIMADO ALEMAO (T pro-
grama)
FESTIVAL ALEMAO (II programa)
O ANJO AZUL, de Josef von Sternberg

DEZEMBRDO
RETROSPECTIVA NORMAN McLAREN (I programa)
CIDADAO KANE, de Orson Welles
RETROSPECTIVA NORMAN McLAREN (II programa)
SOBERBA, de Orson Welles
RETROSPECTIVA NORMAN McLAREN (IIl proegrama)
JORNADA DE PAVOR, de Norman Foster

Para 1970, as perspectivas continuam sendo
boas. Bas’a dizer que, animados pela atividade
ininterrupta e pontual do FCCB no setor do
cinema, mais de cem novos adeptos procura-
ram a secretaria no més de janeiro, para efetuar

sua inscri¢do ncs quadro social.

Rea'izada a Retrospectiva Bert Haanstra,
dedicada acs vinte anos de cinema désse ex-
traordinario realizador holandés, outra mostra
ja estd a caminho da tela: a Retrospectiva An-
selmo Duarte, justa homenagem a um dos
grandes batalhadores do bom cinema nacio-
nal e, também um dos melhores amigos do
Bandeirante.

Paralelamente a esssas exibicOzs, ja se rea-
lizou o III Estagio para Dirigentes de Cine Clu-
bes, sempre com a colaborcgcao do Centro dos
Cine-Clubes de Sao Paulo, na pessoa de seu
diretor, prof. Carles Vieira, bem como se inicia
o IX Curso Basico de Cinema, orientado pelo
diretor do Departamento Cinematografico do
FCCB. jornalista A. Carvalhaes.

Rua Agostinho Gomes, 437-439
IPIRANGA

FUNDICAO DE BRONZE, ALUMINIO E
OUTROS METAIS NAO FERROSOS

Trabalhos nas Normas

SERVICOS
ASTM
Executa-se com perfeicdo qualquer trabalho pertencente ao ramo.
FUNDICAO CENTR{FUGA ESTOQUE DE BUCHAS E TARUGOS
E AREIAS ESPECIAIS. EM BRONZE COMUM E FOSFOROSO

DANTE PAPERETTI

SAE
DIN

Tel.: 63-1679
SA0 PAULO

JANEIRO-FEVEREIRO/1970
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Uma das maioresvantagensdos |
projetores Cabiné justamente esta:
opreco.As outras voce pode
observar aqui |

odélo Too Des

Os projetores Cabin tém inumeras
razoes para serem
mundialmente preferidos.

Procure conhecer os modelos:

AUTO CABIN

11l caBIN
gl £LECTROMATIC

A venda nas melhores casas espemallzadas

BIN 150 M
[ -,

Distribuidores exclusivos: BREEERNEEEEE S0
COMERCIAL E IMPORTADORA GARANTIA
TROPICAL LTDA
PEVAS DE REPOSIGAQ §
k m Sdo Paulo-Rio de Janeiro-Téquio




“VOCABULAIRE
DU CINEMA”

Compilacdo de S. I. van Nooten.
Publicado sob os auspicios do Con-
selho de Cooperacao Cultural do
Conselho da Europa. Edic¢io do
Service d'Information du Gouver-
nement des Pays-Bas, Service Ci-
nématographique (43, Noordeind,
La Haye, Pays-Bas).

JANEIRO-FEVEREIRO/1870

pee= LIVRBODS

CINEMA

NOVOS

Esta obra é um repositorio
da terminologia cinematogra-
fica em sete idiomas, franceés,
inglés, holandés, italiano, ale-
m3ao, espanhol e dinamarqués.
Mencicna cs termos mais cor-
rentemente utilizados na giria
dos estudios, dando o sau cor-
respondente em cada uma das

por Vasco Granio

linguas escolhidas para o efei-
to, com a definicao exata, na
medida do possivel.

E um volume bem elabora-
do, que permite ao leitor, me-
diante uma classificacao facil,
encontrar a correspondéncia
entre as diferentes lingues.
Todos os térmos foram sele-
cionadcs com o fim de pro-
porcionar o intercambio da
informacoes e dz material au-
dio-visual entre alguns paises

da Europa.

“FILM REVIEW
1968 69"

Organizacao de F. Maurice
Speed. Edicdo de W. H. Allen &
Company (Essex Street, London
W C 2, England).

Um panorama do que foi
a producao cinematografica
mundial no ano passado. Con-
tém um capitulo especial s0-
bre a cinematografia britanica
dos anos 30. Bryan Forbes
fala acérca das suas funcoes
de realizador e ha uma evo-
cacao dos artistas e realizado-
res desaparecidos em 1968. O
essencial do volume é consti-
tuido por vasta documentacao

“AUDITORIO ITALIAY — 12-Jan-70

Numeroso e seleto piblico e representantes di-
plomaticos compareceram a abertura dos Fes-
tivais Internacionais em Br-Pr e Cor promovidos
pelo F. C. C.

moracoes

Bandeirante, encerrando as come-

do seu 30.° Aniversario.
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fotografica, com texto expli-
cativo, e através da qual se
fica com uma idéia da situa-
¢ao do cinema em 1968.
“Film Review 1968-69” con-
tém ainda: “The Film on TV”,
por Alan Eyles; “To Dub or
Not To Dub”, por W. A. De
Lane Lea; “An Actor Speaks”.
por Robert Ryan; “The Cine-
ma Looks at God”, por John
Mounitjoy; “Tribute to Mr.
Smith” por Oswell Blakeston;
“Movie Language”, por Ra:ph
Stephenson; “The Festival
Scene”, por Peter Cowie, além
de uma apreciacao critica e a
filmografia das peliculas mais

significativas do ano.

“AKT — 17
Francisco J. Nascimento — SFF

(Do Festival Internacional Br..Pr. — FCCB

;,\/)\,

COMERCIO E ASSISTENCIA TECNICA DE MAQUINAS FOTOGRAFICAS
A

@;LQLMM!J . l@jﬂ L5

UMA EQUIPE TECNICA ESPECIALIZADA EM CONSERTOS

AUTOMATISMO
CAMARAS FOTOGRAFICAS
FOTOMETROS
FILMADORES
PROJETORES
FLASHS ELETRONICOS
GRAVADORES

MATRIZ — SAO PAULO: RUA DOS GUSMOES, 615 - 4° ANDAR - FONE: 220-8959
FILIAL — SANTOS: RUA 15 DE NOVEMBRO N.° 10 — SALA 308 — FONE: 2-3096
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Flash eletrénico
amador

O FRATASO

CARACTERISTICAS TECNICAS: N.o guia para
Funciona com 4 pilhas tipo lapiseira 100 ASA 26
1,5 volts e na rede elétrica 110 e 220 v. ektachrome 64 ASA 14

Tempo de recarga Duragao do relampago
com pilha 6 seg. 1/1000 seg.
na rede elétrica 2 seg Temperatura da cor
Disparos por carga 5600° K
de pilhas +de 75 Assisténcia técnica perma-

A
nente para todo o territorio
nacional. Reposicao de pecas

©»
PRODUTOS ELETRONICOS FRATA LTDA.
Rua Dr. Leonardo Pinto, 68 - Fone 220 1259 - C. P. 4870 - End. Tel. Frataflash - S.P.



ST NEPAK

a mais completa linha de

FLASH ELETRONICOS

Novo

SUNPAK 107

(TIPO PROFISSIONAL)
e Fonte de enérgia: 4 baterias
de N.C. recarregaveis
ou, corrente de 110-220 v.
e Circuito ¢/ desligamento
automatico contra
danos nas baterias.
» Poténcia: 80 watts/seg.

SUNPAK 7A

e Fonte de enérgia: 4 ba-
terias N. C. ou corrente
alternada 110-220 v.

® Posicao p/uso: vertical
ou horizontal.

e Poténcia: 50 watts/seg.

SUNPAK DC7

e Fonte de enérgia: 4 pilhas lapizeira

e Pouco maior que um maco de cigarros
e (Capacidade de carga: 100 disparos

e Poténcia: 40 watts/seq.

SUNPAK 7R

e Um flash revolucionario p/fotogra-
fias cientificas ou, p/reproducdes.

o Anél adaptavel em torno da

objetiva e, regulavel de 48 a

60 mm. de diametro.

e Poténcia: ajustavel para

trés pontos: 1/4 de forga,

meia ou for¢a total.

e Angulo de cobertura: 110

A VENDA

NAS BOAS
CASAS
ESPECIALIZADAS

SUNPAK 7DS

(ESPECIAL)

e Fonte de enérgia: 4 baterias N.C. recar-
regaveis, ou corrente 110 volts.

e Poténcia: 50 watts/seg.

SUNPAK 7D

e Fonte de enérgia: 4 pilhas lapizeira ou
corrente 110-220 volts.

e Poténcia: 50 watts/seg.

e Angulo de cobertura: 65°

SUNPAK 7S

e Fonte de enérgia: 4 pilhas lapizeita ou
corrente 110 volts.

e Capacidade de carga: 70 disparos

e Poténcia: 40 watts/seg.

Distribuidores exclusivos:

COMERCIAL E IMPORTADORA

TROPICAL LTDA.

Séo Paulo » Rio de Janeire



Se é que realmente se pode falar de um vazio
dentro do jogo de objetivas tao estreitamente
escalonadas como é o da Contarex, entao éle
foi preenchido ao ser criada a Tele-Tessar
1:5,6/400mm. Nao se tratava da necessidade de
diferenciar ainda mais as distancias focais e com
elas os angulos de campo disponiveis, cuja
sucessao de 250-500-1.000mm. (com os angulos
de campo resultantes de 10-2-2,5 graus) pode
ser considerada como completamente suficiente.

Quiz-se, porém, satisfazer o desejo frequente-
mente expressado por fotografos praticos de
possuir uma teleobjetiva leve, facilmente manu-
seavel, se bem que um pouco menos luminosa.

Ademais, éra consideravelmente importante
por motivos de profundidade de foco, que se
dispuzesse da possibilidade de diafragmar.

A Zeiss-Tele Tessar oferece essa solucao, sen-
do a distancia desde o vértice da lente frontal
até o plano da pelicula de cérca 25% mais cur-
ta do que a distancia focal. Esta construcao
compacta que se compoe de 4 lentes existindo
uma distancia grande entre o elemento anterior
convergente e o elemento posterior divergente,
nao s6 permitiu inserir um mecanismo de dia-
fragmacao como também construi-lo como dia-
fragma pre-gradual automatico, o qual nao é
normal em objetivas desta distancia focal. Co-

JANEIRO-FEVEREIRO/1970

ZEISS TELE-TESSAR
1:5,6/400 mm

preenche um vazio no

sistema CONTAREX

mo se combina esta caracteristica com o dispo-
sitivo de enfoque rapido conhecido nas Olimpia-
Sonnares de 180 e 250 mm. o resultade foi
excelente e com o pequeno péso da objetiva ob-
teve-se uma teleobjetiva efetivamente predesti-
nada para ser usada na mao. Com o emprégo
de novos tipos de vidro com caracteristicas es-
pecialmente favoraveis para a sua construcao
e o amplo desenvolvimento mediante calcula-
dores eletronicos, conseguiu-se uma alta per-
feicao Otica nesta moderna Tele-Tessar, Gra-
cas ao estreito angulo de 6 graus o campo de
observacao do visor reflex se apresenta como
visto de através de um potente telescopio, sen-
do a imagem produzida pela Tele-Tessar 5,6/400
no visor da Contarex, 8 vézes aumentada em
relacao a produzida pela objetiva normal. Co-
mo a Tele-Tessar pode focalizar-se até 4 metros,
obtém-se uma escala de reproducao maxima de
1:9:

Somando-se todas as vantagens da Tele-Tes-
sar, ou seja seu péso reduzido, sua construcao
relativamente curta e rapido manejo, resulta
uma tele-objetiva que traz consigo enormes fa-
cilidades para a fotografia aplicada. Além do
mais, a reduzida profundidade de foco, que pode
ser dosada pela variacao do diafragma, oferecc
novas possibilidades para a fotografia artistica.
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“YASHICA ELECTRO-3%"

A CAMARA RECOMENDADA AOS
PASSAGEIROS DA “JAPAN AIR LINES”

(Transcrito de “Boas Novas”)

A Japan-Airlines designou a Yashica Electro 35 como
a camara “mais adequada” para os turistas japonéses
que viajam ao exterior. Esta noticia foi anunciada em
3/4 de pagina do Asaih Shimbum, o jornal diario de
maior circulacao no Japao.

Esta decisao da linha aérea japonésa foi tomada apos
diversos meéses de severos testes em circunstancias as
mais adversas e levados a efeito por fotégrafos profis-
sionais, por funcionarios da JAL, assim como por sim-
ples amadores de fotografia que trabalham naquela
emprésa. Além disto, foi feita uma pesquisa de merca-
do junto aos principais revendedores japonéses e seus
clientes.

Pessoas cujos nomes e enderécos foram obtidos jun-
to as lojas de cine-foto onde as camaras foram compra-
das, foram inquiridas para averiguar-se se estavam
satisfeitas com a Electro-35 e seus resultados. Todas
as respostas, de acdordo com os chefes de departamento
da JAL foram “satisfatérias” e nenhum defeito meca-
nico foi constatado.

¥ frequente que passageiros dos roteiros turisticos
da Japan Airlines reclamem de que as fotografias ti-
radas naquelas viagens simplesmente “nio sairam” e
nunca mais teriam a oportunidade de fotografar aque-
les lugares famosos visitados.

Pessoas que falham com sua maquina em passeios
dentro do Pais costumam amaldi¢coar a camara (nun-
ca a si mesmos pelos eventuais érros no ajus‘e dos
complicados mecanismos das camaras de alta classe,
que tao orgulhosamente levam) e sonham emni ter no-
va oportunidade. Isto, no entanto, nao acontece com
os passageiros dos roteiros internacionais de iurismo
(JALPAK). £ uma experiéncia ainica na vida ¢ que ra-
ramente é repetida e quando suas fotos “nao saem”,
alcanca as as do desespéro. Nao apenas amaldicoam
a maquina, mas sua revolta alcanca também a prépria
companhia aérea.

Embora esta, logicamente, nao tenha responsabilida-
de sobre o tipo de camara que o passageiro leva o
muito menos no resultado das fotografias, foi decidido
recomendar a camara “mais adequada” para os passa-
geiros déstes roteiros turisticos.

A escolha da Electro-35 foi baseada em seis pontos
principais :

Primeiro, porque se tra*a de uma cimara segura,
que nunca deixa de produzir uma fotografia, desde
que corretamente carregada.

O dispositivo eletronico (chamado ‘“‘cérebro eletrd-
nico”) do obturador, garante exposicio perfeita e fo-
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tografias bonitas. Hi somente duas razdées para uma
fotografia falhar com esta camara; ou o fotégrafo nio
firmou a camara (fotos tremidas), ou mnao focalizou
direito.

Segundo, ela ¢ facil de operar. As estatisticas com-
piladas pela JAL revelam que mais de 509% dos pos-
suidores de maquinas fotograficas nos roteiros turis-
ticos tém pouca ou nenhuma experiéncia de fotografia
e 40% compraram uma camara especialmente para a
viagem.

Durante o roteiro rapido em paises estranhos, de
lingua desconhecida, comida diferente, etc., o turista
tende a estar cansado mental e fisicamente, estando
sujeito a errar na escolha do diafragma da exposicio
correta, etc., das maquinas mais complicadas. Na
Electro-35 basta focalizar e apertar o botdo. O ‘“cé-
rebro eletronico” faz o resto.

Terceiro, boa
situacoes as mais adversas.

fotografias podem ser obtidas em
Chuva, neve, calor su-
focante, frio intenso, nascer e por do sol, noite fechada
ou interiores, nao fazem diferenca. Fotos podem ser
obtidas em museus e teatros, onde o uso do flash nao
é permitido.

Em quarto lugar, a objetiva especial e o “cérebro
eletronico” fazem dela uma cimara inigualada para
fotografias em cores.

Diferente da fotografia préto-e-branca, quando o fil-
me tem uma larga latitude, nas fotografias em cores
exige-se uma exposicio absolutamente correta. Ligei-
ras modificacoes mna exposicio produzem distorcoes
nas cores. O ‘“‘cérebro eletromico” calcula a exposicao
correta em milésimos de segundo, para produzir sem-
pre uma perfeita fotografia em cores.

Como quinto ponto, a Electro-35 é facil de carregar.
Ela é relativamente leve para uma camara de 35mm
de quadro inteiro e dispensa acessérios volumosos.
No entanto, existe uma manopla de 16cm que pode,
convenientemente ser convertida em um tripé minia-
tura, para firmar a cimara nas exposicoes mais longas,
se as condicoes adversas de luz as exigirem.

Em sexto e iltimo lugar, é uma cimara segura, que
raramente precisara de reparos, desde que manipulada
adequadamente. O mecanismo com o revoluciondirio
“cérebro eletromico” embutido foi desenhado para nio
dar “dores de cabeca”. Sem molas e engrenagens, o

obturador eletronico ¢é praticamente anti-choque.

Estas sdo as qualidades da Electro-35, reconhecida
e anunciada pela Japan Airlines e porisso recomen-
dada aos passageiros dos roteiros internacionais, como
a camara “mais adequada” para os viajantes.

FOTO-CINE



PAPEL FOTOGRAFICO

Para Contato Para Ampliacao Para Ampliagéao
HIKARI-B GEKKO-V e Contato
MIYAKO-S GEKKO-R

MIYAKO-R GEKKO-GV AQOLG
MIYAKO-GR GEKKO-SR (Novo papel) AQID

REPRESENTANTE EXCLUSIVO

CASA TOZAN S. A. - Comércio e Indistria

Telefones: 35-3485 — 33 9887 — 37-2333 — 32-6309

Caixa Postal, 30.179 — End. Telegrafico “TOZAN” — SAO PAULO
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EM FOCO O

Foto-cine

clube

bandeirante
Declarado de utilidade publica pela Lei Estadual n.° 839 de 14-11-1950
Correspondente no Brasil do Centre International de l1a Photographie Fixe et Animé
(CIP) — Membro da Confederacao Brasileira de Fotografia e Cinema (CBFC)
e do Centro dos Cine-Clubes de Sao Paulo,

O FCCB inicia a década de 70
com bobas perspectivas de ativa-
¢do nos varios departamentos do
clube. O Departamento de Cine-
ma toma a dianteira com o in-
cremento de programacoes de fil-
mes famosos, ciclos de diretores,
tendéncias cinematograficas e fil-
mes experimentais, tendo para
tanto inaugurado a nova sala de
projecdo com ar condicionado per-
feito.

O Departamento de fotografia ja
programou os concursos internos,
0 270 Saldo Internacional e cur-
sos de fotografia, além das varias

outras atividades préprias do
clube.
NOVOS EXITOS

Continuam o FCCB e seus asso-
ciados somando expressivos exitos.
No tltimo Saldo Bahiano da Foto-
grafia Contemporinea — uma ixrn-
mocdo da Universidade Federal da
Bahia, com a <olaboracao e orga-
nizacio do Foto Cine Clube da
Bahia, uma sala especial foi dedi-
cada ao FCCB que compareceu
com 29 trabalhos de 16 autores.
Outra sala especial foi dedicada
ao nosso cons6cio Herros Cappello
com suas extraordinarias fotos em
cores. )

CONCURSOS INTERNOS

DE FOTOGRAFIA

£ o seguinte o temario para o

ano

Préto.

Més de

de 1970,

Cor

Janeiro,

Fevereiro, Livre;

e Branco e

Livre;

Marco, Um Sentimento e/ou A

Rua;

Abril, Livre;

Maio, Figura Ambientada - Com-

posicao com Figura;

Junho, Livre;

Julho, Retrato ¢/ Luz Artificial

- Juventude;

Agosto, Livre;

Setembro, 27.°9 Salao
cional;
Outubro, Paisagem -

mem e Uma Mulher;

Novembro,

Livre.

Interna-

Um

Ho-

DEP. CINEMATOGRAFICO

Programacio para Fevereiro/70

16,15 horas:

filme

Dia 1, Domingo,
Sessdo Surprésa (o sera
anunciado na véspera) — 20,15 ho-
ras: Segunda exibicdo do 1.9 pro-
grama da Retrospectiva  Bert
Haanstra (seguida de debate).

Dias 7 e 8, Sabado e Domingo
— Carnaval — N#o havera funcéo.

Dia 14, Séabado, 16,15 horas: II
programa do Festival do Moderno
Cinema Canadense (filmes de cur-
ta metragem) — 20,15 horas: 1L
programa da Retrospectiva Beart
Haanstra (colaborac¢do do Centro

dos Cine-Clubes de S. Paulo).

Dia 15, Domingo, 17,15 horas:
O filhe do Victor Arnold e
Robert Bannard em O Incidente
de Larry Peerce — 20,15: Segunda
exibicdo do II programa de Retros-
pectiva Bert (seguida
de debate).

meés:

Haanstra

Dia 21, Sabado, 16,15 horas: Ar-
séne Lupin Contra Arséne Lupin

de ©douard Molinaro — 20,15 ho-

A “TERRACE IMPERIAL” (Av. Brig. Luiz Antonio, 277) acolheu com requintado bom gosto
os “bandeirantes” que ali se reuniram para mais um tradicional e alegre jantar de fim de ano.
Foi mais uma reuniio que deixou saudades a centena de associados e seus familiares que
participaram da festa.

JANEIRO-FEVEREIRO/1970
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ras: III programa da Retrospectiva
Bert Haanstra (colaboracido do
Centro dos Cine-Clubes).

Dia 22, Domingo, 17,15 horas:
Sessdo Surprésa ( o filme sera
anunciado na véspera) — 20,15
horas: Segunda exibicdo do II pro-
grama de Retrospectiva Bert
Haanstra (seguida de debate).

Dia 28, Sabado, 16,15 horas: Au-
drey Hepburn e Albert Finney
em Um Caminho para Dois de
Stanley Donen — 20,15 horas:
Ulla Jacobson e Eva Dahlbeck em
Sorrisos de uma Noi‘e de Amor
de Ingmar Bergman,

NOVOS S0CI0S

O quadro social foi enriquecido
com o ingresso de mais os seguin-
tes aficionados de fotografia e ci-
nema: Rui Sant’Anna, Wladimir
Tavares de Lima, Valter Apareci-
do Rodrigues, Gilberto Nunes, No-
rina Rienzi Rostino, Luiz Carlos
de Alencar Ferreira, Eneas Gal-
vao do Rio Apa, José Araripe Ju-
nior, Victor Nosck, Arthur Jar-
dim de Cerqueira, Ecléia Audi,
Diva Prestes Marcondes Malebbi,
Maria José A. L. Leonardi, Angelo

Lourival Ricchetti, Francisco José
de Souza Sacramento, Isaac Augus-
to da Costa Pina, Leopoldo Anto-
nio de Oliveira Neto, Alberto Ge-
rardelli, Thomas Victor Fischer,
Jorge Roldan Roldan, Fortunato
Bassani Campos, José Jayme de
Oliveira, Luiz Mauricio do Amaral,
Orlando Goulart Penteado Junior,
Thomaz Aterthum, Regina Helena
Barbosa Pelucio, Paulo de Tarso
Andrade Almanda e Francisco Ro-
sadrio Conte Filho (inscricoes de
no 2.519 a 2.546).

APRENDA

COMO JULGAR
UMA FOTO

EM SEMPRE o amador sabe como julgar

uma fotografia. A sua ou a dos outros.
E se nao sabe julgar a dos outros, como tera
autocritica, como farad para progredir? Os pon-
tos a pesquisar numa fotografia sao principal-
mente oito:

1 — Técnica; 2 — Emocdo e atracao;

3 — Originalidade, composicdo e tratamento;
4 — Unidade; 5 — Vitalidade; 6 — Infinidade;
7 — Tranquilidade; 8 — Titulo.

Mas, vamos por partes:

1 — Técnica — Por boas que sejam as de-
mais qualidades — ensina Rupert Swaffield —
se a técnica é pobre, a fotografia resultard um
fracasso. Para responder se a. fotografia é de
boa qualidade, ha que considerar o seguinte:
tem textura e moldagem nas areas de altas
luzes? ha detalhes nas sombras? a prova foi

bem revelada? foi exposta corretamente? usou-
se papel de gradagdo conveniente? a cor € boa?

2 — Emocao e atracao — A fotografia pro-
duz algum prazer? Possui a atracdo estética
e o gosto de uma bela obra de arte?

3 — Originalidade, Composicao, Tratamen-
to — Trata-se de uma fotografia de concepgao
original? Esta de acérdo com as regras de com-
posicdo geralmente aceitas? Possui um ponto
focal de interésse? O tratamento esta de acor-
do com o assunto? A fotografia tem indivi-
dualidade?

4 — Unidade — A fotografia manifesta um
tema ou uma idéia? Possui ambiente? Tra-
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ta-se de um conjunto homogéneo? Tem har-

monia?

5 — Vitalidade — A fotografia tem viva-
cidade, vida, ou se trata apenas de simples re-
presentacdao inanimada de um fato?

6 — Infinidade — Possui a fotografia 2
qualidade de espago, poder, imensidade, exten-
sdo indefinida, atmosfera, perspectiva aérea,
definicao de planos, linhas que se perdem e se
encontram? Deixa algo para a imaginagao?

7 — Tranquilidade — Trata-se de uma fo-
tografia tranquila? Sera adequada para ficar
numa sala de estar ou de jantar, indefinida-
mente?

8 — Titulo — Esta de acordo com o assunto
fotografado?

Pegue uma de suas fotos com pretensdes
artisticas e trate de responder sinceramente a
estas perguntas. Seja o seu proprio critico,
o juiz do seu trabalho.

Agora, a observacdo nao é nossa, mas do
ja citado Rupert Swaffield:

— Os principiantes sao, em geral, muito
sensiveis a analise e é facil desanima-los com
uma opinido adversa. Deve-se estar preparado
para receber os golpes. Cada golpe que se re-
cebe — e 0 que é mais importante, que se su-
pera — é como o degrau de uma escada. Cada
érro que se corrige é um a menos para subir.
Quando se o ignorp, permanece-se sempre no
chao. ®

FOTO-CINE



ARTIGOS P/ PROFISSIONAIS
PROJETORES FIXOS

V. encontra

APARELHOS E
ACESSORIOS

das melhores
procedéncias

MILHARES DE ACESSORIOS EM GERAL
Consultem nossos precos - VENDAS A PRAZO

Centro Cine-Otico-Fotogréfica de S. Paulo

ACINOTICA

R. Cons. Crispiniano, 76

R. Xavier de Toledo, 258
Tels. 239.0192 - 36-6227 - 34-7370 - 34.4516
(réde interna) - CX. POSTAL, 5119
Enderéco Telegrafico: “CINOTICA"
Sdo Paulo




Sdo José
dos Campos
ganha nova
fabrica da
Kodak

Em meados de 1971 devera en-
trar em funcionamento em S&o
José dos Campos, Estado de Séo
Paulo, a féabrica que estd sendo
construida pela Kodak, destinada
a suprir o mercado interno e a
exportar papel fotografico para
todos os paises da ALALC. Além
dos tipos de papel atualmente fa-
bricados no Brasil pela emprésa, a
nova unidade produzird papeis
para aerofotogrametria,
exploracao de petréleo,

desenhos
técnicos,
indistrias de automoéveis, aerona-
ves, etc. — que até o momento
sdo importados pelo Brasil.

Num futuro proéximo, a nova
fabrica devera produzir também
toda a linha de papeis para cépias
em cores, para fotoacabamento e

ESPECIALISTAS

20 ANOS

Servindo
Qualidade

DOIS ENDERECOS PARA
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fotografia profissional. A nova
indtstria é uma das mais moder-
nas do mundo, no género, estando
dimensionada para atender a cres-
cente demanda do mercado latino-
americano; seu projeto prevé ex-
pansido da area construida até o
ano 2.000.

PLANEJAMENTO

Desde 1954, a Kodak vem pro-
papeis fatograficos no
Brasil, numa fabrica localizada em

Entretanto, o con-

duzindo

Santo Amaro.
sumo désse produto, obrigou a em-
présa a expandir sua linha de pro-
ducao. Tendo chegado ao maximo
de expansdo em sua fabrica de
Santo Amaro, optou por uma nova

unidade fabril, localizando-a em

Sdo José dos Campos.

A localizacdao da fabrica nessa
cidade do Vale do Paraiba deve-se
a sua proximidade dos dois maio-
res centros consumidores de papel
fotografico do Brasil: Sdo Paulo
e Rio. Sua proximidade de Sao
Paulo facilita a aquisi¢do de mao
de obra e de matérias-primas, bem
como o elevado indice de escolas
superiores em Sdo José dos Cam-
pos facilita o treinamento e espe-
cializacao do pessoal. Considera-
ram também os engenheiros da
Kodak a abundancia de energia
elétrica na regido, a facilidade de
agua no subsolo, e, fundamental-
mente, o ar limpo que é condicdo
imprescindivel para o sucesso da
fabricacdo de material sensivel.

Conte Conosco!
TUDO DO MELHOR EM.:

camaras fotograficas
filmadores

gravadores de som
ensino audio-visual
oficina especializada

DIVERSOS PLANOS DE PAGAMENTO

niro: Rua Bardo de Itapetininga, 108

SUA FACILIDADE

Sta. Cecilia: Alameda Barros, 167

(Onde seu carro pode estacionar)

a boa foto se vé com a boa revelacao

FOTO-CINE



FOTOARQUEOLOGIA AJUDA A DESCOBRIR
QUEM DESCOBRIU A AMERICA

Um novo processo de pesquisas arqueolégicas —
a fotoarqueologia — tem dado, nos tltimos anos, va-
liosas contribuicoes para os pesquisadores que se es-
forcam na reconstruc¢do da Histéria e na explicacdo
da controvérsia sObre os primeiros povos que chega-
ram ao continente Americano. I o caso, por exemplo,
da descoberta, através de um trabalho de fotografias
aéreas, de uma fortificacao nordica situada em Pierre,
capital de Dakota do Sul, que veio trazer esperanca aos
defensores da tese de que os Vikings estiveram no

continente Americano antes da descoberta de Colombo.

As ruinas desta fortificacdo passaram desperce-

bidas durante anos de exaustivas pesdauisas. Km 1956,
Itek

parte o cientista Carl H. Strandberg, analisando véarias

uma equipe do Analisis Center, da qual fazia
fotografias aéreas, concluiu que a regido apresentava
caracteristicas mais avancadas do que aquelas associa-
das com as culturas indigenas e pré-indigenas. Issas
pesquisas “‘arqueolégicas”, que foram feitas com a uti-
lizacdo de filmes especiais fabricados pela Kodak, fo-
ram possiveis, de uma altitude que variou de 1.500 a
50.000 pés.

DUPLO BENEFICIO
A descoberta de Dakota do Sul trouxe um duplo

beneficio para a reconstrucio da Histéria: se, por um
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FOTOQUIMICA “EDICT LTDA.

Rua Homem de Melo, 654 — Fone: 62-0092

——

=
_
.

lado trouxe novas informacoes e encaminhou os es-
tudiosos para uma analise mais detalhada da possibi-
lidade de existéncia de comunidades nérdicas na Amé-
rica de antes de 1.500,

levou a desenvolverem o

processo da fotoarqueologia, que hoje é largamente

utilizada pelos pesquisadores.

Arquedlogos de todo o mundo procuram constan-

temente os técnicos da Kodak, em Rochester, para
saber dos avancos da fotoarqueologia, que continua

a ser pesquisada cada vez com mais intensidade.

Atualmente, uniu-se a fotografia adrea, a fotogra-
metria, que utiliza um jogo de fotografias stereo, ao
invés de fotos tridimensionais. Com ésse processo,
os fotoarquedlogos podem medir a altura dos objetos
no solo ou no mar, e dado ao cuidadoso contrdle de
altitude, velocidade do ar, separacdo de fotografias e
outros fatores, o método apresenta

uma precisao

absoluta.

E, a documentacdo fotoarqueolégica que estid sen-
do feita ao redor de todo o mundo, estd ajudando a
escrever a Historia que nunca foi escrita, a partir das
primeiras construc¢des dos cacadores nomades nas cos-

tas francesas do Mediterrianeo, ha mais de 30C 000 anos.

Exfa os
produtos EDICT
para melhores

¢ FOTOGRAFIAS
e RADIOGRAFIAS
e ARTES GRAFICAS

REVELADGRES - FIXADORES

e demais preparados
quimicos

nda nas boas casas do ramo
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EIS AQUI MAIS

AYAKAI

TRES UNIDADES EM UMA!

CARACTERISTICAS

CARTUCHO: Estéreo de 8 pistas, para gravar e reproduzir
(playback). Estéreo de 4 pistas, para gravar e’ reproduzir
(playback) (utilizando um adaptador). Velocidade da fita:
3 3/4 polegadas por segundo. Quarenta minutos de gravagao
estereofonica continua. Sistema automatico para mudanga de
pista. Botao seletor para utilizagao dos cartuchos.

CARRETEL: Estéreo ou monoaural de 4 pistas para gravar e
‘reproduzir (playback). 4 velocidades — 1 7/8, 3 3/4, 7 1/2
e 15 polegadas por segundo. Cross-Field com respostas as
fregiiéncias de 30 a 23.000 ciclos por segundo (cps). Desli-
gamento automatico, alavanca de parada instantanea. Contador
digital com 3 algarismos munido de botao aferidor.

um “PRIMEIROQO” pa

GRAVAR (e reproduzir) em Carretéis comuns,
GRAVAR (e reproduzir) em Cartucho, de 4 ou

8 pistas

REGRAVAR, ou copiar de Carretel para Cartucho

Agora V. podera gravar em
sua casa, estereofénicamente os
seus Cartuchos, e reproduzi-los
em seu automoével ou lancha.

e ”
~~.--_——’

MODELO X-1800 SD

CARTUCHO E CARRETEL: Amplificador com poténcia de 12
watts para musica. Regrava de carretel para o cartucho. Saidas
para fones de ouvido em estéreo, medidor VU, Gabinete de
madeira com acabamento a oleo, Seletor de voltagem univer=
sal (de 100 a 240 volts, 50/60 ciclos por segundo).

Distribuidores exclusivos:

COMERCIAL E IMPORTADORA

TROPICAL LTDA.

CAIXA POSTAL 6660 -S. PAULO

A VENDA NAS MELHORES CASAS ESPECIALIZADAS




A PAGINA DA

Sede Administrativa: Rua Avanhandava, 316 - Telefone 256-0101 —

Confederacao Brasileira de Fotografia e Cinema

Representante no Brasil da “Fédération Internationale De L’Art
Photographique” (FIAP)

Sao Paulo — Brasil

O IV TORNEIO FCTOGRAFICO

O 29 Concurso Parcial do Torneio Fotogréafico

Nacional, foi organizado pelo Foto Clube do Jau, ¢

apresentou o seguinte resultado:

CLASSIFICACAO COLETIVA (por clubes)

SECAO PRETO E BRANCO

PREMIO JOSE OITICICA FILHO

1.9 lugar — Ass. Carioca de Fotografia com 855 pontos

SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS

PREMIO JOSE V. E. YALENTI

1.0 lugar — Foto-Cine C. Bandeirante com 821 pontos

Damos a seguir, as pontuacoes que servirio para

apuracdo final do Torneio, com as premiacoes pre

vistas pelo Regulamento.

SECAO PRETO E BRANCO

Clubes TRABS. | AUTS. I PONTOS | Classificacao
| | | |
A G F. | 20 1 15 7~ 865 [N 308 Jugar
BSChACT BE ‘ 20 \ 11 ‘\ 814 | 2.9 4]
G -F-N. V. B Z0¢ s 710 Ll 660 TR0 7
PG PG 18 11 603 4,0 4
A Br A P | 9 | Bs |5 837 5.0 o
S. F. N. F | 9 ‘ D : 303 | 6.0 o
o CLesJ. | s 3 [ 261 | 7.0 =
p 0 A | 51 -0 [ 5] 8.0 %
SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS

Clubes TRABS.  AUTS.  PONTOS = Classificacdo
ELCLE S, | 20 | 10 | 81 | 10 lugar
Ay Co R, | 20 ‘ 13 ‘ 755 ‘ 20 2
Co BRGNSV Rl 20 10 | 728 ‘ 3.0 i
S. F. N. F. | 2 ‘ . 9 82 ‘ 4.0 -4
A, Bo A B | | 2 79 5.9 {4
FinChdy | 2 1 72 6.0 i
GRG0 T [ 2 1

< S 2

JANEIRO-FEVEREIRO/1970

NACIONAL

TROFEU “GRANDE PREMIO C. B. F. C.”

Considerando-se os totais dos pontos alcangados nas
duas secdes e nos dois concursos parciais até agora
realizados, é a seguinte a classificacdo dos clubes para

a disputa do principal prémio do Torneio:

TROFEU “GRANDE PREMIO C. B. F. (.7

('inssifi(‘;ucﬁu‘ Clubes I Pontos
10 lugar " Foto-Cine C. Bandeirante ‘| 3.296
20 i Ass. Carioca de Fot. 3.265
3.0 i | Clube Foto Fil. N. de V.R. | 2.778
4.0 & | Ass. Brasileira de A. F. ! 2.491
5.0 2Y \ Pocos de Caldas Cine F.C. | 122
6.9 o i Cine Foto C. S. Leopoldo | 798
7.0 | Soc. Fotogr. N. Friburgo 1 784
8.0 o Foto Clube do Jau 631
9.0 o Foto Cine Clude Jundiai : 605
|
CLASSIFICACAO INDIVIDUAL (por autores)

Para os premios individuais, no computo geral do

Torneio, a situacado ¢ a seguinte:

SECAO BRANCO E PRETO

Autor Clube | Pontos | Classificacio
L. Tagliacarne F. C, C. J. [ 210 1.2 Jugar
G. Luderer CLRBE BN Vi R 193 2.0 o
F. Aszmann |A. C. F. b 192 3a'" e
C. Brando A BrA.F: 184 4.0
C. Gomide A. B. AL F. 184 4.0
A. Bellia s el e o 5 5 | 183 5.0 g

SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS

Autor Clube Pentos | Classificacio
T. Kumagai |F. C. C. B. 192 | 1.0 lugar
H. Cappello By Gy Gl 189 290 -y
J.. Minharro. F. €. C. B. 181 3.0
A, J. Calino. €. . FIN. V. R. 181 3.0 =
G. Luderer G, oW VR 167 4.0 -/
D. Cordeiro C. F. 5.0 X

BN, Vo R. 163
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PORTFOLIOS CIRCULANTES DA FIAP

A CBFC acabou de receber mais uma colecido de
Portfolios circulantes da FIAP contendo trabalhos de
artistas da Australia e da Dinamarca. Sdo ao todo 37
provas assim distribuidas: Australia 15 trabalhos e
Dinamarca 22 trabalhos.

Os clubes filiados interessados em receber essa
colecdo, para o fim previsto no Regulamento ja do
conhecimento geral, deverdo se dirigir ao seguinte en-
deréco: Antonio J. M. Calino, Diretor Auxiliar do Pep.
Fotografico da CBFC — Rua 44 n.° 54 — Volta Re-
donda - RJ.

A CBFC procurara atender a todos, observando a

ordem de chegada dos pedidos e segundo critério geo-
grafico de sua localizacao.

“DOIS GAROTOS”
Oswaldo W. Fehr — FCJ

(Do Festival Internacional Br-Br — FCCB)

BIENAL DE COR DA FIAP

£ com satisfacdo que aqui transcrevemos uma apre-
ciacdo do Sr. Victor Lontie, Administrador de Port-
folios e Competices da FIAP, com respeito a colecao
brasileira que participou da Bienal de Cor da méxi-
ma entidade internacional, realizada em Leipzig, na
Reptiblica Democratica Alema:

“I1 m’est un agréable devoir de vous feliciter pour
la belle participation de votre Fédération a la Biennale
Couler dans la Republique Démocratique Allemande.
J'etais present a son ouverture et remarqué les oeuvres
Couleurs-papier ainsi que les diapositives.

Estamos aguardando a comunicacdo da entidade
promotora da Bienal e o comunicado oficial da FIAP

para divulgarmos os resultados gerais.

Em Ferro,

INDUSTRIA DE PARAFUSOS MELFRA LTDA.

PARAFUSOS — PORCAS — REBITES

Latao,

Rua Poérto Alegre, 243 - Fone 92-3548 - Caixa Postal n.° 13.278 - Telegr. MELFRA

Cobre e Aluminio
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E;i;gle-sj

novo e revolucionario
sistema de cinematografia
em 8 mm!

AGORAV

sultados surpreendent

2

ineasta amador, obtendo re-

-4"”"\1‘(/‘)\,’(}‘;,r >esso que oferece:

tambem po

r COMODIDADE
FACILIDADE gaz
de colocacao
do filme; em
um segundo

Nk

FRESULTADOI-_ 060G

& 50%

FUJICHROME R-25
FUJIPAN R-50
FUJIPAN R-200

Conheca nossa linha completa:

FILMES, PAPEIS E PRODUTOS QUIMICOS PARA FOTOGRAFIA » FILMES CINEMATOGRAFICOS
E PARA T.V.*FILMES PARA FOTOLITO ¢« FILMES PARA RAIOS-X * FILMES E EQUIPAMENTOS PARA
MICROFILMAGEM * APARELHOS E EQUIPAMENTOS FOTOGRAFICOS +CAMARAS E LENTES FOTO-
GRAFICAS + BINOCULOS + APARELHOS PARA FOTOCOPIA * FITAS PARA GRAVACAO




O FLASH ELETRONICO mais cobicado

pelos profissionais e amadores adiantados

NEA

Mais compacto, luxuoso
e fino acabamento, ba-
teria de 6 volts, que
permite 200 disparos
com carga total (135
wat's), e 400 disparos
com meia carga (70
watts). Intervalo entre
os disparos: 3 a 5 se-
gundos. Angulo de ilu-
minacdo 65° grande

angular.
N (/o

902-NC

Mesmas caracteristicas que
o 502, porém funciona com
bateria de nickel-cadmium,
de durabilidade indetermi-
nada e de maxima e completa
eficiéncia.

A venda

nas boas casas
do ramo
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