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A ASSOCIACAO CARIOCA DE FOTOGRA-
FIA venceu brilhantemente o IV Torneio Foto-
grafico Nacional promovido pela Confederacao
Brasileira de Fotografia e Cinema, cujos resulta-
dos finais publicamos neste numero.

Somou, assim, mais um expressivo éxito aos
conquistados antericrmente, no decorrer do ano
de 1969 — entre os quais o de “melhor represen-
tacao” no Festival Internacional em Br-Pr do F.
C. C. Bandeirante — pelo que deve a ACF, com
toda justica, ser considerada a entidade de maior
expressao no ambito fotografico nacional, naquele
ano recém findo.

De fato, 1969 marcou o reerguimento espe-
tacular da ACF, ndo sé pelas magnificas insta-
lacoes de sua ncva sede, como pelo aumento do
seu quadro social e acima de tudo pelas ativi-
dades sociais desenvclvidas e sua participacao
destacada nos certames nacionais e internacio-
nais.

Esses éxitos foram devidos, a par da exce-
lente qualidade técnica e artistica dos trabalhos
enviados a todos ésses certames, a um cuidadoso
planejamento dessa participacao.

Parabéns, pois, a Ass. Carioca de Fotografia.
Que o seu éxito sirva de exemplo e estimulo aos
nossos demais foto-clubes.

Néste més de abril e mais precisamente a 28
de abril, o FOTO CINE CLUBE BANDEIRANTE vé
iranscorrer mais um aniversario de sua fundacao.
Completa 31 anos de vida, té6da ela dedicada ao
aperfeicoamentc e difusdo da arte fotogrdfica
brasileira.

A efeméride é motivo de satisfagdo tanto
para os membros da ativa entidade como para
todos os aficionados do Brasil e estamocs certos
que ela representard, especialmente para os as-
sociados do Bandeirante, mais um motivo de in-
centivo para que prossigam trabalhando, como
até aqui, com o mesmo amor e desinterésse pes-
soal, em prol da elevacdo da cultura artistica da
nossa gente e do nosso querido Brasil.

MARCO-ABRIL/1970
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JURIS, JURADOS
E JULGAMENTOS

Raul Eitelberg — A -FIAP/FCCB

A pedra de toque das competicoes fotogra-
ficas que se realizam em todo o mundo é a
composicao do juri que julgara as provas re-
cebidas para selecao. Tanto em julgamento de
concursos internacionais das diferentes entida-
des, como na selecdo dos saloes nacionais ou
internacionais, o problema da escolha dos ele-
mentos que devem servir como juizes € muito
sério e de responsabilidade, pois da soma das
opinioes forma-se uma linha diretriz que dara
a orientacao do concurso. Especialmente nos
saloes internacionais esta linha de orientacao
torna-se importante, pois o conceito de um pais
em matéria de fotografia amadora, é levado em
consideracao na exibicao das aceitacoes e na
premiacao das melhores fotos, sejam elas mo-
nocromaticas ou coloridas, copias, papel ou dia-
positivos.

A publicacao dos catalogos, com as fotos
premiadas e as escolhidas como melhores re-
presentativas do saldo, trazem a notoriedade de
um clube patrocinador, e em consequéncia da
cidade e do pais a que pertence. Além disso,
a tendéncia geral do clube também é tomada
pelo resultado final da selecdo, formando-se
desta maneira, a fama de um determinado pais
ser de orientacao acentuadamente para a foto-
grafia técnica, ou de conteido humano, e as-
sim por diante.

Diz-se de maneira geral que a fotografia
italiana, pelo resultado de seus saldes, é de ten-
déncia mais humanistica e com orientacao para
a denuncia social. Os americanos sao conheci-
dos pela maior aceitacao de fotos técnicamente
bem realizadas, com propensao a aceitacao de
processos novos e de fotos de natureza como
flores, animais, sem maior preocupacao com
assuntos humanos. Os orientais, ji estdo mais
relacionados com paisagens e retratos, os inglé-
ses com abstratos e fotos de coOres suaves, os
alemaes e austriacos, pela precisao no uso dos
laboratorios e processos de transformacao da
imagem fotografica pura, e cada povo em si
pela tendéncia demonstrada em cada competi-
cdo. E claro que o que ficou acima ndo pode
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ser tomado como regra fixa e geral, pois as
publicacoes variam sobremaneira com o tempo,
e o estilo muda em cada época e de ano para
ano. Seria simples competir em qualquer par-
te se as coisas fossem acsim tao esquematizadas
e regulares. Um autor nao pode se basear nes-
tas tendéncias gerais para ter certeza de suas
aceitacoes. Entretanto, o conceito se firmou
no correr do tempo, e depende nao s6 dos sa-
loes, mas também da psicologia de vida de cada
povo em particular. Para que cada competicao
tenha realmente realcada sua importancia e
para que um determinado grupo fotografico
seja considerado como representativo de uma
tendéncia de avanco e progresso dentro da arte,
faz-se mister a adequada escolha dos julgado-
res que irao decidir da sorte das fotos enviadas
a um salao.

Se os julgadores se repetirem por muito
tempo nos saloes (ou clubes), é evidente que
devera haver uma padronizacao dos julgamen-
tos e uma tendéncia a estagnacao no progresso
fotografico, formando-s2 assim uma marca re-
gistrada. Um clube passara a ser conhecido
“Classico” ou ‘“de tendéncia para técnica”, ou
qualquer outro rotulo que queiramos colocar,
tornando-se muito dificil depois sair déstes tri-
lhos que bitolam uma mentalidade artistica.
Podera mesmo suceder que os saldoes naop re-
presentam a maioria dos membros do Clube,
mas sim a opinido dos julgadores capazes de
formar um corpo de juri de selecao. E aqui
se encontra justamente a maior dificuldade en-
contrada pelos diretores de qualquer apremia-
cao: é a reuniao e inclusao no jari de julga-
dores com conhecimentos e a formacao de novos
elementos que possam vir a ser incluidos no
corpo de julgamento. Mesmo fotografos expe-
rimentados e de grande aceitacdao as vézes nao
sao capazes de julgar, por diversas razoes, pois
ou sao timidos ou tém pouco traquejo social,
ou nao querem ajudar com sua opiniao a escolha
das fotografias, ou ainda, tém cultura geral in-
suficiente para impor a sua orientacao.

FOTO-CINE



Elementos com base fotografica e artistica
nao sao faceis de se encontrar em qualquer
agremiacdao. Para ser um bom julgador, é
insuficiente a pratica fotografica. .Seria nor-
malmente necessario que cada um tivesse uma
cultura artistica de nivel elevado, nao somente
dentro da atividade fotografica, mas também
com conhecimentos gerais e profundos sobre
outras artes afins, como cinema, escultura; sou-
besse expressar suas idéias com clareza e efi-
ciéncia, colocando-se acima de seus gostos pes-
soais para a analise de uma obra fotografica,
percebendo o que o autor quiz transmitir;
pudesse colocar sua opinido em uma balanga
imaginaria, para com os pesos e medidas pro-
prios poder comparar e relacionar as diferentes
obras e tendéncias dando os valores verdadei-
ros a cada apresentacao; pudesse medir o in-
terésse de cada autor e cbra, para nao pre-
judica-lo ou auxilia-lo; tivesse nocao clara de
suas proprias limitacoes, evitando ser onisciente
e emitindo opinioces definitivas e irrevogaveis
sobre o valor de uma obra; aceitasse todas as
escolas e tendéncias, sabendo medir apropria-
damente o valor de cada uma, e conseguisse
levar em consideracao a opiniao e ponderacao
de cada um de seus companheiros de juri, ou-
vindo e sabendo modificar seu ponto de vista
dentro de um contesto geral do conjunto de
julgadores, nao se dobrando a vontade alheia,
mas sim reconhecendo a validez da argumenta-
cao apresentada; conseguisse enfim, dentro de
cada conjunto, retinar o dedo as obras de maior
expressao no total. Uma tarefa sobrehumana,
evidentemente, e praticamente impossivel de
se alcancar. Contentam-se os clubes e os sa-
loes com o térmo médio, dentro da eficiéncia
de cada um, e na tendéncia pessoal de cada
julgador, esperando que na medida do possivel,
a soma das diferentes opinides possa dar o real

valor as obras premiadas e aceitas.

Mesmo que fosse possivel, dentro do absur-
do conseguir-se um corpo de julgadores per-
feito, nao haveria possibilidade de se contentar
a todos concorrentes ou a todos apreciadores
da arte, sempre haveria discordancia de opi-
nioes e vozes em contrario a toda e qualquer
escolha, pois se um determinado grupo tem uma
tendéncia artistica, outro na mesma ocasiao
demonstrara um ponto de vista radicalmente

MARCO-ABRIL/1970

“Transeunte”

Marcel Giré — EFIAP/FCCB

oposto. Dentro das atuais contingéncias, e na
medida da pocssibilidade, o caminho a ser se-
guido é a formacdao de novos julgadores e o
treinamento intensivo déstes, para que haja
sempre uma salutar renovacao de opinioces e
busca de novos caminhos. E realmente difi-
cil de se obter éste objetivo, como sabem nao
s6 aquéles que estao julgando, como também
0s que se ocupam dos cargos de direcao, e
mesmo os simples apreciadores de julgamentos,
mas ha necessidade de uma busca para que o0s
pesos e medidas empregados nao se tornem um
impecilho na formacdao de novos autores. Os
julgamentos ainda continuarao por muito tem-
po, € sem a necessaria compreensao de todos,
muito dificil sera sair do impasse a que esta-

mos chegando. @
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ARTE E

(IV) -

FOTOGRAFIA

J. S. LEWINSKY

artigo da série que por

Um estudo da pintura e dos movimentos que lhe deram
ajuda para a compreensiao e a criacao da fotografia
gentileza de “FOTOCAMARA ¢/ Pop. Phot.” estamos
publicando, o autor nos fala da ruptura com as escolas ocidentais tradicionais.

origem ¢ de grande

moderna. Neste quarto

Muito poucos sao os que nao estarao de
acordo em que o artista € como um sismografo
sensivel que registra e capta a experiéncia e as
influéncias exteriores. Respira o ar circundan-
te e exteriorisa sua propria resposta ao que

sente acérca do mundo que o rodeia.

Arte verdadeira somente pode ser aquela
que se cria como resposta a uma sensagac ge-
nuina e como reacao do proprio artista ao seu
ambiente; mas nao ha porque deva ser uma
traducao direta e literal do mundo real. De-
pois de tudo, muitos artistas empregaram em
suas obras temas classicos nao obstante terem
vivido centenas de anos depois da éra classica.
Mas mesmo néstes, através do estilo, pode-se
captar a disposicdo de animo ou, nos pequenos
detalhes, o toque pessoal do artista. Este so
poude se manifestar pelo estimulo que rece-
beu em seu ambiente particular.

Ja proporcionei algumas indicacoes acérca
do grau de mudanca que se manifestou na arte
moderna e de como se contrapos a arte aca-
demica tradicional, que se desenvolveu afano-
samente através dos séculos.

Este rompimento absoluto com tudo quanto
se considerava arte deve ter tido sua fonte num
rompimento similar que se verificou na forma
de vida em geral; do contrario nao haveria uma
explicacdo racional para éste extraordinario fe-
nomeno. Isto foi acentuado pelo fato de a arte
do nosso século se ter tornado muito mais pes-
soal e mais estritamente identificada com artis-
tas individuais do que com correntes gerais.

Na Idade Média, no Renascimento e ainda
no comego do século XIX, raramente o artista

MARCO-ABRIL/1970

foi um agénte inteiramente independente. Fre-
quentemente trabalhava com base numa enco-
menda detalhada. Por exemplo, se Piero de
La Francesca recebia a ordem de realizar uma
obra para um altar em Sao Joao de Roma, nao
s6 se especificava o tema — o “Batismo de
Cristo” — como também o numero de figuras
que comporiam a tela e possivelmente lhe fa-
ziam algumas sugestoes quanto ao fundo. Quan-
do se tratava de artistas eminentes, as vézes lhes
davam maior liberdade; mas mesmo assim de-
veriam cumprir certos requisitos.

Nos tempos modernos, raramente se enco-
menda um quadro. A partir do século XIX os
artistas comecaram a pintar o que sua sensi-
bilidade lhes ditava e seus quadros se vendiam
se despertavam o interésse do publico (ou do
proprietario de uma galeria). Em consequéncia,
somente o gosto pessoal do artista e sua emo-
cao influiram em seu trabalho e éstes, como ja
indicamos, resultam do ambiente,

Vejamos agora como, na realidade, a vida
influiu na pintura no ocidente.

A civilizacao ocidental, desde antes da ci-
vilizacgdo Grego-Romana até o século XVIII
pode-se denominar agraria. Sua esséncia foi a
lavoura da terra, o fluir regular das estacoes
— a semeadura na primavera, o crescimento no
verao, a colheita no outono. Era um ritme de
vida e de trabalho regular e constante que trou-
xe consigo tendéncias tradicionais e firmes. A
geometria regular dos campos iavrados, sepa-
rados por limites de linhas retas; uma exis-
téncia equilibrada e previsivel, com um ciclo
regular de nascimentos; a vida terrena e a
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existéncia imortal; a constante e imutavel sub-
divisao de classes, tudo isto produziu um ritmo
de vida regular e firme. O tradicionalismo da
existéncia geral produziu seu impacto nas ar-
tes e suas duas caracteristicas principais, o rea-
lismo e o racionalismo, se mantiveram inalte-
raveis.

De improviso, depois de séculos desta imu-
tabilidade, apareceu um elemento novo e ines-
perado. O homem descobriu a maneira de pro-
duzir energia de forma artificial: primeiro as
maquinas a vapor, em seguida a eletricidade, as
maquinas de combustdo e, finalmente, a férca
atomica. O homem aprendeu nao s6 a produ-
zir energia mas também a armazena-la e a uti-
liza-la a sua vontade em diferentes lugares.
A vida, que estava orientada apenas com base
nos produtos da terra, de repente mudou. As
cidades se converteram no foco. Cada vez
maior numero de pessoas abandonou suas al-
deias e o fluir das estacoes deixou de ser o
pu.so da vida. Esta foi uma mudanga tao fun-
damental que téda a estrutura social sofreu uma
convulsdo total. De repente, havia desapare-
cido a inalteravel seguran¢a da vida.
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“Ao Trabalho”

José Moreno Gimenez — Foto Clube do Jai - SP

Ao mesmo tempo aumentavam os conflitos
da humanidade. As guerras, que frequente-
mente estalavam em lugares isolados e das quais
participava apenas uma pequena parte da po-
pulacdo, se converteram em universais e cruen-
tas. O estalido das guerras se tornou aniqui-
lante tanto no sentido literal como no metafo-
rico. Ademais, ameagaram a estabilidade e a
serenidade da vida.

A ciéncia também contribuiu para o desvio
dos métodos tradicionais na arte. As novas des-
cobertas na composicao da luz, a nova forma
de observacao dos organismos diminutos, o uso
do telescopio e a desintegragao do atomo, tudo
exerceu uma tremenda influéncia sobre os ar-
tistas que representam o grupo mais sensivel
e impressionavel da sociedade.

Os artistas responderam a esta multiplici-
dade de influéncias e tensoes mudando a face
da arte. O naturalismo, o racionalismo, a re-
presentacao tridimensional, os centros de inte-
résse tradicionais — todas estas coisas foram
abandonadas uma atras da outra.

Primeiro abandonou-se a continuidade na
cor. Os impressionistas a fragmentaram em
particulas usando toques e pontos de cor pura
que, a certa distancia, davam uma nova sen-
sacdo de vida e riqueza, Simultaneamente Van
Gogh, com suas pinceladas frenéticas e vigo-
rosas, desintegrou os pigmentos e fim de dar
“expressao” e emog¢ao as suas pinturas.

O cubismo, como veremos detalhadamente
mais adiante, desdobrou as formas em multi-
plas facetas, oferecendo simultaneamente uma
multiplicidade de imagens do mesmo objeto. de
frente, de lado, de costas, muitas vézes ao mes-
mo tempo.

Inclusive abandonou-se os temas racionais.
Os surrealistas inspirados em Freud-Max, como
Magritte, Mir6, Dali, Marcel Duchamp come-
caram a incursionar no mundo dos sonhos e
inverter a sequéncia do tempo, justapondo ima-
gens aparentemente nao relacionadas entre si.

FOTO-CINE



O ABANDONO DA TRADICAO

Finalmente, com o advento da arte abstra-
ta e do expressionismo abstrato, originado em
grande parte no novo centro artistico de Nova
Jorque, desapareceu por completo tudo que se
parecesse com preceitos tradicionais. Rejcita-
ram-se os temas tradicionais, a continuidade da
cor e a composicao formal. Ainda mais radical
foi a ruptura com a sequéncia criadora. A cos-
tumeira formacao inicial do tema e da imagem
na mente do artista foi substitnida pela intui-
cao do artista que deixa que a imagem cresca
por si sO até certo ponto, deixando que cada
pincelada sugira a seguinte. A imagem surge
quase automaticamente e de nenhuma maneira
o trabalho esta relacionado ou é preconcebido.

Sem nenhuma duvida, a velocidade da nos-
sa vida moderna acrescenta também seu im-
pulso a metamorfose da arte.

A facilidade com que se pode viajar, o ca-
leidoscopio de imagens que tao facilmente se
reune, mesmo numa viagem ocasional, sao um
encanto adicional e os artistas sonham com
captar impressoes do movimento e da veloci-
dade ao invés das qualidades estaticas da arte
tradicional. Na Italia, no alvorecer da década
de 1920, um grupo de artistas que se auto-de-
nominaram “Futuristas” escolheram éstes prin-

cipios como sua meta principal. Atualmente,
muitos artistas investigam o significado do mo-
vimento em forma cada véz mais complexa.

Evidentemente, a arte cinética — arte do
movimento — é o exemplo mais importante,
com suas esculturas que se movem e vibram
e que vao se transformando de um segundo para
outro. Exemplos menos 6bvios como as estru-
turas ostensivamente estaticas dos construtivis-
tas tais como Naum Gabo e Pevsner, a miude
estudam e produzem uma impressas de espaco
e de movimento.

Em proximos artigos falarei ndo s6 da pin-
tura e da escultura modernas, mas também de
suas formas paralelas conectando-as com a fo-
tografia que, para desenvolver-se e crescer d2
importancia, também deve participar mais pro-
fundamente nas mudancas que se verificam na
vida e no pensamento modernos. Na verdads,
alguns grandes fotégrafos do passado, s2 inspi-
raram, como veremos, nos aspectos cambiantes
da vida.

Edward Weston penetrou no coracao das
formas influenciado pelo microscopio, e comecou
a fragmentar e seccionar as formas organicas
(pimentao, repolhos, arvores, etc.). Moholy
Nagy e Man Ray com seus fotogramas procura-
ram penetrar nas impressoes de velocidade e
espaco, e tanto Moholy Nagy como o professor
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BONS
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SAE
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Otto Steinert criaram alguns estudos encanta-
dores como resposta ao ‘‘descobrimento” do
nosso sub-consciente por parte de Freud e Jung.
O fato é que o trabalho destes fotografcs foi
muito isolado e casual. Nao houve nenhum
desenvolvimento nem evolucdao consciente e
ninguém seguiu as idéias desta gente genial.
As diretrizes que, por exemplo, Paul Gauguin
havia dado na Franca, foram recolhidas de ime-
diato por outros pintores em outros paises. Fo-
ram provadas e desenvolvidas até que even-
tualmente surgiram outras possibilidades. Nao
ocorreu o mesmo com a fotografia. Sao de-
masiados os fotografos e as organizacoes que
procuram evitar téda possibilidade de mudan-
cas ou mesmo de experiéncias. Valorizam de-
masiadamente o statu quo, mesmo que se torne
cada vez mais antiquado e possa desaparecer
da nossa vida.

E claro que existem razoes para essa re-
sisténcia em abandonar os canones aceitos em
arte.

No mundo da arte moderna existem mui-
tas coisas caoticas e feias motivo pelo qual
muitos se aferram as prevadas formulas da nor-
malidade e da idéia aceita do que é “beleza”.
A arte academica conservadora, por sua natu-
reza contraria as mudancas bruscas, sempre tra-
tou, porém, de melhorar e organizar seu enge-
nho e seu nivel. Nao se pode deixar de reco-
nhecer que a arte moderna tende muito
decididamente para a intensidade da expressao
ao invés de sua qualidade. Entretanto, com
uma vida e um mundo tao radicalmente altera-
dos, existe alguma esperanca para uma arte que
esta tao longe da realidade” Até a mais dura
e menos compreensiva das criticas da arte mo-
derna tende a admitir que a arte moderna esta
ganhando firmemente maior nivel e aceitacao,
enquanto que a tradicional vai ficando cada
véz mais para tras. O eventual eclipse destas
novas formas de expressao, predito com tanta
confianca, € muito improvavel que se materia-
lize agora. Nao ha davida de que a forca da
arte moderna reside no fato de que é contem-
poranea — que ¢ filha da nossa éra e que suas
raizes estdo em nossa propria vida e nao na
civilizacdo grega anterior a éra crista.

O QUE SIGNIFICA BELEZA?

Com frequéncia se diz que a arte moderna
é inaceitavel porque carece de beleza. “E sen-
sivelmente feia e incompreensivel”, sustenta a
critica.
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Mas, o que é a beleza? Existe algum con-
ceito irrefutavel de beleza? O que era belo no
segundo século, hoje certamente niao ganharia
um concurso de beleza e tampouco teria tido
éxito no ano 2000 A/C.

A “beleza” de uma obra tende a relacio-
nar-se com o tema. Uma rosa é linda e por-
tanto é arte; uma lata de lixo é feia e portantc
nao é arte. Mas a beleza formal é uma pintura
e seus valores “abstratos” podem ser tao gran-
des que a feiura do assunto em si pode nao
ter qualquer importancia. Poderiamos relegar
muitas das aterradoras obras de Goya a cate-
goria de ridicularias? Certamente é uma
tolice dizer que tudo que é belo é arte e tudo
que é feio nao o é. Insistir em que toda a arte
deve ser formosa significa cometer um grande
érro. O cavalo chinés, de marmore verde, que
se encontra no Museu Victoria e Alberto é
absurdamente belo e, nao obstante, é uma gran-

de obra de arte.

Uma obra de arte pode estimular toda clas-
se de experiéncias e comover profundamente,
mas nao necessariamente devido a sua beleza
intrinseca. Pode nos despertar um sentimento
de remorso, de médo ou ainda culpa; uma ex-
periéncia muito mais forte e profunda do que
a que pode nos oferecer uma paisagem pura-
mente ‘“bela”. Nao é uma caracteristica do
artista evocar emocao ao invés de realizar um
trabalho simplesmente decorativo?

Mas, desgracadamente, ou quica afortuna-
damente, niguém reage de forma idéntica aos
demais diante de uma determinada obra, Nos-
sas reacoes diferem enormemente em amplitu-
de e profundidade e estd reconhecido que o
conhecimento e a compreensao dos fins e tam-
bém dos métodos do artista podem ser de
grande ajuda.

Nos meus primeiros artigos esforcei-me por
dar as bases da arte moderna. No proximo os
leitores encontrardo uma espécie de mapa dos
diversos movimentos e dos artistas proeminen-
tes da arte moderna desde aproximadamente
¢ principio do século passado até o presente.
E inutil dizer que nao se trata de um trabalho
conclusivo, mas de mero guia, especialmente
quanto aos periodos de apoés guerra. Como
mencionei anteriormente, é tal variedade de in-
ter-relagoes e cruzamentos na arte de hoje, que
nao se concebem normas fixas. Apesar destas
desvantagens, espero que ésse mapa seja de al-
gum auxilio, mais tarde, para localizar com
maior facilidade certos movimentos e artistas
dos quais falaremos posteriormente. Focalizarei
tanto a fotografia como a pintura.

FOTO-CINE
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“Alegria”

Claudio Feliciano — FCCB

OS NOVOS DO
“Protecao” BANDEIRA N.T:E

Thereza Samaja -— FCCB

No decorrer dos seus trinta
e um anos de vida o F. C, C.
Bandeirante foi bergo de
grande numero de artistas-
fotégratos que, durante éstes

anos — alguns, hoje, entre
os nossos melhores profissio-
nais — contribuiram para

tornar Sao Paulo um dos
mais avancados centros de
fotografia artistica do mundo.

E a cada n6vo ano, novos
nomes sao iancados, surgin-
do dos seus cursos e concur-
sos internos. Néste numero
dedicado ao trigésimo pri-
meiro aniversario do clube,
reproduzimos trabalhos de
alguns déstes “novos”. Pres-
tem atencao e gravem os seus
nomes: Adolpho Grimberg
(capa), Lorival Campos No-
vo, Dino Samaja, Thereza
Samaja, Claudio Feliciano,
Paulo Dib (pag. 16-17), Horst
Bardue, Sigurd Riether (pag.
33), Tao Sigulda (pag. 46).

Estes e wvarios outros que
daremos a conhecer em pré—
ximos numeros, logo estarao
brilhando nas representacoes

do FCCB e do Brasil nos sa-
16es do pais e do estrangeiro.

Nao tenham duvidas. ..




“Felicidade”

Dino Samaja — FCCB

“Estudo 1”

Paulo Dib — FCCB

“Helicoide de Luz"

Lorival C. Novo — FCCB
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A ALTA QUALIDADE OTICA de suas objetivas, e sua excepcional
construcao adaptavel para todos os fins, a um preco relativamente
baixo, fazem da ICAREX 35 a vantagem de uma compra ideal.
Trata-se de uma camara reflex com objetivas e visores cambiaveis
e uma vasta linha de acessorios para macrofotografia, fotomicrogra-
fia e reproducoes.

Icarex 35
Obturador de cortina até 1/1000 seq.,
espelho retrovisor, visores cambidveis ZE'SS IKON
(lupa, prismdtico e fot*mrctro CDS), pla- A"
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2% mm. Tele-objetivas até 400 mm.
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EM FOCO O

Wi foto-cine clube bandeirante

= 4‘ Declarado de utilidade ptiblica pela Lei Estadual n.° 839 de 14-11-1950
\m Correspondente no Brasil do Centre International de la Photographie Fixe et Animeé

(CIP) — Membro da Confederacao Brasileira de Fotografia e Cinema (CBFC)
e do Centro dos Cine-Clubes de Sao Paulo,

S laimee-—-

Foi ali, na rua Sao Bento, na loja de artigos fotograficos de Antonio Gomes de Oli-
veira e Lourival Bastos Cordeiro (+) que germinou o Foto Cine Clube Bandeirante. Ali se
reuniam toédas as tardes para um ‘“‘bate-papo”, os mais destacados amadores de fotografia
paulistanos. E ali surgiu a idéia: porque nao se fundar em Sao Paulo um clube de fotd-
grafos a exemplo dos muitos que ja existiam no Velho Mundo e na América no Norte? A
idéia, na verdade, ndo era nova. Anos antes ja fora tentada. Mas o meio ambiente ainda
nao estava preparado para receber um foto-clube. No Brasil nao se reconhecia a fotogra-
fia como uma arte! E a “Sociedade Paulista de Fotografia” pouco durou...

Mas porque nao tentar de novo? Certo, havia que desbravar um terreno inculto:
o desconhecimento e a indiferenca do publico, dos criticos de arte. das autoridades publicas.
No campo cultural e artistico, um trabalho semelhante aos dos nossos antigos e heroicos
Bandeirantes. Sim, era isso que era necessario. Desbravar a ignorancia, divulgar a foto-
grafia como arte, vencer as resisténcias.

Lancada a idéia, organizaram-se listas de adesbes e certo dia os signatarios foram
convocados para uma Assembléia, que se realizou na noite de 28 de abril de 1939, no salao
do “Portugal Clube”, no entdo “Edificio Martinelli”, ali mesmo na rua Sao Bento. Naquela
madrugada, aprovados os estatutos e organizada a primeira diretoria, surgiu o FOTO CLU-
BE BANDEIRANTE, que poucos anos depois, com o seu crescimento e a criacao do departa-
mento de cinema amador, passou a FOTO CINE CLUBE BANDEIRANTE.

Hoje, 31 anos passados daquela memoravel reuniao, o FCCB constitue um patrimonio
de Sao Paulo e do Brasil de elevado valor moral, artistico e cultural, além de material.
Mas, os primeiros anos foram dificeis, muito dificeis, exigindo grande soma de trabalho, de-
dicacao e sacrificios. Somente a vontade indomavel de auténticos “Bandeirantes” féz com
que os impecilhos fossem sendo vencidos, um a um. Em 1942, consolidou-se o clube com
a realizacao do ssu Primeiro Salao Nacional, o qual ja em 1944 nao obstante a grande guer-
ra mundial, tornou-se internacional.

De entao para ca foi um suceder ininterrupto de expressivos exitos, modificando o pa-
norama da fotografia artistica no Brasil e levando-a aos principais certames do exterior.
O FCCB e seu Salao grangearam renome como um dos mais avancados centros fotografi-
cos do mundo, renome que mantém sempre alto, a ponto de ainda recentemente, a revista
“Progresso Fotografico”, da Italia, noticiando o préximo 27.° Salao Internacional de Sao
Paulo, a éle se referir como “o célebre Saldao do Bandeirante”.

Haja visto, também, a magnifica série de prémios conquistados no ano recém findo
de 1969, em importantes Saloes Internacionais quer coletivamente, quer individualmente por
seus associados, especialmente no setor da fotografia em cores. O resumo dessa participa-
cao de que damos noticia em seguida, diz bem do alto valor do FCCB e de seus associados.

Néste transcorrer do seu trigésimo-primeiro aniversario de fundacdo, expressamos OS
nossos votos e a conviccao de que a nova geracao de artistas-fotéografos que vem surgindo
no FCCB continuara scguindo a tri ha dos seus antecessores, conquistando novos e valiosos
triunfos. elevando sempre mais o prestigio e renome do ja glorioso FOTO CINE CLUBE
BANDEIRANTE.
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O TROFEU BANDEIRANTE 1969

José Maria Palladino foi o grande vencedor de E em branco e préto, com 25 concorrentes, o
1969. Concorrendo no setor dos diapositivos em c0- FCCB teve 183 trabalhos admitidos, conquistando 13
res, totalizou, (nos térmos do regulamento de con- premios.

cursos do FCCB) a elevada cifra de 1.400 pontos, com - o % S
Eis a classificacdo geral (até o 8.9 lugar) em coOr

53 trabalhos admitidos em 25 saldes (excluindo o do

Bandeirante). Conquistou, em 1969, os seguintes preé- SRR

mios: Medalha de Ouro na Bienal de Lisbb6a;Medalha

de Prata na Bienal de Belgrado; Troféu e Medalha Diapositivos-cor

de Bronze, respecticamente nos Saloes de Hong-Kong

e Santiago do Chile; 3.2 lugar no Saldo de Juiz de T

Fora (MG) e no Concurso Internacional da Nikkon AUTOR TRABS. | PREMIOS | PONTOS | CLASSIF.

(Japao); Menc¢oes Honrosas nos Saloes de Singapura \ ‘ | \

e do Liberdade Foto Cine Clube (SP); conquistou, ainda, José M. Palladino 53 | 8 | 1.400 | 1.0

1 estrela da PSA. Raul Eitelberg | 40 | 7% {27007 | 20

Com tais significativos resultados, adjudicou-se '\himw .Palladm() ‘ o ‘ L ‘ 690 [ £

Palladino o 1nico “Troféu Bandeirante” distribuido 2 g MULRRE X0 B o\ =5l | o .3'0
. ) Herros Cappello 25 : — ‘ 450 ‘ 5.0

em 1969. Fernando G. Barros 21 ‘ — ‘ 410 | 6.0
e . por Celso Andrade 16 | 1 \ 360 [ T

A classificacio geral mno “Intercambio Takashi Kumagai 17 “ 300 | 3.0

e ] 1‘

Brilhante foi a participa¢cdo do FCCB nos saldes
do pais e do estrangeiro e expressivos os resultados

e premios conquistados coletiva e individualmente por Branco e préto

seus associados. Entre os primeiros destacamos a
“Lucia d’Argento” em Como, Itilia e dentre os se- - - — . - -
gundos, além dos ja mencionados, obtidos por Palla- AUTOR TRABS. ’ PREMIOS " PONTOS ‘\ CLASSIF.
dino, para s6 citar os principais, no exterior, o 1.2 y | ]
Prémio Br-Pr do Salao da Rumania (Jodo B. Nave Jodo B. Nave F. 14 | 3 l 420 ﬁ 10
Filho: 14 admissOes e 3 premios) e o 2.9 Prémio Cor, Jodao Minharro 17 ] 1 230 | 290
no Saldo de Reims, Franca (Raul Eitelberg, 40 slides José Galdao 11 ‘ 1 \ 180 | 3.0
admitidos e mais 6 premios além de 1 estrela PSA). Nelson Peterlini 14 | 1 } 180 | 3.0
: . ey 1 < Camilo Joan diy e 170 490
Ao todo, no setor de diapositivos em ('-01': o FCCB, Cavlos “A. Belia 13 | ) ‘ 160 } 5.0
com .20 concorrentes obteve 289 admissées e 18 Roberto Marconato | 5 | 1 150 | 690
HECILICS: Eduardo Salvatore 13 | — e L R
Em positivo-cor (ampliacdes) Herros Cappello e Fernando G. Barros 12 j | 140 | 7o
Eduardo Salvatore lograram 11 admissoes, conquistan- 1 |

Takashi Kumagai | 11 | 1 ‘ 130 | 89

do 4 premios (2 cada). | |

MELHOR EM: camaras fotograficas

filmadores

ESPECIALISTAS
gravadores de som
ensino audio-visual
oficina especializada

)S PLANOS DE PAGAMENTO

20 ANOS

Servindo
Qualidade

DOIS ENDERECOS PARA SUA FACILIDADE Sto: Cecilia: Alameda Barros. 167

(Onde seu carro pode estacionar)
—_— a boa foto se vé& com a boa revelacao —_—
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CONCURSOS INTERNOS

OS VENCEDORES
DE 1969

A classificacdo final do ano de
1969 e respectiva premiacao, apre-
sentou o seguinte resultado:

Em Branco e Préto

Novissimos — Thereza Samaja
(1.203), pmmovidm
¢/ prémio; Dino Samaja (1.179),
promovido para ‘“Junior” c/ pré-

mio; Madalena Schwartz (1.158),
promovida p/ “Junior” ¢/ premio.

Agpirantes — Tao Sigulda (626)
¢/ prémio; H. A. Corréa (331); A.
Grimberg (247).

Em Cor “Slides”

Juniors — Dino Samaja (1.260)

¢/ prémio; Joao ,VImBarro (1.011)
¢/ prémio; Thereza Sama]a (992)

¢/ prémio.

Novissimos — Sigurd F. Riether
(999) ¢/ prémio; Roberto Antonio
M. Corréa (993) c¢/ prémio; Tama
Sigulda (926) ¢/ prémio.

Aspirantes — Nicolau M. F. Ta-
ranto (932), promovido a “Novis-
simo” ¢/ prémio; Hoover Américo
Sampaio (688); E. Zocchi (440).

Laboratério Proprio

Juniors — Jodo Minharro com
prémio.
Novissimos — Dino Samaja

(312) ¢/ prémio; Thereza Samaia

(269) ¢/ prémio; Madalena Sch-
wartz (247) c¢/ prémio.

Aspirantes — Tao Sigulda (161)
¢/ prémio.

MARCO-ABRIL/1970

RESULTADOS DE MARCO

Diapositivos Cor

Seniors — Eitelberg R. (0/90),
Minharro Jodo (0/49).

Juniors — Giré Palmira (135/
414) melhor do més, Kumagai T.
(39/251),% Samaja Thereza B (87/
221), Siuffi Alberto (86/134), Rei-
chman Jerzy (0/41).

Novissimos — Campos Novo Lo-
rival (130/377), Feliciano Claudio
H. (129/372), Sampaio Hoover
Américo (120/362), Corréa Rober-
to Antonio M. (79/315), Tama Si-
gulda (117/310), Riether Sigurd
. (0/228), Ruano Luiz Bortran
(34/177).

Aspirantes — Botelho Isabel de
M. (121/336), Tao Siguldo (111/
335), Valle Lurdes Maria do (ndo
julgados), Eleonore (nao julg.).

Seniors -— Samaja Dino (87/
173).

Branco e Préto

Seniors — Issa Emil (0/141),
Minharro Jodo (48/48), Nave Fi-
lho Jodao B. (0/47).

Juniors —#Samaja Thereza Ca-
valcanti®(135/304), Kumagai Ta-
kashi (89/262), Reichman J. (92/
173)kmelhor do més, Samaja Dinol)
(85/133), Chaves Newton (0/0).

Novissimos — Campos Novo Lo-
rival (136/394) melhor do més,
Grimberg Adolpho (130/383), Fe-
liciano Claudio H. (111/345), Tama
Sigulda (119/306), Riether Sigurd
F. (72/301).

Aspirantes — Tao Siguldo (118/
333), Sacramento Francisco José
(0/103), Ando Iracy (72/72), Ma-
ria Estella (37/37), Marques Sil-
vio Nogueira (33/33).

Laboratério Préprio

Seniors — Minharro Jodo (30/
90), Nave Filho Jodao B. (30/90).

Juniors —JjSamaja Thereza Ca-
valcantil) (34/98), Reichman Jerzy

Novissimos — Campos Nove Lo-
(12/12), Samaja Dino (33/67).
rival (33/98), Grimberg Adolpho
(35/102), Feliciano Claudio H.
(26/84), Riether Sigurd F. (18/75).

Aspirantes — Tao Siguldo

(29/80).

DIRETORES AUXILIARES

Foram nomeados para cargos de
Diretoria os seguintes sécios do
Clube:

Secretaria: Dr. Lorival :le Cam-

pos Novo; Intercambio: Gersy
Reishmann; Concursos Internos:
Adolpho Grimberg e Fernando

Garcia Barros.

PROMOCOES

Em reuniao da Diretoria no dia
19-3 foram promovidos os seguin-
tes concorrentes:

José Maria Palladino, da classe
Junior para Senior na sec¢ido Cor;
Jodo Minharro, da classe Junior
para Senior na secido Branco e
Préto; Lorival de Campos Novo,
de Aspirante para Novissimo nas
se¢bes Branco e Préto e Cor; Adol-
pho Grimberg, de Aspirante para
Novissimo mnas secdoes Branco e
Préto e Cor; Hoover Sampaio, de
Aspirante para Novissimo na se-
gao Cor.

NOVOS SoCI0s

O quadro social foi enriquecido
com o ingresso de mais os seguin-
tes aficionados de fotografia e ci-
nema:

Raquel Martins, Antonio Carlos
Moreira Guedes, Luiz Mauricio de
Oliveira, Guilherme Alfredo Lopes
da Silveira Pinto, Edmir Matson,
Antonio de Oliveira Camargo, Fla-
vio Buongermino, Eraldo José Mo-
ta, Fonseca, Marcelo de Souza Os6-
rio, Cyro de Oliveira, Cicero de
Oliveira, Marilena Cury, Marcelo
de Toledo Cundari, Joseph Loon,
Khatchadorian, Virma Aparecida
3ianini, Marco Antonio Ferro, Ur-
sula Nogueira de Franco, Luiz
Carlos Basilo, Francisco Ogando
Cota, Cocilia Alves de Paula, Shi-
geto Yamafuku, Lenita Korizoner,
Antonio Waldir Biscarro, Mikito
Sembongui, Akira Suzuki, Tokuya
Yamato, Ivan Kundrna, (inscri-
coes de n.2 2.663 a 2.689).
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LINCE

Olhe a Olympus 35-SP
Aiinica maquina para amadores,
equipada com 2 sistemas
de medicao deluz.-

O sistema de dupla medi¢do %
de luz s6 era encontrado em
camaras de sistema reflex.

Agora ndo. A Olympus lan¢ou
a 35-SP.

Tem fotometro CdS, com revolu-
ciondrio sistema de dupla medi¢do
de luz: “spot” e “average’’.

Sincroniza¢do normal para flash
e mais o dispositivo flashmatic
que regula sozinho o diafragma,
de acordo com a distancia.
Objetiva G. Zuiko 1:1,7/42 mm
e telémetro acoplado.

Visor ultra luminoso com
indicador para correc¢do
de paralaxe. Disparador
automatico e sistema EL
de carga rapida do filme.

. Fotograma de 24x36 mm.
E a Olympus mais completa
que vocé encontra, e assim
mesmo custa muito pouco.

Com funcionamento manual
ela coloca seus recursos nas
méaos do operador, para as

solugdes mais criativas. :

Mas também é Otima para quem ¥
s6 sabe apertar o disparador,

pois ela pode
trabalhar auto- 0I-YM Pus
maticamente evi- .
tando qualquer érro. 35 SP
E ]

A venda nas melhores casas especializadas.
Distribuidores exclusivos para todo o Brasil:

COMERCIAL E IMPORTADORA

TROPICAL LTDA.

Sdo Paulo - Rio de Janeiro - T6quio

¥ ASSISTENCIA TECNICA
§| PECAS DE REPOSICAO




AGFACHROME

PROFESSIONAL

A AGFA-GEVAERT DO BRASIL S.A. lan-
ca a 27 de abril corrente, com um coquetel e
projecao de “slides” a cargo do destacado au-
tor bandeirante Herros Cappello — E-FIAP e
outros amadores, um noévo filme reversivel em
cores, o “AGFACHROME PROFESSIONAL” —
nos formatos 120, 135/36 e rigido 4” x 5.

Como o nome indica, ésse filme foi criado
especialmente para atender as necessidades dos
profissionais da fotografia e agora sera forne-
cido também aos amadores mais exigentes quan-
to a qualidade do material a ser usado.

O AGFACHROME PROFESSIONAL é o
resultado de muitos anos de pesquisa e expe-
riéncias na fabricagdo de emulsoes sensiveis,
dentre as quais o conhecido “Agfacolor CT 18”.

Dados Técnicos

O filme ora lancado na praca, apresenta as
seguintes caracteristicas técnicas:

® Sensibilidade de 50 ASA ou 18 DIN.

® Agfachrome Professional 50 S (120,
135/36): 5.500 K (luz do dia ou flash
eletronico).

® Agfachrome Professional 50 L (rigido
4%5”): 3.100 K (luz artificial).

® Reproducao de linhas por milimetro:
Camada amarela: 100 linhas por mm.
camada purpura: 100 linhas por mm.
camada azul-verde: 77 linhas por mm.

MARCO-ABRIL/1970

UM NOVO FILME
PARA PROFISSIONAIS
E AMADORES

Outras caracteristicas especiais

Distingue-se o Agfachrome Professional por
outras caracteristicas que certamente o torna-
rao o filme em cores preferido pelos bons pro-
fissionais e amadores:

® Graduacao mais suave, resultando uma
reproducao mais natural e detalhada
das cores.

® Balanceamento cromatico ideal, que ofe-
rece Otimos resultados tanto das cores
suaves como das cores brilhantes.

® Cor branca reproduzida fielmente (prin-
cipal fator de qualidade de um filme
em cores).

® Cor da pele reproduzida corretamente
(outro fator de qualidade).

® A mesma emulsao para todos os forma-
tos de filmes, desde 25 mm até os fil-
mes planos (de suma importancia para
os trabalhos profissionais uma vez que
assim nao precisam adaptarem-se a ou-
tra emulsao quando mudarem de for-
mato).

® A sensibilidade do filme pode ser alte-
rada durante a sua revelagdo, sem pre-
juizo na reproducao das cores.

® Grao ultra-fino (veja os dados técnicos

acima).
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27.° SALAO INTERNACIONAL DE

Ja vao adiantados os pre-
parativos do F. C. C. Bandei-
rante para a realizacac, em
outubro déste ano, do 27.° Sa-
lao Internacional de Arte
Fotografica de Sao Paulo.

O Certame obedece as re-
gras recomendadas pela Fe-
deracao Internacional de Arte
Fotografica — FIAP, incluin-
do 3 secoes: 1) Fotos Mono-
cromaticas; 2) Ampliacoes em
cores (positivo) e 3) Transpa.-
réncias (“slides”) em cores.

Em cada secao cada autor
podera inscrever até 4 (qua-
tro) fotos, as quais, nas secoes
monocromatica e ampliacoes
coloridas (nao sao admitidas
coloridas a mao) deverao ter
a dimensao minima de 24 cs.,
no lado menor e maxima de
50 cs. no lado maior. Tais di-
mensoes, validas especialmen-
te para os concorrentes do es-
trangeiro, sao assim limitadas
por exigéncias postais, afim

de facilitar o seu transito.

No verso de cada trabalho
e nas margens dos diapositi-
vos em cores deverao constar
além do titulo da foto, 0 no-
me e o enderéco do autor cla-
ramente escritos.

Os trabalhos serao selecio-
nados por um juri integrado
pelos conhecidos artistas,
Eduardo Salvatore — Hon.
E-FIAP; Emil Issa — A-FIAP;
Herros Cappello — E-FIAP;
Marcel Giro — E-FIAP e Raul
Eitelberg — A-FIAP; como
vemos, todos éles portadores
de titulos conferidos pela en-
tidade internacional, por seus
reconhecidos méritos. Tal ju-
ri é, pois, por si s0, uma ga-
rantia de que o Salao sera do
mais elevado nivel possivel.

Alias, é devido ao rigor e,
20 mesmo tempo ao ecletismo
do Salao de Sao Paulo, aber-
to a todas as correntes con-
temporaneas de arte fotogra-

SAO PAULO

fica, que se deve o seu reno-
me internacional. Por isso,
procuram os fotografos do
pais e do estrangeiro para éle
enviar o melhor de sua pro-
ducao, pois a simples admis-
sao ao Salao de Sao Paulo é
considerada alto galardao.

O elevado numero de pedi-
do de informacoes quanto as
datas e regulamento do Salao
provindas do estrangeiro, fa-
zem crer que o proximo 27.°
Salao sera um dos mais con-
corridos e de maior nivel ja
realizados.

O prazo para inscricoes e
entrega de trabalhos encerra-
se a 30 de julho préximo, de-
vendo ser remetidos para a
secretaria do Foto Cine Clube
Bandeirante a rua Avanhan-
dava, 316, Sao Paulo, a qual
poderao ser solicitados quais-
quer outros esclarecimentos
desejados.

COMERCIO E ASSISTENCIA TECNICA DE MAQUINAS FOTOGRAFICAS

WECKNOPTICE .. )

UMA EQUIPE TECNICA ESPECIALIZADA EM CONSERTOS

AUTOMATISMO
CAMARAS FOTOGRAFICAS
FOTOMETROS
FILMADORES
PROJETORES
FLASHS ELETRONICOS
GRAVADORES

MATRIZ — SAO PAULO: RUA DOS GUSMOES, 615 - 4° ANDAR - FONE: 220-8959
FILIAL — SANTOS: RUA 15 DE NOVEMBRO N.° 10 — SALA 308 — FONE: 2-3096
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0O tema, sempre em discussio e nunca exaurido, ¢ o julgamento
das fotos nos saldoes e concursos. Neste mesmo nuamero publica-
mos um judicioso comentirio do mnosso colaborador Raul Eitelberg,
E aqui vai um
outro elucidativo artigo inserido no Boletim de P.S.A. de dezembro de
1969, que com a devida vénia reproduzimos dada a sua oportunidade.

A-FIAP - FCCB a respeito dos juris e julgamentos.

TECNICA «x

O QUE DEVE PREVALECER ?

MENSAGEM

FLORENCE HARRISON

“Creio que ha algo verdadeiro nas criticas
contrarias sobre fotografias “tipo P.S.A.”. Os
métodos de julgamento de concursos tendem a
dar demasiada énfase a técnica e muito pouco
reconhecimento a mensagem que a obra pro-
cura transmitir. Vejamos, porém, o reverso da
medalha. Milhares de concursos realizados em
todo o mundo dao oportunidade de expressao
a pessoas que de outra forma nao teriam como
demonstrar sua capacidade de criacao. Isto esta
longe de ser perfeito, mas podemos fazer al-
guma coisa a esse respeito?

Eliminar os concursos? Muitos clubes fo-
tograficos o tentaram e imediatamente perde-
ram a maioria dos seus socios. Somos ‘“‘com-
petidores” por natureza e sem 0s concursos
ficariamos s6 com um pequeno grupo de fra-
balhadores sérios. Estes possivelmente sejam
prejudicados pelo ‘“sistema” mas, quase com
toda certeza, mesmo sob qualquer outro conti-
nuariam tomando fotografias e ampliando-as,
fazendo “suas” fotografias a ‘“sua” maneira.

Nosso verdadeiro problema é o julgamento.
Nao ha suficiente quantidade de julgadores
competentes. A maioria provém das fileiras
fotograficas e muitos propagam os males do
nosso sistema de julgamento fincando o pé nas
regras técnicas em detrimento da mensagem
das fotografias.

Sair do mundo fotografico nao ajudou
muito. Se bem que um artista plastico possa
ser um bom critico, isso ndo é necessariamente
assim, ja que tampouco todos os bons fotégrafos
s@o ap mesmo tempo bons julgadores fotogra-
ficos. O critério é que qualquer bom julgador
deve ter suficiente conhecimento do meio em
que atua para avalia-lo criticamente. Treinar
julgadores também tem seus defeitos por con-
duzir ao tipo de involucao que maiores criticas
tem suscitado.

Nao creio que haja uma solucdo facil mas
também nao julgo que a situacdo seja tao
terrivel como parece.
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Os interessados em fotografia somente com
os concursos continuarao produzindo obras que
simplesmente se conformem com os “standars”
atualmente aceitos. Sem duvida, tudo o que
ajudar a sacudi-los do seu estado letargico de-
ve ser apoiado. Aquéles que desejam expres-
sar-se mais criativamente encontrarao o cami-
nho que os levara de volta as exposicoes, onde
exercerao sua influéncia sobre as demais obras
exibidas.

Frequentemente ouvimos que tudo que €
novo ou diferente é geralmente recusado pelos
bem doutrinados julgadores. Isto apenas em
parte é verdade. As vézes se nos apresentam
trabalhos deficientes, de técnica também defi-
ciente e quando se 0s recusa nos impingem a
frase: “O juri ndo aprecia nada diferente nem
avancado”.

O que realmente sucede é que quando ésse
autor comeca a fazer trabalhos realmente bons,
éstes sdao reconhecidos com maior frequéncia do
que recusados. Nao é porque uma foto seja
diferente que sera necessariamente boda, como
também nao serda bda s6 porque sua técnica €
perfeita.

O que necessitamos é tolerancia de ambas
as partes. Todos trabalhamos para obter me-
lhores fotografias. Pessoas com idéias novas
devem reconhecer que uma técnica apurada
ajudara a obter melhor comunicacdo com o es-
pectador. Assim como o velho e experiente
amador, com suas fotografias “perfeitamente
aborrecidas”, devera reconhecer novas e pouco
usuais formas quando as vé diante de si.

Com todas as discussoes sObre éste assunto
e a quantidade de dardos que ambas as partes
tém lancado, deve produzir-se um acordo. Este
acordo fara com que vejamos em nossas ex-
posicoes mais fotografias incitantes e com men-
sagem, obtendo-se dessa forma maior comuni-
cacdo mediante uma técnica mais efetiva.
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Oportunidade
lnica part

Yocé ter uma
REGULA

(e saber porqué ela é chamada de “Volkskamera")

Aceite nosso convite: venha conhecer as camaras
da linha Regula. Sao faceis de operar, duraveis
e nao exigem manutencao. Porisso os alemaes
apelidaram-na de “Volkskamera™. (Camara do
Povo). Preco por preco, prefira também a
insuperavel técnica germanical

Distribuidor _Exclusivo Para Todo o Brasil

o X ol o [CA RIO DE JANEIRO
RECIFE

Comércio e Importacao S.A.



Esta estranha coisinha é, nada mais nada
menos que o cérebro eletrénicoda
Yashica Electro 35.

Gracas a éle, vocé se liberta dos
complicados calculos de exposicéo e
diafragma cada vez que fér tirar

uma fotografia.

E 0 mesmo que um computador a seu
servico exclusivo: analisa as condicoes
de luz, calcula o tempo de exposicdo
com qualquer abertura.

Vocé pode confiar cegamente nas
suas respostas.

Ele é infalivel. Basta apertar um botdo.
A Electro 35 responde pelo resto, isto é,
boas fotos, sem flash, a qualquer hora.
Em préto e bronco, a céres ou slide.
Mesmo & luz de uma vela.

Porque esta estranha coisinha garante
& Electro 35 uma outra qualidade
inédita: é a Unica cGmara que ndo
tem médo do escuro.

A camara que assume a responsabilidade

YASHICA Zlectzo 35



CINEMA

COMO FILMAR CORRIDAS

As corridas ai estio no renovado autédromo de Sio Paulo.

oportunidade para amadores filmarem.

Uma boa

Eis alguns conselhos praticos

dados pelo experiénte autor suico MAX ABEGG por meio de “EUMIG”.

Tanto faz uma corrida em circuito fechado
ou uma prova de estrada — o operador s6 pode
ter um lugar fixo do qual, infelizmente, nao
pode se afastar durante a prova. Vocé nao é
um repérter profissional que pode ir a todas as
partes e trabalhar em equipe. Esta obrigado a
ocupar um lugar fixo e resignado a filmar dali,
procurando obter o maximo proveito. Tomar,
portanto, a corrida tal como é vista, com a mes-
ma perspectiva que lhe outorga o lugar onde
vocé se encontra.

Pouco antes da partida da prova, é acon-
selhavel tomar uma vista de conjunto e insis-
tir sobre todo o percurso que vocé pode ver,
tomando também umas vistas da massa de es-
pectadores. Uma vez dada a saida vocé deve
comecar a filmar quando os primeiros carros
aparecerem ao longe, continuando a filma-los
enquanto se aproximam e em seguida segui-los
com a camara até desaparecerem. Evidente-
mente, se a cada passagem de cada competidor
vocé fizer isso, tera como resultado um consu-
mo de filme muito elevado, mas vocé podera
filmar cada vez que se produza uma fase de-
cisiva, ou quando a seu critério julgar con-
veniente. Os alto falantes o manterao infor-
mado sobre o desenvolvimento da corrida.

Durante os intervalos entre as diferentes
provas vocé poderd colher as divertidas cenas
proporcionadas pelo ambiente, filmar sobretudo
os espectadores que estdo a sua volta e nao lhe
faltara temas; alguém lendo um jornal; outros
que se precipitam aos postos de venda de san-
duiches com um entusiasmo digno de ser fil-
mado; outros que discutem animadamente as
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peripécias da corrida; uma tomada geral mos-
trarda a maior parte dos espectadores sentados
ou encostados...

Naturalmente, durante a corrida vocé fil-
mara varias vézes as reacoes do publico, as
“explosoes” individuais ou coletivas quando os
carros passarem trepidando. Enfim, podera
usar também o seu “zoom” para filmar cenas
de perseguicao entre os pilotos: para isso co-
mecar a filmar quando os carros estiverem
ainda distanciados, modificando depois, regu-
larmente, a posicao do “zoom” até o final. Se-
guir os pilotos, que parecem estar bem perto. ..

Para terminar sua reportagem, devera fil-
mar a saida dos expectadores e, enfim, mos-
trar a pista deserta e as arquibancadas vazias.

Outros conselhos

Podera ainda aliviar a intensidade das cor-
ridas, por meio de cenas secundarias. Assim,
por exemplo, durante os preparativos para as
corridas, filmar a atividade nos “stands” ou
box de estacionamento (troca de rodas, traba-
lho dos mecanicos nos motores, etc.). E bom
intercalar primeiros planos dos pilotos e mos-
trar, num primeiro plano, ou “close” um cro-
nometro para corridas. Depois, podera colher
também a entrega dos premios aos vencedores
e também os cartazes de propaganda da cor-
rida que poderao servir de titulo para o filme.
Em seguida, vocé devera fazer a montagem de
todas estas cenas intercalando-as na reporta-
gem da corrida, e comprovara que o seu filme
constitue um conjunto armonioso e equilibrado.

FOTO-CINE



E aconselhavel levar bastante rolos de fil-
me; aqui vocé devera “rodar” mais do que ha-
bitualmente; para a consecucao de um filme so6-
bre corridas nao basta filmar umas poucas cenas.
Nao se esqueca de levar também um parasol.

Com éle podera enfrentar téodas as circunstan-

cias desfavoraveis como o contra-luz, a poeira,
e chuva, etc. E interessante levar também su-
porte telescopico que permitira manter a ca-

mara em posicao estavel no meio da multidao.
Ele permitira filmar com tranquilidade, sem
os tropecgos consequentes de empurroes, de mo-
do que as cenas saiam perfeitas quando pro-
jetadas. O suporte telescopico sera também de
grande utilidade quando se trata de filmar ob-
jetos em movimento ou segui-los quando pas-
sam diante de nds.

CINEMA
P

LAVMROS NIV S

VASCO GRANJA

“PAYING THE PIPER”

Por Trevor Russel-Cobb, edicido
de Queen Anne Press em associa-
¢do com Russel-Cobb Limited, Lon-
dres, 1968; 116 péginas.

O objetivo déste livro é encora-
jar a industria a financiar as artes.
Assim, o autor apresenta na pri-
meira parte alguns dos casos mais
significativos em que determinados
colossos da industria na Gra-Bre-
tanha tém contribuido, no passado,
com a concessdo de bolsas e subsi-
dios, para a manutencdo de mu-
seus e para a formacdo de
éspecialistas. Seguidamente, Tre-
vor Russel-Cobb interpreta, a luz
das necessidades atuais, o que tém
sido feito e o que ha para fazer,
e a éste respeito o autor debruca-
se sObre o auxilio prestado e a
prestar as artes visuais, a musica,
ao teatro, ao cinema e a televisdo.

Sabe-se o que foi o impacto pro-
vocado no cinema mundial pela es-
cola documentarista britanica dos
anos 30, quase completamente fi-
nanciada pela industria da Gra-
Bretanha. Esta exemplar colabo-
racdo ndo abrandou felizmente.
Uma boa parte dos filmes de curta
metragem e de animacdo atual-
mente produzidos na Gra-Bretanha
deve-se ao espirito desempoeirado

MARCO-ABRIL/1970

de dirigentes de algumas firmas
que souberam prolongar as pala-
vras de Paul Rotra em “Documen-

tary Film™:

“Deixemos o cinema reconher a
existéncia dos homens e das mu-
lheres reais, das coisas e dos pro-
blemas reais, e, déste modo, ofere-
cer ao Estado, a Industria e ao
Comércio, a organizacoes publicas
ou privadas, de qualquer género,
um método de comunicacdo e pro-
paganda para exprimir, nao so-
mente opinides pessoais justas,
mas argumentos para um mundo

de interésses comuns’.

“ANTONIONI”

Selecdo de textos de Michelange-
lo Antonioni, Jean-Luc Godard,
Guido Aristarco, Renzo Renazi,
Pierre Billard e Marcel Martim.
Traduc¢do de Carlos Porto, David
Lopes, Jorge Nascimento Fernan-
des, Luisa Lemos e Manuel
Machado da Luz. Documentacio
selecionada por Antdénio Ruivo
Mouzinho. Primeiro volume de
‘Cadernos de Cinema’. Edicdo de
Publicacbes Dom Quixote (Rua da
Misericérdia, 117-2.0 — Lisboa 2).

Uma coletidnea de ensaios

que permite uma visao alar-

gada de um dos mais rcpre-
sentativos cineastas italianos
modérnos, incidindo sbébre a
singular  interpretacao do
mundo que nos da o autor de
“O Grito”. Antonioni procura
exprimir os aspectos mais in-
quietantes da angustia que o
homem sente na sociedade
contemporanea, cujo progres-
so técnico esta longe de cor-
responder as necessidades a
que é urgente atender. A fa-
mosa incomunicabilidade das
personagens que intervém nos
filmes de Antonioni exprime
um dos dramas mais salientes

do nosso tempo.

O presente volume permite
compreeder melhor o itinera-
rio por vézes complexo, de Mi-
chelangélo Antonioni, cuja
anélise lucida da sociedade em
que vivemos encontrou em fil-
mes como “O Eclipse”, “De-
serto Vermelho” ou “Blow-
Up” * uma linguagem cinema-
tografica perfeitamente mo-

derna e rica de consequéncias.
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"Uma das maiores vantagens dos )
projetores Cabin € justamente esta:

o preco. As outras voce pode
observar aqw o

s m.w-"“

Modeélo Too Dee

Os projetores Cabin tém inimeras
razoes para serem
mundialmente preferidos.

Procure conhecer os modelos:
CABIN

AUTO CABIN

GABIN

A venda nas melhores casas espec zadas

ELECTROMATIC

Distribuidores exclusivos:

COMERCIAL E IMPORTADORA § GANTIA

ASSISTENCIA TECNICA

PECAS DE REF’OSI AO
\JROPICAL LTnAlSao Paulo - Rio de Janeiro-Toquio .,-.N-s,m. C




A IMPORTANCIA
DOS

CONCURSOS
FOTOGRAFICOS

E inegdavel que os Foto-Clubes em geral
tém papel preponderante na formacdo de
novos fotoégrafos e que, aulas, palestras e
concursos, com ou sem tema, servem pard
aprimorar cada vez mais o qualidade dos
foto-amadores que militam nas sociedades

especializadas.

Mas também é inegdvel que, lamentd-
velmente, poucos sdo aquéles que real-
mente fazem da fotografia um “hobby"
organizado, isto é, congregado a um clube.
A grande maioria é composta daquéles que
gostam de fotografar de vez em quande em
um passeio, ou numa ocasido especial.
Entre éstes milhares de "fotdgrafos andni-
mos’’ existem muitas vézes elementos auto-
didatas que tém condicdes excepcionais
para produzir verdadeiras obras de arte
mas que na maioria das vézes nem sabem

destas suas aptiddes.
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Porisso, ndo se deve subestimar os
chamados Concursos Populares que vez
por outra sdo promovidos por casas comer-
ciais, industriais do ramo, oérgaos da im-
prensa, etc. Estes concursos servem para
despertar milhares de fotografos “aderme-
cidos'. E o caso tipico do CONCURSO
YASHICA-QUATRO RODAS recentemente
promovido por esta industria de camaras e

aquela Revista dedicada ao automobilismo.

Automobilismo no Brasil é quase sino-

nimo de turismo, razdo pela qual éste
veiculo foi bastante feliz em abrir suas pa-
ginas aos foto-amadores de todo Brasil.
Foram recebidas nada menos de quatro
mil fotografias em préto-e-branco e cores,
vindas, de todos os recantos do Pais. A
comissdo julgadora teve imenso trabalho
em separar o '‘joio do trigo” porque muitos
eram os trabalhos de nivel superior envia-
dos. Quem comprou o exemplar de abril
de QUATRO-RODAS poderd apreciar cin-
co fotografias de alta qualidade, justamen-
te as vencedoras do Concurso. O incentivo
através da distribuicGo de camaras foto-
grdficas da qualidade de uma YASHICA
ELECTRO 35 ou MINISTER D tambem é
muito importante. Todos foto-amadores al-
mejam sempre o que hd de melhor em
equipamento e os que venceram, hoje tém
um motivo a mais para aprimorar-se em

fotografia, cada vez mais.

Oxald, exemplos como o da YASHICA
e QUATRO-RODAS sejam seguidos por ou-
tras firmas, para que, cada vez mais, haja

motivacdo para fotogratar mais e melhor.
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PELOS CLUBES

JACAREI JA TEM FOTO CLUBE

A visinha e bela cidade de Ju-
carei (SP) ja possui o seu gremio
reunindo os aficionados do cine-
ma e da fotografia. Comemorando
a sua fundacdo, o CINE FOTO
CLUBE DE JACAREI esta promo-
vendo o seu primeiro concurso,
aberto aos amadores e profissio-
nais da cidade, abrangendo os
mais variados temas, como paisa-
gem, natureza morta, criangas, ani-
mais, nu artistico, noturnos, fotos
esportivas, etc.

As inscricdoes encerram-se a 31
de marc¢o, e os trabalhos -— bas-
tante numerosos — serdo julgados
pelo F. C. C. Bandeirante.

Saudando o surgimento do Cine
Foto Clube de Jacarei, FOTO-CINL
poe-se gostosamente a sua disposi-
¢do para a divulgacao de suas ati-
vidades e outros assuntos de in-
terésse.

SEDE PROPRIA PARA O
LIBERDADE

O ativo gremio da colonia ja-
ponésa de Sao Paulo estia de pa-
rabens. Apés sete anos de pro-
ficuo trabalho, o LIBERDADE
FOTO CINE CLUB vem de adqui-
rir a sua sede prépria a rua da
Gloria, 654, sala 22, Sao Paulo,
para onde ja transferiu suas ins-
talacdes.

A partir déste més de marco,
portanto, tdda correspondéncia de-
vera ser enviada ao novo enderéco.

Lembramos que o Liberdade Fo-
to Cine Club patrocinara a proéxi-
ma Assembléia Geral e Bienal da
Confederacao Brasileira de Foto-
grafia e Cinema, em maio préximo.

Além disso, o “Liberdade” esta
promovendo o seu 2.0 SALAO NA-
CIONAL para setembro proximo,
encerrando-se as inscricoes a 10
de julho. Além das habituais se-
¢Oes préto-e-branco, ampliacdes co-
loridas e diapositivos, o saldo in-
clue também Cinema Amador em
8 e 16 mm.

SANTOS QUER SALAO

O CLUBE FOTO-AMIGOS Dit
SANTOS vem trabalhando para
que Santos volte a ter o seu Saldo
Internacional. Desde 1966, com o
desaparecimento do Santos Foto
Clube ndo se realiza o saldo san-
tista, de fama internacional, nio
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“HONORABLE EXCELENCE FIAP” (Hon EFIAP)
1 — ASZMANN, Francisco (A.C.F.) — Rio de Janeiro
2 — LUNA, Dr. Jayme Moreira (S.F.F.) — Niteréi

3 — SALVATORE, Dr. Eduardo (F.C.C.B.) — Sao Paulo

QUADRO HONORIFICO DA FOTOGRAFIR BRASILEIRA

(Organizado da acoérdo com o Artigo 8 do “Regulamento para a
aplicacdo de Titulos FIAP no Brasil”)

Titulos conferidos pela

“Fédération Internationale de I7Art Photographic”

“EXCELENCE FIAP” (E-FIAP)

|1 — BORGES, Dr. Joao Nogueira (F.C.B.) — Rio de Janeiro
2 — CAPPELLO, Dr. Herros (F.C.C.B.) — Sao Paulo
3 — GIRO, Marcel (F.C.C.B.) — S#o Paulo
4 — MENDES, Plinio Silveira (F.C.C.B.) — Sao Paulo
5 — SAADE, Magid (F.C.E.S.) — Vitéria
|
“ARTISTES FIAP” (A-FIAP)
1 — BERGER, Ricardo H. (F.C.C.B.) — Porto Alegre
2 — BREITMAN, Sioma (F.C.C.G.) — Porto Alegre [

3 — CALINO, Antonio J. M. (C.F.F.N.V.R.) — Volta Redonda

4 —

5 — FLORENCE, Arnaldo M.

B e

7 — ISSA, Emil (F.C.C.B.) — Sao Paulo

8 — JOAN, Camillo (F.C.C.B.) — Sao Paulo

9 — KUMAGAI, Takashi (F.C.C.B.) — Sao Paulo

10 — LECOCQ, Jean (F.C.C.B) — Siao Paulo

11 — LUDERER, Dr. Gunther H. (C.F.F.N.V.R.) — Volta Redonda
12 — MAGALHAES, Joao Fernando (C.F.F.N.V.R.) — Volta Redonda

13 — MINHARRO, Jodo (F.C.C.B.) — Sao Paulo
14 — NAVE FILHO, Jodo B. da (F.C.C.B.) — Sido Paulo
15 — NUTI, Angelo F. (F.C.C.B.) — Sao Paulo

16 — PETERLINI, Nelson (F.C.C.B.) — Sao Paulo

17 — PIMENTEL, Luiz Antonio (S.F.F.) — Niteré6i

18 — RODRIGUES, Manoel Martins (F.C.E.S.) — Vitéria

19 — SCAVONE, Dr. Rubens Teixeira (F.C.C.B.) — Sido Paulo

20 — SILVA, Ivo Ferreira da (F.C.C.B.) — Sao Paulo

21 — SILVA, Prof. Paulo Pires da (F.C.C.B e LF.G.) — Sdo Carlos
22 — YOSHIDA, Roberto H. (F.C.C.B. e F.C.P.) — Sdo Paulo

“EXCELENCE POUR SERVICES
(Individualidades, praticantes ou ndo da fotografia,

com servicos prestados a fotografia)
1 — TEDESCO, David (C.F.F.N.V.R.) — Volta Redonda

EITELBERG, Dr. Raul (F.C.C.B) — Sao Paulc
(F.C.C.B.) — Sao Paulo
GALDAO, José (F.C.C.B.) — S&o Paulo {

RENDUS FIAP” (ES-FIAP)

obstante haver uma lei municipal
— a de n.° 1.412/52 — que garan-
te o seu patrocinio pela Prefeitura
Municipal de Santos.

Por isso, os Srs. Dalmo Teixeira
Filho, Mair Pereira Leite, Nelson
Guedes e outros diretores do Clu-
be Foto-Amigos de Santos, procura-
ram a Secretaria de Turismo da-
quela Prefeitura dela recebendo
promessa de ajuda. Nova reunido

devera ser realizada apés a elabo-
racdo de um orcamento prévio, e
tudo faz crer que Santos podera
ver entre os primeiros meses de
1971, o seu 10 Salao Internacional.

Fazemos votos para que os en-
tendimentos que vém sendo man-
tidos alcancem éxito e que Santos
volte a ter o seu Salao Internacio-
nal gue tanto renome ja alcancara
anteriormente.

FOTO-CINE



“Portal”

Horst Bardue — FCCB

“0 Homem da Feira”

Sigurd Riether — FCCB

INDUSTRIA DE PARAFUSOS MELFRA LTDA.

PARAFUSOS — PORCAS — REBITES

Em Ferro, Latdo, Cobre e Aluminio

Rua Pério Alegre, 243 - Fone 92-3548 - Caixa Postal n.’ 13.278 - Telegr. MELFRA
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CONCEITO
RACIONAL

[CAREX

Em apenas quatro anos o nome
ICAREX tornou-se, no mundo in-
teiro, um simbolo de um sistema
de camara universal da categoria
de precos médios. Uma das ca-
racteristicas mais convincentes
consiste em que o modélo base de
preco moédico, ou seja, a ICAREX
35 — equipada com “capuz”’, pode
se transformar em uma camara
reflex modernissima, determinan-
do a exposicdo através da objeti-
va, apenas com a aquisicdo do
dispositivo prismético acoplavel,
provido de fotometro Cd S.

Aproximadamente hd um ano e
meio, completou-se o sistema Ica-
rex com um segundo modélo, ou
seja, a ICAREX 35 S, incorporan-
do-se o fotometro CdS na camara,
como elemento integrante. Foi
assim possivel acoplar o sistema
de medicao ao sistema de regula-
gem do diafragma e do obturador,
conseguindo-se um manejo rapido
e seguro da cpmara.

Ambos os modelos estdo dota-
dos do sistema de montagem para
objetiva em baioneta, dispondo de
objetivas desde 25 mm de distan-
cia focal até 400 mm.

Mas, hd poucos meses, a Icarex
tornou-se ainda mais universal.
Como sua medida de apbio de 48

mm é relativamente curta, foi pos-
sivel realizar a idéia de acoplar,
mediante um adaptador especial
para montagem T (71 mount), as
objetivas de outros fabricantes,
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com a medida de apdio maior, de
55 mm. Recorrendo-se aos anéis
adaptadores correspondentes, pode-
se utilizar as objetivas T 2 (com
graduacdo manual do diafragma),
as objetivas Hanimex e as objeti-
vas T 4 (com regulagem automa-
tica do diafragma).

Mas, a ZEISS IKON, correspon-
dendo a demanda do mercado, ofe-
rece agora, pela primeira vez, um
auténtico programa de alternati-
vas, eis que ao lado dos modelos
35 e 35 S — que doravante se
distinguem pelo atributo BM
(montagem de objetiva em baio-
neta), nos apresenta outras duas
camaras, as ICAREX 35 TM e
35 S TM, as quais, aos invés da
montagem para objetivas em baio-
neta, estdo equipadas com monta-
gem em rosca M 42x1, de propa-
gac¢do internacional.

Assim, os possuidores ria ICA-
REX TM terdao a disposicdao tanto
as objetivas do programa maior
— M 42 — como do segundo pro-

grama acima caracterizado, poden-
do inclusive utilizar as objetivas
de outros fabricantes que ndo a
ZEISS, uma vez que 08 mMesmos
fornecem também os anéis adap-
tadores correspondentes a monta-
gem M 42.

O maior conjunto de objetivas
possivel estd, portanto, agora, 2
disposicdo do possuidor da ICA-
REX TM, o que coloca esta cima-
ra no centro da categoria das ca-
maras de precos médios. Também
os possuidores de outras camaras
com montagem em rosca M 42x1,
poderdao doravante utilizar as in-
compardaveis objetivas ZEISS, des-
de a luminosa Ultron 1,8/50 mm
a Super-Dynarex 4/135 mm.

FOTO-CINE
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Varios fabricantes de gravadores
fazem radios.televisores.torradeiras,

navios.helicopteros.metralhadoras,
aspiradores de po.
Akai fazgravadores.
So gravadores.

Akai ndo quer concorrer com ninguém.
S6 quer fazer o melhor gravador do mundo
E conseguiu:
..Akai é uma das coisas mais geniais
ja imaginadas em matéria de som.
Um dos desenhos industriais mais
talentosos que existem.
Ao invés de dedicar sua atenc¢éo
a fabricar hidroelétricas,
avioes a jato, metralhadoras, Akai s6
fabrica gravadores - e em nove tipos.
1710W, M10, 1800L, X1800SD, X360 —
estereofonicos completos;
4000D, X150D, X200D, X360D
estereofonicos tapedeck.
Isso ndo é nada para quem fabrica
geladeiras, avioes, helicopteros, navios,
liquidificadores, e no meio de tudo
isso, também fabrica gravadores.
Mas Akai aplica toda sua capacidade
de pesquisa e trabalho na construcao de
§ oravadores cada vez mais espetaculares.
Com som mais perfeito e melodioso.
SO gravadores.
Por isso Akai fabrica o melhor

§ gravador do mundo. AKAI
E nenhuma metralhadora.
A venda nas casas especializadas.

Distribuidores execlusivos para todo o Brasil

| Tropical Ltda.

Comercial e Importadora Tropical Ltda.
Sdo Paulo - Rio - Tokia

bPZ



FOTOGRAFIA
AMERICANA

O coOnsul-geral americano,
Robert F. Corrigan, inaugurou
dia 10 de margo, as 18 horas,
no Museu de Arte “Assis Cha-
teaubriand”, a Exposicao de
Fotografos Americanos, orga-
nizada pelo Museu de Arte

Moderna de Nova Iorque, sob
os auspicios de seu Conselho

Internacional.

A mostra, que permaneceu
aberta até o dia 31, apresentou
110 trabalhos de doze artistas
que se tornaram independen-
tes nesta ultima década, re-
presentando uma visao pessoal
de cada um déles do que é a

nova fotografia americana.

A tradicao de Stieglitz e
Weston (em foto-montagem),
a fotografia realista e o espi-
rito documentario sdo os trés
ramos basicos evidenciados
pelos expositores: Paul Capo-
nigro, Diane Arbus, Bruce
Davidson, Lee Friedlander,
George Krause, Joel Myero-

witz, Naomi Vavage, Art

FOTO-CINE




Sinsabaugh, Jerry Uelsmann,
Garry Winogrand e Ray
Metzker.

Na oportunidade, foi decer-
rado um painel de vidro, pelo
governador do Estado, dr. Ro-
berto de Abreu Sodré, dando
o nome de Horacio Lafer, an-
tigo diretor do Museu, ao Sa-
lao de Exposi¢oes Tempora-
rias do Museu.

Além das pessoas citadas,
estiveram presentes as ceri-
monias, os coOnsules Alan
Fisher, diretor do USIS; Pe-
ter Solmssem, adido cultural;
Daniel Endsley, chefe de di-
vulgacao, autoridades e repre-
sentantes de foto-cine-clubes.

Nestas duas paginas algu-
mas das fotos expostas.

MARCO-ABRIL/1970
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O representante da Nikon no Brasil, T.
Tanaka & Cia. Ltda., nos enviou para divulga-
cao o resultado do Concurso Internacional de
Fotografia, realizado em Tokio em fevereiro
déste ano.

A relacao de vencedores, veio acompanha-
da de um comentario de Nikon, sObre a qua-
lidade das fotografias enviadas pelo nosso pais.
Foram enviados de toda a parte, mais de 21.000
trabalhos, dos quais, perto de 500 do Brasil.
Feitas as sucessivas triagens, entre os finalis-
tas, encontravam-se 92 trabalhos de brasileiros,
o que percentualmente, representa um elevado
nivel de qualidade.

Tcdos cs participantes receberao uma pu-
blicacao especial que estd sendo preparada
pela NIKON. Esta publicacao enviada ao
representante no Brasil, T. Tanaka para qu2
seja entregue aos participantes das duas ca-
tegorias.

Os ganhadores foram os seguintes:
CATEGORIA A (Branco e Preéto)

1. Prémio — The Falling Kiss — Chip
Maury (USA).

2.2 Prémio — Peter Knapp (Franca), Sol
Siegel (USA), Bengt-Goram Carlsson (Suécia),
Harry C. Garvin (USA), George Harvan (USA),
Philip L. Shull (USA), Francis Ho (USA), Nils-
Erik Wikeback (Suécia), John R. Sanfcrd
(USA), Paul Cox (Australia).

3.° Prémio — Fredy Schnyder (2 fotos)
(Dinamarca), Benn Mitchell (USA), Werner
Marcel Kalt (Suica), Aad Van der Well (Ho-
landa), Jan Bernhardtz (Suécia), Walter Elshout
(Holanda), Evan L. Huff (USA), Richard Ban-
gham (USA), Fred Picker (USA), Talis Berg-
manis (USA), Joseph McKenzie (Inglaterra),
Mel. Y. Anderson (Rodésia), Jim Ball (USA),
Luis E. Prego-Silva (Uruguai), Mikko Savolai-
nen (Finlandia), Huddleston Slater (Holanda),
Jim Kagen (USA), Pitojo Kadiroen (Indoné-
sia), Alfred Mirabella (USA).

Mencoes Honresas — J. Clare (Ingla-
terra), Alan Holland-Avery (Inglaterra), Willy
Jepsson (Suécia), Per O. Eidissen (Noruega),
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Roche-Lavareille Guy (France), Bruno Jarret
(Franca), Rouhault Gérard (Franca), Viel Louis
(Franca), Munir A. Rizwani (USA), Paul Dia-
mond (USA), Don G. Wheeler (USA), Peter
Tepper (USA), K. Kelly Wise (USA), Chris-
tian Delbert (USA), Jeanne Armstrong (USA),
A. Doren (USA), John Congouleris (Suica),
Harry D. Millen (Australia), Edward A. Keogh
(Australia), Lloyd C. Park (Nova Zelandia),
Givoni Chaim (Israel), Rodger C. L. Yu (Hong
Kong), Svend Jensen (Dinamarca), M. Cratsz
(Curacao), Morris Edwards (Canada), R. A.
Egli (Suica), Clifford Moore (USA), Gerald
Schrader (USA), Leong Kiat Hua (Malasia),
Paul Cox (2 fotos) (Australia), Urs Biitler
(Suica), Luis Poirot (Chile), Maas Ovide (Bél-
gica), Keiji Kobayashi (Brasil), M. Fernando
Luiz (Brasil), A. W. Villabona (Venezuela),
Carlos Hernandez Corcho (Espanha), Alfredo
Sanchez (Argentina), G. N. Mick Church
(USA).

FOTO-CINE



[ADO COMPLETO

CATEGORIA B (Cor)

1.° Prémio — Trois Enfants — Beni Trut-
mann (Franca).

2.2 Prémio — Jack Lesage (Franca), Daniel
Boiteau (Franca), W. L. Frazer (USA), Ma-
noug Alemian (Libano), Fasch Urs (Suica),
Katharina Vonow (Suica), Chan Ping-cheung
(Hong Kong), Clarence M. Bonta (USA), Clif-
ford Anthony Beck (USA), Putte Hallberg
(Suécia).

3.° Prémio — Jack Lesage (Franca), Beni
Trutmann (Franca), Tom McCarthy (USA),
E. Douglas Whitehead (USA), Sven Lundstrom
(Suécia), Peter Veng Pedersen (Dinamarca),
J. M. Palladino (Brasil) — Medalha de Bronze,
Guido E. Buehlmann (Suig¢a), G. Brangan
(USA), W. A. Ludlow, Jr. (USA), Richard
Hough (USA), Dwight Mayfield (2 fotos)
(USA), Bernard L. Pacella Jr. (USA), Byron
F. Bromley (USA), Jim Cash (USA), Janis O.
Lazda (USA), Kenneth Eisenpresser (USA),
Michael Von Helms (USA), D. Adams (USA),
Andrew Morang (USA).

MARCO-ABRIL/1970
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Mencoes Honrosas — Walter L. Mularz
(USA), Gregers Nielsen (Dinamarca), Elisabeth
Schwartz (Suica), Ricardo Alfieri (Argentina),
S. Byron Stone (1TJSA), Peter Hurholdt (USA),
C. Webster Anderson (USA), Raymond C. C.
Young (USA), Paulette Koenig (USA), Dave
Bartruff (USA), Kirk Breedlove (USA), Ru-
dolph G. Schuetzler (USA), Peter Ramins
(USA), Josephine Kirchner (USA), Frederick
C. Holmes (USA), Harry Stamos (USA), Israel
Borouchoff (USA), J. Frank Toms (USA), Fred
Knight (USA), Robert Van Doren (USA), Clyde
C. Council (USA), Ray Hunold (USA), George
Duesler (USA), Roger K. Nystrom (USA), Joel
G. Breman (USA), Barry S. Margolin (USA),
Tom McCarthy (USA), Keith F. Davis (USA),
Hans Levi (USA), Jean )Mathiaut (Franca),
Marius Heijligers (Franca), B. M. Founier
(Franca), P. Soszek (Canada), Pedro F. M. Ro-
drigues (Portugal), Juan Capdevila (Espanha),
Albert M. Hayashi (USA), Robert C. Bofshever
(USA), Walter L. Mularz (USA), S. Harold
Reuter (USA), Victor Yatche (Argentina).
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V. Sa. pode preferir o sistema de visor telemétrico da LEICA
ou o sistema reflex da LEICAFLEX, dependendo das modali-
dades fotograficas peculiares ao seu caso. Ambas as camaras
vém da Casa LEITZ e representam o mais alto grau técnica-
mente atingivel na dptica e mecanica de precisio.

LEICAFLEX SL
A CAMARA REFLEX COM PRECISAO LEICA

Distribuidores exclusivos:

/ﬂ/jﬂmﬁm"m

INSTRUMENTAL CIENTIFICO LTDA.

Av. Rio Branco, 277 - G. 1101 - Tels.: 22-4389, 42-1831
RIO DE JANEIRO - GB



NA

A FOTOGRAFIA

EXPO-70

O maravilhoso mundo da Fotografia — desde o
humor e a excitacdo potenciais até suas contribuicoes
no terreno do avanco tecnolégico e a arte — é dra-
maticamente apresentado no Pavilhdo Dourado de Fo-
tografias, da Kodak, na Expo 70, em Osaka, Japdo

“A fotografia como meio de comunicac¢ido atravessa
fronteiras internacionais e dispensa traduc¢do como lin-
guagem”, diz o Dr. Louis K. Eilers, Presidente da
Eastman Kodak Company. ‘“O pavilhdo Kodak ilus-
trara o poder da fotografia na transmissdo de idéias,
na captura de emocdes e no estimulo a compreensao
entre os povos e nacoes do mundo. No espelho da
fotografia, entre os contextos e matizes dos costumes
e da cultura, observamos as tremendas forcas que
unem os homens — e por isto demos a nossa expo-
sicito o nome de “FOTOGRAFIA, A LINGUAGEM

UNIVERSAL”.

Cinco exposicoes integradas no pavilhdao demons-
trardo que: “A Fotografia é um Sorriso”,“...E um
Olho Universal”, “...E uma Ferramenta”, “.. E para

Recorda¢ao”, ““...E Divertimento”.

As cinco exposicoes estdo intimamente relaciona-
das umas com as outras, mantendo, porém, identifi-
cacao proépria. Quer coletiva, quer individualmente,
as exibicoes tém algo a oferecer a todos os membros
da familia.

Uma mostra em uma toérre coberta por um mo-
saico de fotografias, situada na area principal da Expo,
é baseada em um tema de grande amplitude — as
diversas e variadas faces humanas. Incorpora também
sugestoes dos temas destinados as outras quatro exi-
bicbes: tecnologia, diversdo, memorias e arte pura.

ROSTOS DIFERENTES

O desenho intrincado dessa torre reflete a tecno-
logia. Os momentos agudos captados nas fases mostra-
das na torre de fotografias, demonstram o valor da
fotografia como coadjuvante da meméria. As téenicas
artisticas empregadas em muitcs retratos mostram a
fotografia considerada como arte pura. E os retratos
de pessoas da geracdo atual refletem, como num es-
pélho, a atmosfera psicodélica do setor dedicado ao
“Divertimento”.

A torre caleidoscépica, de 22 m de altura, eleva-se
do centro de uma piscina e contém fotos em cores,
de mais de cem rostos diferentes, jovens e velhos,
captados em todo o mundo. A parte da Expo crien-
tada para a familia, denominada “A Fotografia é para
Recordacdo”, retratard trés geracdoes de uma familia
japonesa divertindo-se & beira de um lago em Hokkaido.

Os outros trés recintos foram planejados para in-
teressar tanto grupos especiais como visitantes em
geral.
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Por exemplo, “A Fotografia é uma Ferramenta”
destina-se especialmente a cientistas, tecnologistas, ho-
mens de negdécios e educadores. “A Fotografia é Di-
vertimento”, despertard entusiasmo entre os jovens ou
entre as pessoas “pra frente”. *“A Fotografia ¢ um
Olho Universal’” apresentard a arte fotografica nos seus
mais altos e poderosos niveis de estitica e de comu-
nicacio. Espera-se que receba aclamacido por parte
de fotoégrafos profissionais, artistas, intelectuais e fi-
16sofos, que verdao nestes importantes trabalhos a ra-
zdo pela qual a fotografia é considerada como arte
pura.

Diversamente das apresentacdées em teatro, com
espectadores sentados, oferecidas pela Kodak nas re-
centes exposicoes mundiais de Nova lorque e Montreal,
o Pavilhdo Dourado da Fotografia dd destaque a apre-
sentacoes audiovisuais dinadmicas, de dois minutos de
duracdo; que os visitantes poderao apreciar confor-
tavelmente de pé, permitindo a tranquila locomocado
dos visitantes pelo pavilhdo, sem necessidade de es-
pera em longas filas.

Os *“shows” s@io apresentados com intervalos de
aproximadamente 15 segundos, para Jiberacado das dreas
de visdo. Conservando-se intervalos minimos entre as
apresentacoes evita-se interrupcio no desenrolar da
histéria da fotografia.

MUSICA “SINTETIZADA”

Quatro variacoes do tema do pavilhdo, denomi-
nado “Imagens'”, foram orquestradas com auxilio da
maquina Moog — um sintetizador eletronico para
acompanhar as diferentes apresentacoes.

Somente a exposicao “Olho Universal” é vista em
siléncio reflexivo, pois ali as fotografias, e scmente
elas, exigem atencdo. O ambiente serd o de uma
galeria de arte pura, total e completamente em préto
e branco.

Uma variac¢do, em balada, do tema “Imagens”, é
executada na galeria “A fotografia é para Recordacao”.
Para “A Fotografia é um Divertimento” h4a a interpre-
tacdo de todo o tema musical em ritmo de “rock”,
e uma versao com sons eletronicos especiais acompa-
nha “A Fotografia é uma Ferramenta”. A musica
executada na-torre de fotografias, quando da apresen-
tacdo de ‘“A Fotografia é um Sorriso”, é uma versdo
amalgamada da musica executada simultineahente nas
outras trés areas.

George Kingsley, aclamado como um dos maiores
artistas do mundo. como executante do instrumento
Moog, compds e orquestrou tdda a miisica destinada
a éste pavilhdo. O revolucionirio sintetizador Moog
possui uma gama de possitilidades sonoras que ul-
trapassa a de qualquer outro instrumento.
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Kingsley orquestrou as quatro variacoes em ritmo
(batida) comum, de modo a que todos os sons se
consolidem e se harmonizem enquanto os visitantes
se movimentam pelo pavilhdo.

Trés éareas do pavilhdo (ou galeria) de exibicdo
tém as mesmas dimensdes e se acham localizadas nas
estruturas mais elevadas dos trés pavilhdes contiguos
ao edificio central.

A galeria “A Fotografia é uma Ferramenta”, ins-
talada no nivel mais alto da Expo, foi organizada com
materiais que lembram a éra espacial. A exposicao
que fica no andar inferior, denominada ‘“Fotografia
¢ para Recordacdo’”, sugerira o interior de um lar
japonés. E ao nivel do andar seguinte, as adjacéncias
da galeria “A fotografia é um Divertimento” asseme-
lhar-se-ao0 a uma discoteca ultra-moderna.

Os visitantes sdo transportados rapidamente ao
nivel superior por meio de dois elevadores encaixados
em vidros, situados no edificio central, ou podem ter

acesso a area por meio de uma rampa espiral, in-
terna e externa.

TORRE CINTILANTE

A rampa de tomada de fotografias oferece aos
visitantes uma vista geral de 360° do recinto total
da exposicio, vista de cima. Faz curvas, com ligeiro
declive, para descida ao pavilhdo central.

A principal drea da Expo, um hexigono de quatro
andares, de vidro dourado, abrica a galeria “A Foto-

grafia € um Sorriso”. O pavilhdo todo dourado cin-

A FOTOGRAFIA £ UM SORRISO

Rostos sorridentes saudarao os visitantes da Expo
70 a entrada do Pavilhao Dourado da Fotografia, da
Kodak.

A exposicao “Fotografia é um Sorriso” ergue-se
diante dos visitantes logo a sua entrada no paviihéo,
vindos de quatro pistas para pedestres.

Do lado de dentro, em uma torre de 70 pés, am
forma de Y, mais de cem fotos coloridas de rostos
felizes — velhos e mocos, de tdédas as partes do mun-
do — serdao montados sObre painéis de 5 X 6 pés,
formando um mosaico.

Haverd dancarinos espanhois, cacadores de cabe-
cas da ilha de Kalinga, indios nativos do Alasca, jovens
pescadores portuguéses, estudantes da Finlandia; e
muitos outros tipos serdo focalizados.

A torre das fotos € uma espiral caleidoscépica de
cores elevando-se do centro de um lago. Sera cir-
cundada pela area principal da Expo, um hexagono
de quatro andares de vidro dourado. O Pavilhdo, de
vidro dourado, cintilara suavemente & noite, como uma
Janterna, e durante o dia sera transformado em uma
torre refletora hexagonal.

Cada um dos “spokes” da torre de fotos contera
dez painéis de modo que ao todo havera 300 em toda
a estrutura. Os painéis por sua vez, em sua metade,
serdo compostos de dez colunas de trés faces que gi-
ram vagarosamente, formando figuras ao acaso.

Mais de duas ditizias de peritos em fotografia, re-
presentanto nimero superior a 20 firmas (Kodak; de
Martin-Marona & Associates, especialistas em desenhos
e planos; e agéncias fotograficas individuais) selecio-
naram os fotografos entre mais de 5.000 considerados.
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tila suavemente & noite, como uma lanterna, e durante
o dia transforma-se em uma torre refletora, de seis
faces.

Préximo a base da torre de fotos, no balcdo de
informac¢oes mantido pela Kodak, especialistas orien-
tam os visitantes em questOoes de interésse dos foté-
grafos amadores.

Uma extensdo da rampa do edificio principal serve
como passagem de ligacao para as trés estruturas
menores do pavilhdo. £ste edificio abriga “Olho Uni-
versal”, galeria dos grandes fotégrafos do mundo.

Em conjunto, o pavilhdo destina-se a agradar a
todos. Os visuais incluem fotos em coéres e em branco
e préto, slides e filmes coloridos, imagens animadas
(algumas em estilo psicodélico) e estampas coloridas,
em tamanho grande — em suma, um mundo fotogra-
fico apresentado em situacdoes tunicas, dispondo do
mais moderno equipamento audio-visual.

As exposicoes foram preparadas por consultores,
a firma de Martin-Marona & Associates Inc., de New
York.

O arquiteto da Kodak, Franz Johann Schwenk, de-
senhou os planos do pavilhdo, baseando-se em uma
original concepcao da Kodak.

A firma Toda Construction Co. Ltd. é co-arquiteto
e construtor geral. A construcao iniciou-se em no-
vembro de 1968 (dia 27), a um custo de $ 1.5 milhdo
(550 milhoes de iens).

A Kodak ¢ co-patrocinadora do pavilhdo, com
Nagase & Co. Ltd., de Téquio, para a Expo Interna-
cional 70 que, espera-se, atraird mais de 50 milhdes
de visitantes.

Elevando-se de um lago refletor, de 4gua corrente,
a torre dos Rostos Sorridentes pode ser vista de todos
os lados, de uma rampa tomada de fotografias que
serpenteia continuamente para conduzir os visitantes
aos trés niveis inferiores das trés exposicoes, tanto
dentro como fora do pavilh@io principal. Dois eieva-
dores circundados de vidro levardo rapidamente os
espectadores ao nivel mais alto para iniciarem sua
jornada descendo gradualmente.

O arquiteto planejador da Kodak, F. J. Schuwenk,
modelou o pavilhdo para conveniéncia dos portadores
de pés cansados, seguindo mais ou menos o plano
adotado no museu Solomon R. Guggenneim, de Nova
Torque, por Frank Lloyd Wright.

O pedestal escultural da base da toérre compor-
tara telas ao nivel dos olhos para receberem imagens
vindas de dois projetores de slide (KKodak Carousel)
e de filmes de dois projetores Kodak Instamatic, ins-
talados em um cercado transparente a borda do lago.
Filmes e slides de cenas do dia-a-dia da Expo — a
cargo de funcionarios do pavilhdo e frequentemente
atualizadas — serao passadas aqui, juntamente com
exemplos das intumeras maneiras pelas quais a arte
fotografica afeta a vida humana em suas atividades-
diarias.

Outra tela ilustrard a participacao da Kodak gm
todas as maiores exposicoes em feiras mundiais e in-
ternacionais desde 1893. Serd uma mistura de foto-
grafias artisticamente reproduzidas e de originais a
pena, tinta e aquarelas, em estilo de colagem ou de
montagem — um slide retratando divisas ou limites
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de terrenos ocupados pelas diversas feiras, por exem-
plo. Um tema central de desenhos de formas em-
prestarda continuidade a apresentacao do slide.
Lawrence Zimmermann, desenhista industrial e
arquitetéonico, mundialmente reconhecido como perito
em feiras mundiais, fara uso de sua “memorabiiia”
(fotos originais, ceramicas e moedas, compreendendo
uma valiosa e admiravel colecdo relativa a feiras mun-
diais), como modelos para apresentacao de desenhos

A FOTOGRAFIA £ O OLHO UNIVERSAL

Ha bastante espaco no repertério fotogréafico da
Kodak, Expo 70, para uma pausa tranquila, artistica,
serenamente meditativa, na galeria “A Fotografia é o
©Olho do Universo”.

Localizada a galeria em uma estrutura hexagonal
de dois andares, apropriadamene separada da Aarea
principal de exibicdo do Pavilhdao Dourado da Foto-
grafia, apesar de fisicamente a ela ligada, a apresen-
tacdo “Olho Universal” serd a unica das cinco mos-
tras a ser assistida em siléncio para reflexao.

Fotégrafos internacionais selecionados empresta-
ram suas fotos em préto e branco para serem indi-
vidualmente suspensas em espaco negro, e emoldura-
das com precisdo por raios diretos de luz contrelada,
vinda de fontes dissimuladas.

Colocados aos pares, os trabalhos formam com-
posicoes de consolidacao, complemento e contraste.
Com duas execoes: “Gémeos Idénticos”, de Diane Arbus
(1966) que é um trabalho que permanecera so, iso-
lado, impondo seu préprio contraste; e um grupo de
quatro, que ilustrard o tema *‘‘Contra-ponto”.

Este tema proporciona a maior variedade possivel
de assuntos subjetivos, técnica fotografica e niveis de
interpretacio. Impoe, ao mesmo tempo, a colecdo.
uma disciplina de aproximac@o, necessiria, e uma coe-
réncia natural.

A FOTOGRAFIA £ UMA FERRAMENTA

Fotografias do programa da nave astral Apolo
estao expostas em uma das cinco exposicoes no Pa-
vilhdo Dourado da Kodak na Expo 70.

“A Fotografia é uma Ferramenta’ mostrard como
a arte fotografica trabalha para o homem na explo-
racdo espacial, na pesquisa cientifica, como fonte de
informacoes, entretenimento, comunicacao e em muitos
outros empreendimentos.

A apresentacao, de apenas dois minutos de dura-
cao, ilustrara éstes 14 tipos de fotos: fotografia astro-
nomica e de satélite, fotografia no espaco, cinemato-
grafica e fotografia para a industria de entretenimen-
to, fotografias para artes graficas, fotografia aérea,
fotografia infra-vermelha, microfilme, microfotografia
e fotografia micro-eletronica.

Os visitantes da Expo verao uma wprofusao de
visuais projetados sobre seis telas de cinema e 5 telas
para slides. Verdo a fantasia sincrénica em ambiente
da era espacial, construida com materiais que expres-
sam o espirito de exploracdo, inovacido e futuro.

Nas telas cinematograficas, um continuo zumbido
dirige-se para a frente, em ritmo consistente através
de circunjacéncias e situacoes especialmente relacio-
nadas para a criacdo de uma visdo coerente de tra-
balhos fotograficos variados. Comecando pelo espaco
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de natureza morta destinada a tais slides.

Zimmermann, ajudou no planejamento do pavilhdo
dos EUA para a Hemisfair (feira) no ano de 1968.
em San Antonio, Texas. Presentemente ocuva-se na
preparacdo de um livro com ilustracoes, “Um Mundo
de Feiras, Eras e Influéncias de Exposicoes Interna-
cionais”, para incluir a Exvo 70 e retratar alguma
parte do material original usado para preparar eéstes
slides artisticos na base espiralada da torre.

A natureza de contrastes vai do muito util ao
muito 6bvio, desde os contrastes de técnica até os
subjetivos, de estados de espirito. Os trabalhos as
vézes transmitem a mesma mensagem de diferentes
formas; frequentemente insinuam comentarios sociais
ou politicos .

O objetivo na selecdo, formacao de pares e agru-
pamento de fotografias para a exposicao haseou-se
na férmula sinergética de que um mais um = mais
do que dois, de modo que cada arranjo combinado
gera uma experiéncia fotografica maior do que a soma
de suas partes. Entretanto, acolocacdo permite a
vis@o de cada foto como uma afirmacido completa, que
merece por si sé6 cuidadosa atencdo.

Sao apresentadas fotografias dentro do mais alto
nivel estético, como umaforma de arte igual a qualquer
outra arte conhecida pelo homem — e dentro do seu
mais vigoroso nivel, como forma universal de comu-
nicacao.

Uma extensdo da rampa de tomada de fotografias,
em espiral, da &rea principal da exposicdo, servira
de passagem de pedestres para o menor pavilhio das
trés estruturas onde se alojard a galeria.

Tendo somente 64,5 m? de area (comparados com
0s 259,8 m* da &rea principal), a galeria “Olho Uni-
versal” oferece uma experiéncia sem igual, de visdo.

externo o filme viaja a velocidades fantasticas, trans-
portando, em foguete, os espectadores através do cen-
tro gasoso e rosado de uma redomoinhante galaxia,
seguindo em 6rbita lunar para uma visdao dos astro-
nautas da Apolo XI em trabalho, capturando vistas
espetaculares da terra, e depois zumbindo préximo a
superficie terraquea.

Néste ponto a camara focaliza primeiro os Estados
Unidos, depois o Estado de Nova Iorque, a cidade de
Nova lorque, uma rua em Manhattan, a marquise
de um teatro. Penetra entdo no teatro e focaliza a
tela onde um fotégrafo profissional estd fotografando
um modélo na praia.

A camara zumbe para dentro de uma concha na
praia, em uma godéta d’dgua que se acha em seu inte-
rior, e finalmente na estrutura molecular da bactéria
existente na Agua, mudando o ponto de referéncia do
espectador, do macroscosmo para o microcosmo. Des-
lizando para o Nautilus e invadindo uma gota soli-
taria de agua do mar, visita o habitat da “paramecia”
e de outras simples criaturas do mundo microscépico.

O zumbido continuo sera aumentado e reforcado
pelos slides de conco segundos. Todas as telas nesta
area de exibicdo apresentardo a mesma imagem a um
dado momento.
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FOTOGRAFIA £ PARA RECORDAR

A graca e a beleza do teatro tradicional japonés
e dos seus costumes, fazem da exibicdo “Fotografia
é para Recordacdo” um recinto sem rival, unico, no
Pavilhdao Dourado da Fotografia, da Kodak, Expo 70.

Sera éste o unico dos cinco pavilhoes na exposi-
¢io mundial de Osaka, Japao, fotografado por foté-
grafos japonéses e com modélos japonéses.

Em ambiente de elegante simbplicidade tradicional,
foi criada uma sugestiva atmosfera — um lar japonés
— para retratar nesta Expo uma cena familiar.

Uma fita elevada, de madeira, semelhante um le-
que japonés, marcara o cendrio e definird a drea da
audiéncia, além da qual flutuam telas em fundo de
veludo. Grupos de onze telas, envolvendo em circulo
quase toda a area de audiéncia, sdo suspensas contra
o que parece ser um fundo de palco infinito.

Um friso de lindos “stop-action slides” sera pro-
jetado em intervalos durante a apresentacdo cinema-
togréafica de uma familia japonésa (trés geracoes) di-
vertindo-se em um lago em Hokkaido.

Duas telas cinematograficas ilustram a mesma cena,
tomada de diferentes pentos de vista.

A medida que os rostos de um homem e de uma
mulher, do filhinho e dos avés aparecem nas telas, as
camaras pesquisam e revelam a personalidade de
cada um.

Nos momentos importantes, a imagem cinemato-
gréafica congela. Um dos membros da familia, no ato
de tirar um instantaneo da cena, serve de chave para
que os projetores de slides Kodak Carousel encham
as telas de projecdo com um mosaico de imagens do
momento importante a ser relembrado.

Por exemplo, o menino corre para a frente, ten-
tando lancar no ar o seu brinquedo, um avido de
papel, e justamente quando estd pronto para pular
da tela, é tirado um instantaneo da cena, e a imagem
congela-se. As outras telas adquirem entdo vida in-
tensa, exibindo o riso estampado no rosto jovem, a
confusdao dos pés que correm, e os raios do sol ilu-
minando o brinquedo.

A equipe de fotografia da Kodak, para tirar essas
fotos, passou trés semanas na parte mais longinqua
do Japdo, na ilha de Hokkaido.

A FOTOGRAFIA E DIVERTIMENTO

Os visitantes sorrirdo a entrada do recinto da
exibicdo “A Fotografia é Divertimento”, um ambiente
de projecdo radicalmente diverso do ambiente das ou-
tras quatro apresentacoes no Pavilhdo Dourado da
¥otografia, da Kodak, na Expo 70.

Nesta esquisita tenda de projeciao nao existe su-
perficie de tela precisamente delineada, porque o re-
cinto inteiro forma a tela.

Sendo esta exibicdo uma experiéncia total, mais
do que uma apresentacdo légica ou estruturada, é ela
o produto de espaco fisico aliado as imagens projetadas.

As técnicas de projecdao fronteira e traseira sido
combinadas, usando-se tanto filmes cinematograficos
como slides. As imagens aparecem sObre as super-
ficies de uma tenda gigantesca que envolve téda a
audiéncia.
uma tenda, que se dependura da estrutura superior.
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3 geracoes divertem-se no lago...

O material da tela de projecdo foi cortado de um
modélo basico, e costurado inteiramente para formar

A tarefa abrangeu também a necessidade de se
selecionar um lago com uma ilha no centro. Onze
camaras tiveram que ser montadas em um ponto
central para filmar um panorama de 240° da margem
do lago — marcando o comeco e o fim da apresen-
tacdo. O lago escolhido foi o Lago Onuma.

Os projetores de slides Kodak Carousel usados na
exposicao sdo alojados em um recipiente que flutua
sObre a base profundamente escondida, cuja face €
refletida em espélho. A ilusdo é de que o0s proje-
tores em operacdo flutuam no espaco por efeito de
magia.

Os filmes s@o projetados sobre o ponto focal da
tenda, e os slides em todos os outros pontos, por toda
a parte. A forma circular foi escolhida para esta tela
cinematogréafica que se coloca em posicao central, por
ser considerada a forma mais compativel e excitante
que se coaduna visualmente com as especificacoes de
projecdo em tenda.

Expondo fotografias para os jovens, para entre-
tenimento e para um mundo divertido, éste movimen-
tado “show” capta o espirito e a inquietude da ge-
racao atual. O humor déste “happening” fotografico
estd no encontro de uma espécie universal de humor,
e nao o humor inato, peculiar a nac¢des ou grupos.

A estréla déste filme animado, rico em cores bri-
lhantes e em formas, é a camara Kodak Instamatic.
Folgaza, brincando com imagens ndo necessariamente
reconheciveis, a camara faz uma excursiao abrangendo
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desde o principio (natureza), incursionando através
do desenvolvimento humano (civilizacio), seguindo
pelo futuro afcra.

A cada ponto da viagem, a imagem da camara
constitui a chave para que as imagens do slide apa-
recam em profusdo sobre a superficie da tenda. Por
exemplo, a camara paira no alto, acima de um grande
baldao, e as projecoes circundantes do slide transfor-

mam-se em fotos do céu, de péssaros, papagaios, crian-

cas, aeroplanos, jatos, baldoes, nuvens e fotos aéreas.
Praticamente todas as formas possiveis de fotos ocor-
rem nesta apresentacao. A principio em ritmo lento,
a passo de carangueijo, o filme transforma-se em um
“crescendo” vigoroso, visualmente psicodélico, até ex-
plodir em uma cena frenética, moderna, com ilumi-
nacdo estroboscépica, e musica ao ritmo de ‘rock”,
cada vez e mais rapida e mais barulhenta. A galeria
transforma-se visualmente em uma discoteca.

FOTOGRAFIA
AJUDA
MANUTENCAO

EMPRESA aérea TWA
instalou em sua oficina

de manutencao de avioes no
asroporto de Heathrow, na
Inglaterra, um sistema de mi-
crofilmagem que eliminara 23
manuais de manutencao, cada
um contendo cérca de 500 ins-
trucoes e desenhos, utilizados
nos servicos de rotina que
precisam ser prestados aos
quatro tipos de aparelhos
Boeing-707, para carga e pas-
szgeiros, que a TWA cpera
naquele aeroporto britanico.
O sistema de microfilma-
gem, fornecido pela Kodak,
inclui equipamentos portateis
para leitura de microfilmes,
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que funcionarao nos veiculos-
oficina destinados aos servi-
cos mais simples de manuten-
¢ao, que podem ser executa-
dos na pista de taxiamento.

Frederick Lister, chefe do
Departamento de Manutencéo
da TWA em Heathrow, diz
que esta muito satisfeito com
a introducéao do sistema de mi-
crofilmagem em seu servigo:

— Estamos usando o siste-
ma ha dois meses — conta
Lister — e verificamcs que é
infinitamente melhor e mais
pratico do que os manuais,
que tendem a rasgar quando
constantemente manuseados.
Além disso, o novo sistema
tem outra vantagem, que é
a de oferecer a possibilidade
de se filmar novas instrucoes,
que antes precisavam ser al-
teradas @ mao ou obrigavam
a substituicdo de paginas in-
teiras dos velhos manuais.

“’Rua na siesta””

Lister informou, ainda, que
os manuais de manutencao
estdo sendo microfilmados na
matriz da TWA, em Kansas
City, nos EUA, para posterior
distribuicao a todas as ofici-
nas de manutencao daque'a
emprésa, em todo o mundo.
Em Heathrow, a TWA insta-
lou um leitor-impressor Re-
cordak, “Lodestar”, capaz nao
s6 de projetar um filme de
16mm, mas também de pro-
duzir uma copia, em papel,
de qualquer uma das cente-
nas de instrucoes de manu-
tencao ou diagramas, em ape-
nas 30 segundos e ao simples
toque de um botao. Nos vei-
culos-cficina, que vao até a
aeronave na pista, os meca-
nicos de manutencao podem
conferir as instrucoes de ser-
vi¢o por meio de microfilma-
gem de 16mm, projetados por
leilores portateis Recordak
P20, 3

Tao Sigulda - FCCB
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Esteve reunida a 21 de marco
p.p., na sede da CBFC a sua Di-
retoria, tendo sido tomadas impor-
tantes deliberacoes, notadamente
sObre a proxima Assembléia Geral
Ordinaria da entidade, que se rea-
lizard nesta Capital, em maio pré-
ximo.

Destacamos, dentre essas delibe-
racoes, as seguintes:

ASSEMBLEIA GERAL
ORDINARIA

E o seguinte o programa assen-
tado com a presenca de R. Shimpei
Muto, presidente do Liberdade Fo-
to Cine Clube, que patrocinard o
evento:

1 -— Dia 29 de maio, as 21 horas,
no saguio da Sociedade Brasileira
de Cultura Japonésa, a rua S@o
Joaquim, 381 — inauguracdo da
VI Bienal Brasileira de Arte Fo-
tografica com a presenca dos de-
legados e demais representantes
dos clubes filiados, altas autorida-
des e demais convidados.

II — Dia 30 de maio, as 10 ho-
ras da manhi, na sala de reunioes
da referida Sociedade, abertura
oficial dos trabalhos da VI Assem-
bléia Geral Ordinaria da C.B.F.C,
com a instalacdo da mesa e apre-
sentacdo das credenciais dos se-
nhores delegados ou representantes
dos clubes filiados, seguindo-se a
Ordem do Dia constante do edital
de convocacao.

11l — No mesmo dia, as 18 ho-
ras, no mesmo local, sess@o solene
de encerramento da Assembléia,
com a posse dos diretores e mem-
bros dos Conselhos Fiscal e Supe-
rior eleitos, entrega de premios
aos vencedores dos ultimos certa-
mes da Confederacéo e de diplomas
de Sécios Cooperadores, prestando-
se na ocasiio uma homenagem 2as
firmas comerciais e industriais que
tém apoiado esta entidade, inscre-
vendo-se naquéle quadro social.

IV — Ainda no dia 30, as 20,30
horas, Jantar de “Confraternizacio
oferecido pelo Liberdade Foto Cine
Clube aos demais clubes que com-
parecerem a Assembléia.

V — Dia 31 de maio, pela ma-
nha, passeio a pontos pitorescos da
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EDITAL {
ASSEMBLEIA GERAL ORDINARIA

CONVOCACAO |

Nos térmos dos artigos 56, 57, 59, 61, 62 e 63 dos Estatutos e
‘ de conformidade com a deliberacio tomada na ultima Assembléia
| Geral Ordinéria, realizada a 25 de maio de 1968 na cidade de Vitéria,
| Kstado do Espirito Santo, fica convocada a ASSEMBLEIA GERAL
ORDINARIA da Confederacdo Brasileira de Fotografia e Cinema,
‘ para o dia 30 de maio do corrente ano, as 10 horas da manha, na |
sala de reunides da Sociedade Brasileira de Cultura Japonésa, & rua

| Sdo Joaquim, 381, em Sado Paulo (Capital), com a seguinte

i ORDEM DO DIA

a) apresentacdo das credenciais dos representantes ou Delega-
dos dos clubes filiados presentes;
b) apresentacdo, discussdo e votacdo do relatério da Diretoria
e parecer do Conselho Fiscal;
¢) eleicdao e posse da Diretoria e dos Conselhos Fiscal e Supe-
rior para o exercicio seguinte;
d) eleicao do local (sede de clukte filiado) para a realizacdao da
Assembléia Geral Ordinaria no fim do exercicio seguinte;
e) fixacdo das contribuicdes sociais para o exercicio jeguinte;
f) outros assuntos de interésse geral julgados pela Diretoria
ou pela Mesa da Assembléia Geral, dignos de figurar na
pauta dos trabalhos e cuja inclusdo lhes tenha sido solici-
tada até 30 de abril corrente, ou até o inicio dos trabalhos,
caso sejam julgados de natureza relevante e urgente pela
propria Assembléia.
A Assembléia tera inicio em 1l.a convocacdo, as 10 hcras, com
a presenca de no minimo 2/3 dos clubes filiados quites com os co-
fres sociais, e em segunda convocacdio uma hora denois, com qual-
quer numero.

Sao Paulo, 1 de abril de 1970
Eduardo Salvatore — Hon. EFIAP

Liberdade Foto Cine Club e Foto-
Cine Clube Bandeirante.

Suplentes (2) Iris Foto Grupo
e Associacdo Brasileira de Arte
Fotogrifica.

Capital de Sado Paulo, proporcio-
nado pelo clube patrocinador da
reunido.

VI BIENAL BRASILEIRA DE
ARTE FOTOGRAFICA

i e i COMISSAO ARTISTICA DA

marco, a Diretoria da C.B.F.C. pro-
cedeu ao sorteio dos clubes inscri-
tos que, de acérdo com o Regula-
mento respectivo, deverao indicar
elementos de seus quadros sociais
para comporem a comissdo julga-
dora da proxima VI Bienal Brasi-
Jeira de Arte Fotogréafica e que sao
os seguintes:

Juizes (5) Foto Clube do Espi-
rito Santo, Associacdo Carioca de
Fotografia, Clube Foto-Filatélico
Numismdtico de Velta Redonda,

C. B, F. C.

Por proposta do Sr. Diretor do
Departamento Fotografico, foram
incluidos na Comissdo Artistica da
C.B.F.C. os srs. Manfredo Hubner,
Ramiro G. Sapiras e Rodolfo Le-
del do Cine Foto Clube de Sao
Leopoldo; Jodao Fernando Maga-
lhdes — A-FIAP e Romulo Silva
do C. F. F. de Volda Redonda,
éstes, em substituicdo aos srs.
Orlando N. Ferro e Marciano F.
Machado.
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3.2 CONCURSO PARCIAL — PORTO ALEGRE
O resultado do 3.2 Concurso Parcial do IV Torneio
Fotografico Nacional organizado pelo Foto Cine Clube
Gaucho, foi o seguinte:
CLASSIFICACAO COLETIVA (por

clubes)

SECAO PRETO E BRANCO
PREMIO JOSE OITICICA FILHO

1.9 lugar — Ass. Carioca de Fotografia com 817 pontos

SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS
PREMIO JOSE V. E. YALENTI

1.2 Jugar — Foto-Cine C. Bandeirante com 731 pontos
As pontuacdes que servirao para apuracao das di-
versas premiacoes previstas para o final do Torneio,

sao as relacionadas abaixo:

SECAO PRETO E BRANCO

CLUBES ]4 PROVS | %o AUTORS| PONTUAGAD | CLASSIFCAGAD
‘ \
A TF 5 20 ] 14 | 817 | 10 lugar
Ric.C. B [ P20 g G0 (g o R
C.F.F.N. V. R.| 20 | 10 ] 446 | 3.°
CF, G 8. 1 s 8 | 408 | 40
ek, 13 8 | s98 | 5o
S. F. N. F. J 18 | 7 | =4 | 6o
BHG. A T R S R 7.0
|
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Z e = T — —
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SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS

CLUBES N> PROVAS | N0 AUTORS.  PONTUAGAO f CLASSIFICACAD
| J \ |
PO D - | 20 LB T 10 lugar
A, C. F. | 20 | 13 ‘ 719’ | 29 3
C.F, C. 5 L. ‘ 20 \ 12 | 01 4 38
C.F.F.N.V.R.|] 20 | 10 | 637 4.9
8 F. NC BL | 4 ‘ 2 | 90 5.9
. G ‘ 2 2 L B4 (6.2
L o S 1 (6" 22 AT A S S g
| | l |
TROFEU “GRANDE PREMIO C.B.F.C”

Considerando-se os totais de pontos alcancados nas-
duas secoes é a seguinte a classificacdo dos clubes no

3.2 Concurso Parcial:

CoLochgAD | T PONTOS

‘ CLUBE | PONTOS
1.2 lugar f Ass. Carioca de Fotografia | 1.536
2,0 } Foto-Cine C. Bandeirante | 1.338
3.0 | Cine Foto C. de S. Leopoldo | 1.109
4.0 [ Clube Foto Fil. N. de V. R. 1.083
5.0 \ Foto Clube do Jau \ 482

Soc. Fotgr. de N. Friburgo ‘ 438

7.0 Foto Cine Clube de Jundiai ! 295

6.2 s ‘

Com o término do 3.2 Concurso Parcial, encerra-se
o 1V Torneio Fotogréafico Nacional cujos resultados fi-

nais e premia¢des damos a parte.

Exlja os
produtos EDICT
para melhocres

e FOTOGRAFIAS
¢ RADIOGRAFIAS
e ARTES GRAFICAS

REVELADORES - FIXADORES

e demais preparados
quimicos

/ venda nas boas casas do ramo
FOTOQUIMICA ““EDICT* LTDA.

Rua Homem de Melo, 654 — Fone: 62-0092

FOTO-CINE



IV TORNEIO FOTOGRAFICO NACIONAL - 1968/69

RESULTADO FINAL

Conhecidos os resultados do 3. Concurso parcial, o Dep. Foto-
grafico da CBFC levantou a classificacdao final do IV Torneio, que
é a seguinte:

GRANDE PREMIO ”C.B.F.C.”

CLASSIFICACAD [ CLUBES | PONTOS
o
1.2 lugar Troféu — Ass. Carioca de Fotografia { 4.801
20 4 M. Honrosa — Foto-Cine C. Bandeirante | 4.634
3.0 id M. Honrosa — Clube Foto Fil Nun. V. R. ‘ 3.858
I |
PREMIO “JOSE OITICICA FILHO” — Préto e Branco

Aos clubes que em cada concurso parcial totalizaram mais pontos.

CLUBES | poNtOS

12 Concurso Medalha — Ass. Bras. de Arte Fotografica ‘| 982
M. Honrosa — Foto-Cine C. Bandeirante | 844

M. Honrosa — Ass. Carioca de Fotografia | 787

2% Concurso Medalha — Ass. Carioca de Fotografia | 855
M. Honrosa — Foto-Cine C. Bandeirante | 814

M. Honrosa — Clube Foto F. N. de V. R. | 660

3.2 Concurso Medalha — Ass. Carioca de Fotografia [ 817
M. Honrosa — Foto-Cine C. Bandeirante 607

M. Honrosa — Clube Foto F. N. de V. R. 446

PREMIO “JOSE V. E. YALENTI” — Diapositivos Coloridos

Aos clubes que em cada concurso parcial totalizaram mais pontos.

CLUBES PONTOS

|
1.2 Concurso Medalha — Ass. Bras. de Arte Fotografica | 1.093

M. Honrosa -—— Ass. Carioca de Fotografia | 868
M. Honrosa — Foto-Cine C. Bandeirante | 817
2.9 Concurso Medalha — Foto-Cine Clube Bandeirante ] 821
M. Honrosa — Ass. Carioca de Fotografia | 755
M. Honrosa — Clube Foto F. N. de V. R. | 728
3.2 Concurso Medalha — Foto-Cine Clube Bandeirante [ 731
M. Honrosa — Ass. Carioca de Fotografia ! 710
M. Honrosa — Cine Foto C. de S. Leopoldo ‘ 701

PREMIO EFICIENCIA “JOSE CORREA RIREIRO JR.”

Aos clubes que no final do torneio somaram mais pontos em
cada secdo.
PRETO E BRANCO

CLUBES | rowtos
Medalha — Associacdo Carioca de Fotografia 2.459
M. Honrosa — Foto-Cine Clube Bandeirante | 2.265
M. Honrosa — Clube Foto Fil. Nun. de V. Redonda | 1.799

llgh LAVt

MARCO-ABRIL/1970

NOTICIAS DA F.LA.P.

Destacamos do noticiario soébre
a 1ultima reunido da Diretoria da
Federacdo Internacional de Arte
Fotografica, publicada no seu or-
gao oficial “L’OFICIEL” as se-
guintes notas:

Secretariados Continentais —
Prosseguindo no seu programa de
descentralizacdo, o Comité Diretor
da FIAP ratificou o estabelecimen-
to de 4 Secretariados Continentais,
a saber: Sul da Asia (India — Dr.
G. Thomas, presidente da Federa-
cdo Indiana; Norte da Asia (Japao
— M. Wakabayashi, da All Japan
Assoc. de Sociedades Fotograficas);
Canada (a designar); América (Fe-
deracdo Continental Americana —
a designar). Estes quatro secreta-
riados trabalhardo em estreita co-
laboracdo com a Secretaria Geral
da FIAP, Mme. O. Bretscher, Bei-
na, Suica.

Filiacao de Israel — Nao tendo
havido nenhuma restricio a res-
peito, foi admitida a FIAP a Re-
puiblica de Israel (Associacoes dos
Clubes Fotograficos de Israel).
Boas vindas da C.B.F.C. a nova
fillada.

Reconhecimento de salbes inter-
nacionais — O Comité Diretor da
FIAP reitera a sua declaracido ‘e
que somente 0§ saldes que obede-
cam as suas normas podem pedir
a FIAP o seu reconhecimento.

Estatistica oficial Mr. Coma-
nescu, diretor do servico de esta-
tistica oficial da FIAP, comunicou
que a organizaciao de uma estatis-
tica oficial de expositores vem en-
contrando muita dificuldade, por
lThe faltar a cooperacao de algumas
federacoes filiadas, que nao lhe en-
viam os dados solicitados. Reitera
aquéle diretor o pedido aos orga-
nizadores de saldes internacionais
para que lhe remetam um exem-
plar do catalogo de cada saldo, do
qual conste a lista de expositores.
Seu enderéco 4: Ing. Syilviu Co-
manescu, Caixa Postal 223, Buca-
rest, 1 — Rumaénia.

Distincées FIAP — O Comité Di-
retor propdés e foi aprovado que
fosse conferido o titulo de “Exce-
lence Honoraire FIAP” (Hon.
FIAP) ao Professor Shigene Kana-
mara (Japao) e Mme. O. Brets-
cher, Secretaria Geral da FIAP
(Berna — Suica).
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DIAPOSITIVOS COLORIDOS

CLUBES | rontos
Medalha — Foto-Cine Clube Bandeirante 2.369
M. Honrosa — Associacdo Carioca de Fotografia 2.342
M. Henrosa — Clube Foto Fil. Nun. de V. Redonda 2.059
PREMIACAO INDIVIDUAL
EM BRANCO - PREIO
CLASSIFICACAD jiah NONES CLUBES | PDNTOS
1.0 Jugar | Medalha — Livio Tagliacarne (@ T Y s 311
2.0 | | Medalha — Francisco Aszmann A €O F. 287
3.0 2 | Diploma — Mario Cardoso | A CF | 267
3.0 2 ‘ Diplema — Gunther H. Luderer | C.F.F.N. . 267
4.0 i | Diploma — Jorge Abujamra | B CLC B, ‘ 259
5.9 e [ Diploma — Silvio C. de Moraes | A. C. F. | 256
e, | |
EM DIAPOSITIVOS COLORIDOS
CLASSIFICACAO [ NOMES CLUBES PONTOS
I | |
1.0 Jugar \ Medalha — Herrog Cappello F.C.C.B. | 289
2.0 2 | Medalha — Takasghi Kumagai ‘ F.C.C.B. | 278
3.0 i | Diploma — Jodo Minharro | B.€. €. B, | 258
40 & | Diploma — Wilson Araujo | A. Q. F: | 256
4.0 2 | Diploma — A. Calino | C.F.F.N. | 256
50 » | Diploma — Fernando G. Barros | F. C.C. B. | 250
! | |

PREMIO “JOSE SACO”

Oferecido pelo Clube Foto Filatélico Numismatico de Volta Re-

donda ao autor que totalizar maior nimero de pontos em ambas
as secdes no computo final do Torneio.

1.9 lugar — Troféu — Gunther H. Luderer — C.F.F.N.V.R. — 512

NOVOS FILMES DE
SEASIBILIDIOE MEDIA PARA
~USO DS FOTOGRAFOS
~ PROFISSIONAIS

Trata-se do filme Ektapan 4x62
(Base Estar Espéssa), especialmen—
te projetado para retratos, foto-
grafia comercial, industrial e cien-
tifica.

Esse novo filme Kodak pode ser
usado com flash eletrénico ou a
luz do dia. Sendo a sua sensibi-
lidade idéntica a do filme Kodak
Ektacolor Profissional 6101 tipo
S, éste filme torna-se particular-
mente apropriado quando se deseja
obter, de 1 mesmo assunto, nega-
tivos a codres e em branco e préto.

O flime Ektapan tem uma cur-
va projetada especialmente para
proporcionar a separacao nas altas
luzes. Seu processamento da o
contraste desejado pelo fotégrafo
gravando as altas luzes e preser-
vando os detalhes nas sombras.

O filme Kodak Ektanar pode ser
processado manualmente usando-se
os reveladores Kodak DK-50, V-76,
HC-110 e Microdol-X, podendo tam-
bém ser processado a maquina na
Processadora de Filmes Kodak
Versamat. Sua granulacdo é basi-
camente idéntica a do filme Kodak
Panatomic-X 6140.

Sua Base Estar seca rapidamen-
te e apresenta grande resisténcia
contra rachaduras e cortes.

O nodévo filme Kodak Ektanar
4162 sera fornecido em rolos de
70 mm, 3,57 também em f6lhas.

HOTEL

Reserva em Sao Paulo:

em ILHABELA AGENCIA GERAL

AV. IPIRANGA, 1129
TELEFONE 37-8671

52

FOTO-CINE




i(S;‘c;iéngle-s)

novo e revolucionario
sistema de cinematografia

FACILIDADE

FUJICHROME R-25
FUJIPAN R-50
FUJIPAN R-200

PROJETOR FUJICASCOPE

Conheca nossa linha completa:
FILMES, PAPEIS E PRODUTOS QUIMICOS PARA FOTOGRAFIA * FILMES CINEMATOGRAFICOS

E PARA T.V.*FILMES PARA FOTOLITO * FILMES PARA RAIOS-X * FILMES E EQUIPAMENTOS PARA
* CAMARAS E LENTES FOTO-

MICROFILMAGEM * APARELHOS E EQUIPAMENTOS FOTOGRAFICOS
GRAFICAS * BINOCULOS + APARELHOS PARA FOTOCOPIA * FITAS PARA GRAVAGCAO




O FLASH ELETRONICO mais cobicado
pelos profissionais e amadores adiantados

LY
1902

Mais compacto, luxuoso
e fino acabamento, ba-
teria de 6 volts, que
permite 200 disparos
com carga total (135
watts), e 400 disparos
com meia carga (70
watts). Intervalo entre
os disparos: 3 a 5 se-
gundos. Angulo de ilu-
minagdo 65° grande
angular.

\\\ | ////

902-NC

Mesmas caracteristicas que
o 502, porém funciona com
bateria de nickel-cadmium,
de durabilidade indetermi-
nada e de maxima e completa
eficiéncia.

nas boas casas
do ramo
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