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Que bonito
papel a Kodak
esta fazendo.

outros paises latino-am:
O que néo quer diz
os fotografos daqueles p
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Néo, senhor.
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sempre demorados processos
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escolher, pedir e levar. Na hora
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"Olympus Trip 35.
Novissima.

Para quem pensa :
sériamente em fotografia.

A Olympus Trip 35 € uma camara compacta, inteiramente automatica. Foco automatico,
fotometro automatico, ajustes automaticos etc. Automaticamente, vocé jamais tera complicacdes
com ela. Em compensacao, so tera excelentes resultados. Suas fotos em 35 mm

vao melhorar tremendamente. Porque a Olimpus Trip 35 foi dotada de uns refinamentos
técnicos tremendos. Apesar de tudo, vocé pagara por ela um preco bem razoavel.

Isso fara de vocé um fotégrafo ainda mais sério. E também econémico.
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SEGUNGO A FOTOPTICA,
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MERCADO MUNDIAL.
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FRATA SO
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©
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5600° K
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Encerradas as inscri¢ées para o 28.° SALAO BANDEIRANTE
DE 1971, verificou-se terem sido recebidas 2.920 fotos, sendo
1.779 pr-br, 204 fotos papel colorido e 940 slides, excluidas as
associados bandeirantes, que ndo competem nos prémios.

Uma quantidade de fotografias de alto nivel, como ha
muito ndo se via. Autores de 42 paises compareceram ao
chamado do FCCB, sendo que do Brasil vieram 392 pr-br, 43
papel cor e 297 slides. A selecdo e julgamento j& foram rea-
lizados. Para a sessdo final de premiacdo ficaram 21 fotos
pr-br, 9 papel cor e 24 slides, com grande chance de levanta-
rem o ambicionado Troféu Bandeirante. Aproximadamente so-
mente 14% de fotos foram escolhidas, o que demonstra o rigor
com que a selecdo foi feita. Acreditamos que os visitantes
terdo grande aproveitamento e satisfagcdo ao percorrer o saldo
de exibi¢do e ao ver a projecdo dos slides escolhidos.

O salao sera inaugurado dia 26 de novembro p.f. nas
dependéncias do Pavilhdo da Fundagao Bienal de Sao Paulo
(terreo), Parque Ibirapuera, permanecendo aberto a visitagdo
do publico até 12 de dezembro p.f.

Foi a seguinte a premiacdo final:

PRETO E BRANCO: Medalha de Ouro, Ulisse Bezzi, Italia
¢/ “Primo e Rosa” — Medalhas de Prata: Pawel Pierscinski,
Polonia ¢/ “Landscape’; Jan Zogalski, Polonia ¢/ “Winter-Way”
— Medalhas de Bronze: M. Bapahaychaca, U.R.S.S. ¢/ “Aligne-
ment a gauche”; Paul Martin, Frangca c/ “Seule”; Pedro Luiz
Raota, Argentina ¢/ “Vida”; Carlos Saldi, Argentina ¢/ “Pedro
Nadie”; Erwin Kneidinger, Austria ¢/ “Twen-Shop”: Leopold
Fischer, Austria c/ “Winter” — Mencoes Honrosas: Takeo
Yoshio, Brasil ¢/ “Perigo”:; L. B. Feresovi, Checoslovaquia c/
“Strach z vody”: Vittorio Ronconi, Iidlia ¢/ “The Four Beats":
Edward Grochowicz, Polonia ¢/ “In Museum”; Marian Kuchars-
ki, Polonia ¢/ “War face I, e Richard Egli, Suica c/ “Escape
in Venice”.

COLORIDO PAPEL: Medalha de Ouro, Matti A. Pitkanen,
Finlandia ¢/ “City Girl" — Medalha de Prata, Raimo Gareis,
Alemanha ¢/ “Aurelia” — Medalhas de Bronze: Mario Marsilia,
Itdlia, ¢/ "Il Leonardo” e “Clown”, e C. C. Yeung, Hong-Kong
¢/ “"Carpark Pattern”.

SLIDES-COR: Medalha de Ouro, Nino Tettamanzi, Italia
¢/ “"Paesaggio 28" — Medalhas de Prata: Jan Weborg, Suécia ¢/
"“Marocain Businesmen’; Horst Haider, Austria ¢/ “Blaue Lan-
dschaft II” — Medalhas de Bronze: Jorge Blanco, Argentina ¢/
“La ventana roja’; Fr. Raith, Alemanha ¢/ “Morgen am Diei-
neg”; Daniel Boiteau, Franca ¢/ “Pesa Please”; Piero Masera,
Itdlia ¢/ “La Comedie Humaine 2”; Shimpei Muto, Brasil c/
“Lavoura” — Mencoes Honrosas: Tan Lip-Seng, Singapura c/
“Red Umbrella”; Howard E. Wilder, U.S.A. ¢/ “Land Pattern”;
Daniel Bointeau, Franca ¢/ “Derniers Rayons”; Charles Ernest
Barwrll, Nova Zelandia ¢/ “Sherr Country”, e Alberto Rodrigues
Cerruti, Argentina ¢/ “Alpina”.



“Irmaozinhos”

A Aceitacdo de uma obra artistica

Texto e Fotos de

RAUL EITELBERG — E-FIAP, FCCB, PSA**

A compreensdo de uma obra independe
de seu valor intrinseco.

Para que haja aceitagdo de um traba-
lho des valor artistico é necessdrio uma com-
preensdo total, e esta sdmente existe na
medida em que haja afinidades psico-dina-
micas de personalidade entre autor e obser-
vador.

No6s gostamos ou ndo, dependendo de
nossa personalidade, forjada pela nossa ex-
periécia anterior e pela nossa formagao
pessoal.

A nossa integragdo com a personalida-
de do auter faz com que nos identifiquemos
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com sua obra, ou com a mensagem a que
éle se propds transmitir.

Podemos aprender a analizar e inter-
pretar qualquer obra de que ndo gostamos
de impulso imediato, porém, a sua compre-
ensdo é mais dificil e demanda um esférgo
maior, dependendo de uma conscientizagdo
do problema apresentado, mas, se formando
instintivamente dentro de ndés mesmos.

O momento em que observamos tam-
bém é importante, e os problemas e situa-
¢des recentes por que vimos passando, po-
derd&o nos levar ou ndo a um maior ou menor

FOTO-CINE



entrosamento com a obra. As vézes mesmo
sem uma perfeita compreensdo da mensa
gem, existe uma coincidéncia total de sen-
timentos entre o momento da criagdo e o da
observacdo, interligando espiritualmente au-
tor e observador, fora do espago e do tempo.

Obras antigas podem ser, assim, assimi-
ladas em sua plenitude por homens de hoje.

Podemos aprender a gostar de obras
que ndo sdo agraddveis sob o ponto de vista
pessoal de nosso feitio individual. Podemos
aprender a deixar de gostar de obras que
antes nos deram prazer, mas que com O
correr do tempo, deixaram de nos interessar,
por motivos intimos de transmutacdo e trans-
formagdo de nosso sér.

Explica-se déste modo, o por qué de
obras sem valor artistico serem apreciadas
por muitos, ao lado de obras de inegdvel
valor.

A existéncia de formas de arte inferiores
ou superiores, justifica-se pela coincidéncia
de aceitacdo de valores comuns pelo autor
ou pelo seu desejo de se integrar na comuni-
dade de seu tempo, seguindo uma orientacéo
comum, e gue nem sempre tem padrées
elevados de valor intrinseco. As vézes o

artista deixa-se levar por problemas nao in-
timamente ligados & arte, porém com influén-
cia inegdvel, como no caso de orientacdo
politica, econémica ou financeira, e no inte-
résse de diferentes grupos de poder. Artistas
podem fazer seu tempo mudar, porém podem
também ser mudados por éle.

Existe, igualmente, a problemdtica de
obras vistas fora de seu tempo.

Um autor pode fugir a temdtica de sua
época, e apresentar trabalhos que somente
serdo compreendidos com o decorrer do
tempo, em oportunidades futuras. Sd&o os
“fracassados’ do seu proprio meio. E claro
que esta poderd ser também uma desculpa
para os proprios erros e para a apresenta-
¢do da obra sem valor, porém fdcil é separar
o joio do trigo em julgamento imparcial.

Na exibicGo a grupos ou a individuos
com personalidades opostas e adversas ao
autor, fdacil é forjar um fracasso, que nem
sempre corresponde a realidade da produ-
cdo. Interésses os mais diversos podem im-
pedir, modificar, transformar ou mesmo
frustar a intencd&o do artista, que sempre
deve procurar dar o mdximo de si, com o
transmissdo pessoal de sua visdo da reo-
lidade.

“Espectadora desinteressada”™

AGOSTO-OUTUBRO/1971




OS MELHORES FILMES E PAPEIS
PARA O CLIMA BRASILEIRO

RENOME INTERNACIONAL

Distribuidora Exclusiva para todo o Brasil: ARTIA COM. E IMP. S. A.
Rua Joaquim Silva, 56 - 3.° - End. Telegrafico: ARTIARIO RIODEJANEIRO
Tels.: 222-1681 - 2521846 — Rio de Janeiro, GB.




A ILUMINACAO SUAVE
PODE TER BRILHO

Uma das maiores inovacoes da fotografia,
nos ultimos anos, é a técnica da iluminacao
suave, obtida com o uso de guarda-chuvas
(sombrinhas). A iluminacdo suave €é, basica-
mente, um tipo de iluminacao difusa, nao dire-
cional. Os guarda-chuvas podem produzir: ilu-
minacao suave por meio de lampadas de flash,
de tungsténio de quartzo, cuja luz, dirigida ao
guarda-chuva, reverte sobre o assunto. Os
guarda-chuvas variam em dimensoes, formato e
nas caracteristicas de reflexao, de 1,80 a 6 me-
tros, quadrados ou redondos, planos ou para-
bdlicos, com superficie “matte” ou em prata
altamente refletiva.

Antes de se prosseguir com a técnica de
obtencao de efeitos com o uso de anteparos, é
conveniente que se compreenda a fonte domi-
nante de iluminacdo que a natureza nos pro-
porciona. Isto se prende ao fato de que o
homem se habitua a ver as coisas sob a ilu-
minacao de uma fonte de luz dominante: o
sol. Dessa forma, os “portraits” que evidenciam
duas ou mais fontes de luz proeminentes podem,
frequentemente, causar estranheza ao observa-
dor, mesmo que sua reacao seja inteiramente
inconsciente. O retrato deve ter modelagem,
altas luzes e sombras que sejam consequéncia
da fonte dominante de luz.

Na natureza, a fonte de luz dominante va-
ria de dia para dia. Hoje pode estar ensolarado,
causando altas luzes fortes e sombras profundes.
Amanha podera estar nublado, o que irda pro-
duzir modelagem delicada, com escassez de con-
traste e de dimensdao. A razao basica para essa
mudanca nas caracteristicas da modelagem é
que a dimensao e a qualidade da fonte de ilu-
minacao também se modificaram: de iluminacio
oriunda de um ponto, que produz luz espectral,
passou-se para um foco mais amplo, (as nuvens
ou a nebulosidade) de luz difusa.
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Para os fotografos, é possivel criar essas va-
riacoes, variando o equipamento de iluminacao,
modificando-o de acordo com o assunto a ser
fotografado ou com a maneira de fotografar.

Devemos, primeiramente, estabelecer um
ponto de partida para a iluminacao. Tal ponto
deve ser a luz complementar( luz para a ex-
posicao). O Unico ponto importante é que essa
luz nao devera provocar sombra que possa ser
identificada como produzida por ela. Para al-
cancar isso, as caracteristicas dessa luz deverao
ser: grande tamanho, luz difusa e nao dire-
cional em seus refletores. Os anteparos ou re-
fletores brancos, planos, preenchem ésses
requisitos.

O velho refrao, “qualquer coisa em excesso
perde seu valor”, se aplica também a ilumina-
cao suave. Muitos dos fotografos que vém
usando anteparos para difundir a luz notam
que, em seus “portraits”, ha falta de brilho nas
altas luzes. A responsabilidade disso cabe a ilu-
minacédo principal, que tem dupla funcéo: pri-
meira, estabelecer uma relacao de contraste
entre as altas luzes e as sombras; segunda, sem-
pre que assim se deseje, criar uma iluminacao
espectral dentre as altas luzes difusas.

Por ultimo, temos os raios solares, que de-
vemos acentuar. Essa iluminagao pode ser me-
lhorada considerando-se um dos fatéres abaixo,
quando se usa anteparos:

1. Em lugar de anteparo branco e plano,
para a iluminacao complementar, use
um de superficie prateada, para a luz
principal;

2. Quando se deseja brilho ainda maior
(iluminacao mais espectral) usa-se an-
teparo parabdlico prateado como ilumi-
nacao principal. Isso dara mais direcao
e maior contrdle a luz refletida;
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Luz espectral ainda mais intensa pode
ser criada com o uso de uma lampada
em um anteparo parabodlico prateado. O
efeito, aqui, € para um ponto luminoso
que se atenua com a luz refletida dos
anteparos;

Em certos casos, pode-se substituir o
anteparo da luz principal por um refle-
tor parabdlico de estudio. A dificulda-
de disso estda em se estabelecer visual-
mente a relacdo de intensidade das
luzes de modelagem, quando s= usa
flash;

A consideracao mais importante, e que
nao deve ser deixada de lado, para a
obtencao de altas luzes espectrais, é a
posicao relativa entre a luz principal e
0 eixo camara-assunto; quanto maior
for o angulo, maiores serao as possibi-

lidades de se obter iluminacao espectral,
devido aos varios planos e superficies
da face.

Um angulo de reflexZe igual ao angulo
de incidéncia ¢ a regra a ser observada

Vemos, entao, que se pode criar varios graus
de contraste, com a szlecao apropriada da ilu-
minacao principal em conjunto com a ilumina-
cao difusa, auxiliar. A teoria dominente sobre
a iluminacao nos condiciona a esperar encontrar
essa relacdo em nossos “portraits”. O raio de
sol pode ser criado pela nossa capacidade de
interpretar a funcao da iluminacao principal, ou

“luz de modelagem”.

Em coOres: exponha para as sombras —

Ilumine para as altas luzes.

Em branco-e-préto: exponha para cores —
Revele ou ilumine para as altas luzes.

COMERCIO E ASSISTENCIA TECNICA DE MAQUINAS FOTOGRAFICAS

E0PTICE,. BB

UMA EQUIPE TECNICA ESPECIALIZADA EM CONSERTOS

v
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AUTOMATISMO

CAMARAS FOTOGRAFICAS
FOTOMETROS
FILMADORES
PROJETORES
FLASHS ELETRONICOS

MATRIZ — SAO PAULO: RUA DOS GUSMOES, 615 - 4° ANDAR - FONE: 220-8959
FILIAL — SANTOS: RUA 15 DE NOVEMBRO N.° 10 — SALA 308 — FONE: 2-3096

GRAVADORES
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HP 4

O FILME QUE ALIA UM GRAO EXTREMAMENTE
FINO A UMA ABSOLUTA FIDELIDADE
NA REPRODUCAO DAS CORES

400/650 ASA - 27/29 DIN

Distribuidores:

SANIBRAS
SOCIEDADE ANONIMA IMPORTADORA BRASILEIRA
SAO PAULO RIO DE JANEIRO

R. 24 de Maio, 207 - 6.°2 - ¢j. 61 Rua da Constituicao, 50
Tels.: 34-5256 e 35-7827 Tels.: 221-9960 e 232-4479
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19 DE AGOSTO

DIA DA FOTOGRAFIA

A fotografia, desde seus dias mais remotos,
sempre dependeu de dois fatores primordiais:

a invencao do material-sensivel, para o registro-

permanente da imagem e a camara escura, para
a formacao dessa imagem.

A camara escura, com todos os aperfeicoa-
mentos desde os tempos pioneiros de Niépce e
Daguerre, tem a finalidade de gravar no ma-
terial sensivel a informacao exterior — do
objeto a imagem. A industria especializada tra-
balha sempre no sentido de conseguir um regis-
tro cada vez mais perfeito dessa informacao que
leva para o interior da camara até o filme.

Dai a importancia de comemorarmos no dia
19 de Agosto o DIA DA FOTOGRAFIA. E mais
um aniversario, desde 1839, quando o astro-
nomo Arago comunicava a Academia de Cién-
cias do Instituto da Franca, a invencao da fo-
tografia. Descreveu os primeiros trabalhos de
Nicéphore Niépce e de Daguerre, delineando um
grande painel de fundo onde todcs os trabalhos
de pesquisa da foto-grafia foram mencionados
e reconhecidos publicamente. No dizer do Prof.
Francisco Leopoldo, a fotografia estava com a
certidao de nascimento lavrada e registrada.

A comunicacao recebeu enorme impulso
desde as primeiras décadas déste século. Agora
é questao de fracoes de segundos a divu'gacao
de noticias e de imagens de qualquer recanto
do mundo — as distancias diminuem e quase se
anulam.

Verifica-se um renovado desenvolvimento
nas artes e o advento de novas formas de ex-

pressao artistica, em especial naquelas ligadas
direta e indiretamente a fotografia. O processo
fotografico é parte integrante de processos como
a litografia, a serigrafia e todo o enorme con-
junto das artes graficas. Novas idéias e formas
e dimensoes levam os artistas a emoregar téc-
nicas de reproducao fotografica. Nao ha mais
limitacao de tamanho ou de coOr, que possam
barrar a criatividade do artista fotografo ou
do artista grafico ou do artista plastico. A ne-
cessidade de mais uma dimensao levou a pro-
cura de novos materiais e suportes em relévo.

Os fotografos da atualidade, sejam amado-
res ou profissionais, ja podem desfrutar de duas
grandes vantagens da técnica: primeira, as ca-
maras sao cada vez mais simples e o material
sensivel se aperfeicoa sempre. O prazer de
realizar uma tomada se traduz, para o amador
que so6 deseja documentar o dia-a-dia, em mais
prazer e mais liberdade, nois aperta-se o dis-
parador e o resultado é bom, sendo perfeito;
segunda, a evolucao técnica das camaras e dos
materiais permite ao amador avancado e ao
profissional a realizacao de qualquer idéia em
térmos de imagem gravada. Praticamente nao
ha limite para qualquer voo da imaginacdo e
da criatividade.

Todo o avanco e desenvolvimento da ciéncia
atual d-pende, direta ou indiretamente, do uso
da fotografia e da cinematografia em suas mul-
tiplas e variadas aplicacdes.

Dos pioneiros do século 19 aos pioneiros da
fotografia na Lua ha um grande passo para a

humanidade. E vamos continuar.

Férias em

ILHABELA

RESERVAS:
Na Ilhabela — Fone: 3636
Em S. Paulo — Fone: 52-1313

HOTEL

AGOSTO-OUTUBRO/1871

15



Armaduras de legionarics roma-
nos, destruidas pelo fogo ha mais
de 2 mil anos, foram recentemen-
te reconstruidas na Inglaterra com
o auxilio de um processo normal-
mente empregado em objetivos
bem diferentes: a radiografia in-
dustrial.

Tudo cemecou em 1964, quando
arqueodlogos das universidades in-
glésas de Durhan e Newecastle

envclvidas por ‘cintas de ferro,
todas elas aparentando ser de re-
mota origem.

Essas arcas continham armadu-
ras romanas antiquissimas, que,
devido a longa acdo do tempo, es-
tavam fundidas em grandes pla-
cas metdalicas. Para os trabalhos
de restauracdo, os cientistas so-
correram-se entdo da radiografia
industrial. Com filmes de raios-x
Cristallex, da Kodak, obtiveram-se

Radiografia ajuda a restaurar
antigas armaduras romanas

A parte mais importante do tra-
balho constitui-se de trés armadu-
ras de legionéarios, cuja restaura-
c¢ao permitiu visualizar o corpo
normal de um soldado romano do
século I a.C. Além disso, como
as pecas ndo faram toédas fabrica-
das numa mesma €poca, atraveés
das radiografias de rebites, pre-
gos e dobraduras pode-se estudar
esso de modificacdo e aper-

anunciaram uma sensacional des-
coberta: sob o soalho de uma cons-
trucdo no forte de Corbridge —
perto de Hadrian’s Wall, em Nor-
thumberland — éles encontraram
arcas de madeira de tipo militar,

chapas de detalhes de tbddas as
pecas; depois num paciente traba-
lho de anélise dos resultados ra-
diograficos, foi possivel redesenhar
fielmente as armaduras e, final-
mente, reconstrui-las.

feicoamento da armadura romana.
O estudo mostrou que a maioria
das concepc¢Oes antigas sobre o
assunto estava errada em seus

pontos essenciais.

Representante da P.S.A. no Brasil

Raul Eitelberg, Diretor de Intercambio do FCCB
e juiz do Saldo Internacional, Secretario Geral da
CBFC, foi nomeado o ndovo Representante Honorario
da“Photographic Society of America (P.S.A.) no Brasil.
Esta sociedade retine todos os clubes norte-americanos
e diversos nos varios continentes, sendo a maior orga-
nizacdo amadoristica mundial. Recentemente filiou-se
a FIAP, nela representando os Estados Unidos da Amé-
rica do Norte Os saloes por ela reconhecidos sdo
de organizacdo impecavel, especialmente no cumpri-
mento do calendario. De acordo com aceitacbes nos
saldes credenciados pela P.S.A. recebem os diversos
autores estrelas, em numero proporcional as fotos acei-
tas: 1 estrela, 30 fotos; 2 para 80, 3 para 160, 4 para
320 e 5 para 640.

suem estrelas P.S.A.: J. M. Palladino (2), Mariza Pal-

Quatro associados do FCCB ja pos-

ladino (1), Fernando G. Barros (1) e R. Eitelberg (2).
Um cargo de responsabilidade e prestigio para o

nosso diretor. Parabéns.
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1.e Saldo Nacional de Fotografia e
Filme de Ubatuba

Acabamos de receber o regulamento do 1.2 Salao
Nacional, da Prefeitura Municipal da Estancia Bal-
nearia“de Ubatuba,;<para fotégrafos-e-cinegrafistas - ama-
dores e profissionais. O prazo de recebimento dos
trabalhos é 30-1-1972. O tema versara sobre ‘“Ubatuba,
suas praias, sua cidade, sua vida”. No setor de foto-
grafia havera 3 classes de trabalhos: a) préto e branco;
b) cépias a cores e c¢) slides coloridos. As fotografias de-
verdo ser apresentadas em amplia¢des padrao 24x30 cm,
e os slides somente na medida padrao de 34 mm. Em
cada uma das categorias os candidatos poderao con-
correr com 3 fotografias ou até 3 slides e dois filmes.
Nao havera ‘“Boletim de Inscricdao”, nem pagameito
de taxa. Os trabalhos deverdao ser enviados ou entre-
gues para os seguintes enderég¢os: Em Ubatuba: Ser-
vico de Esportes e Turismo da Prefeitura Municipal,
a/c do Sr. Josd Carlos da Silva — Em Sao Paulo:
Foto-Cine Clube Bandeirante, Rua Avanhandava, 316.

Os trabalhos premiados ficardo expostos na Ca-
mara Municipal, durante o periodo de 18 a 27 de fe-
vereiro de 1972. Outras informacoes com a secreta-
ria do FCCB no horario habitual.

FOTO-CINE



2.6 Indicacées para o tratamento do papel Agfacolor.

Banhos de tratamento

minutos

tratamento
em minutos
9x12

Temperatura
em ©°(
Tempo de
Temperatura
em °(
Rendimento
Duracao
dos banhos

Tempo em

r
J

sy

Tratamento na camara escura com o filtro de laboratorio G.

1 Revelador p/ papel 5 20 3 25 50 ; 4 semanas
1\_ | | |
* f 1 \ \

2 Primeira lavagem Sl A 14-20 | 13/4 | 14-20 — —t
| I | | |

. ; ‘ 1
3 Bdnho lercuptor 5 | 1820 | 13/4 | 18-25 150 3 meess
fixador [ ‘

Tratamento na luz clara

( ‘ \

4 Alvejante-fixador ‘ 5 18-20 31/2 23-25 150 3 meess
‘ ‘ : I l
5 Lavagem final 10 ‘ — H 51/4 | 14-20 | — —
|
6 Dantio estabilizador foSs U je e 1A ) 18-25 | 150 3 meess
S — formol | 3
A

Preencha o formulario que sera publicado no final déste Curso
e envie-o a AGFA-GEVAERT de Sao Paulo. De acordo com ¢
aproveitamento demonstrado através das suas respostas, vocé
fara, gratuitamente, um Curso Pratico de Laboratério-Cor, nos

laboratérios da Agfa-Gevaert, ministrado pelos seus técnicos.




CAPITULO III
A FILTRACAO NEUTRA

3.1 As cinco regras de filtracdo.

As primeiras tiras de prova estdo estendidas sébre a mesa e, ao aprecid-las, podera
ser comprovado que algumas estdo sub-expostas e outras super-expostas. S6 uma das
tiras se aproxima da exposicdo correta — por exemplo, a que foi exposta durante 8 se-
gundos. Possivelmente 10 segundos teria sido adequado. Por isto entdo tomar éste
tempo, para o exemplo seguinte.

Por outro lado, nenhuma das tiras reproduz as céres com “exatiddo’ j& que tddas
elas estdo tomadas por uma dominante de zor errada. Tal dominante pode ser elimina-
da com o uso dos filtros de tiragem Agfacolor. Porém, que filtro usar? Proceder de
acordo com a simples regra de filtragem:

REGRA N.° 1 — Uma dominante colorida se elimina mediante o uso de um filtro de

mesma cor.

Assim por exemplo, se tratar-se de eliminar uma dominante purpura deverd ser
usado um filtro purpura no porta filtros de seu ampliador. Ao contrdrio, se as tiras de
prova tem uma dominante amarelo, de acérdo com esta regra deverd ser usudo um
filtro amarelo e para uma dominante verde-azul um filtro verde-azul.

Que filtro usar se a dominante das coépias ndo é nem amarelo, nem purpura ou nem
verde-azul, mas, azul, verde, ou vermelha, ou seja, dominantes coloridas diferentes das
céres dos filtros que dispomos? Para estas céres o jogo de filtros de gelatina ndo tem
ldminas especiais. Neste caso pode se obter estas céres mediante combinacdo de 2 fil-
tros de diferente cor da mesma densidade:

O VERMELHO serd obtido com um filtro amarelo e um purpura de idéntica densidade.
O AZUL szr4 obtido com um filtro purpura e um verde-azul de idéntica densidade.
O VERDE serd obtido com um filtro amarelo e um verde-azul de idéntica densidade.

Lembrar que na combinacdo de filtros ndo hd necessidade que os dois sejam da
mesma densidade — isto se refere na hipotese de combinar filtros para obter vermelho,
verde ou azul PUROS. As combinagdes podem ser efetuadas com tédas as densidades,
de acérdo com a cdér da dominante. Isto conduz na seguinte regra de filtragdo:

REGRA N.° 2 — As cores nao contidas no jogo de filtros podem ser obtidas mediante
a combinagtGo de dois filiros de cor diferente.

Na tabela seguinte estdo recompiladas de forma sinoptica as duas regras de filtra-
cao anteriores.
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Dominante colorida da copia Filtres de tiragem necessarios
Amarelo Amarelo
Purpura Purpura
Verde-azul Verde-azul
Azul [ Purpura 4 verde-azul
Verde | Amarelo + verde-azul
Vermelho Amarelo + purpura

Nota-se que na regra n.° 2 so existem combinacgdes de 2 filtros de cor diferente para
formar uma terceira cor. Porém, o que ocorre se se combina as 3 cores dos filtros como
por exemplo, a filtracdo 30 60 20?7 A éste respeito seguir a regra seguinte.

REGRA N.° 3 — Todas as combinacgoes de trés filtros de cores diferentes contém um va-
lor de cinza que n&o exerce nenhum efeito filirante, e deve ser subtraido
da combinacao.

Este valor cinza corresponde sempre ao filtro de menor densidade da combinacao de
trés filtros. Por conseguinte no exemplo descrito, a densidade 20; o ntimero 20 deve ser
subtraido de cada uma das densidades correspondente ao amarelo, purpura e verde-
ozul:

filtrac&o inicial 30 60 20

valor cinza 2002020

filtracdo definitiva 10 40 00
Qutro exemplo:

filtracGo inicial 15, <6130

valor cinza ISl s

filtracGo definitiva =35 15

Que densidade devem ter os filtros para eliminar uma dominante de cér, isto &, o filtro
deve ser tanto mais denso quanto mais intensa seja a dominante colorida. Esta consta-
tagdo conduz & regra de filiracdo seguinte:

REGRA N.° 4 — Quanto mais intensa a dominante colorida tantc mais denso deverd
ser o filtro.

A apreciacdo da densidade mais adequada do filtro ndo é tao dificil quanto pode-
ria parecer a primeira vista. Mediante as tiras de prova pode-se determinar a filtracao
mais adequada para o negativo usado. Se a densidade da combinagdo de filtros eleita
foi demasiado baixa, ndo haverd alteracdo na dominante mas apenas na sua densida-
de. Ao contrdrio se a densidade da combinagdo de filtros é demasiado elevada, o do-
minante de cor inicial serd ndo somente eliminada mas serd super-compensada, passando
entdo a domindnte para a sua cor complementar. Sem duvida, aumentando ou redu-
zindo a densidade dos filtros se conseguird sempre obter uma copia livre de dominantes
coloridas, isto é, a copia neutra. (Ver a tabela demonstrativa de dominantes coloridas,
ler explicagdes).
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Assim se pode conseguir aplicar e orientar as cores da imagem no sentido desejado
e obter o "equilibrio cromdtico”’ que corresponda ao gosto pessoal. Porém, ontes de
proceder a exposicdo de uma nova série de tiras de prova deve-se corrigir o tempo de
exposicdo otimo determinado pela primeira série de tiras de prova. Isso é necessdrio,
uma vez que, como ja é sabido, os filtros absorvem luz de forma que se os mesmos néo
forem alterados elas ficardo sub-expostas. Por isso, a préxima e Ultima regra de filtra-
cao diz:

REGRA N.° 5 — Os filiros obrigam a prolongar o tempo de exposicdo em funcdo da
densidade de sua cor.

Como se determina o prolongamento do tempo de exposicGo? Néao é dificil quando
se recorre as Tabelas de correcdo j& pré estabelecidas. Estas tabelas contém numeros
para as cores e para as densidades dos diferentes filtros, com os quais devem ser mul-
tiplicados o tempo de exposicdo oétimo determinado pela prova zero (sem filtro), para
compensar a perda de luz pela absorcéo dos filtros. As tabelas sdo dispostas de forma
tal que permitem determinar imediatamente o fator de prolongamento exato para o tem-
po de exposicdo — tanto para céres independentes (por exemplo, o purpura) como pard
as combinacdes de filtros de duas cores (amarelo e purpura).

Sdo 3 tabelas: Uma para um filtro amarelo ou um filtro purpura, assim como para as
combinacdes de filtros amarelos e purpuras;

Uma para um filtro amarelo ou um filtro verde-azul, assim como para as combinacoes
de filtros amarelo e verde- azul;

Uma para um filtro purpura ou um filtro verde-azul assim como para combinacdes de
filtros purpura e verde- azul.

Em cada tabela, a linha superior ou a coluna na extremidade esquerda indica as
densidades de uma cér de filtro; em baixo ou ao lado destas, as cifras indicam o fator
de prolongamento necessdario para obter a densidade adequada .

Os fatores de prolongamento para a com binacdo de duas céres de filtros estéo no se-
tor de tabela enquadrado por tracos em negrito, isto é, no espago de interseccGo dos
prolongamentos dcs linhas horizontal e vertical que partem das densidades correspon-
dentes a uma cér. A primeira vista pode parecer que seja um tanto complicado; alguns
exemplos, revelardo rapidamente que a utilizacdo destas tabelas é bem facil. As abre-
viagbes usadas no seguinte quadro significam:

a = amarelo, p = plupura, Vo = verde-czul.
£ : . F
Filtinois nevesshein Composu.;ao a partir de filtros ator de
independentes prolengamento
|
3 — — | 30 a 1,0
— 70 — ‘ 500p =k 200n 157,
N [ ‘ 99 va + 50 va + 10 va 5,6
20030 == w‘ 20 va + 30 p 12
50— 110 \ 50 a + 99 va + 10 va 3,3
— 60 90 | 50 p + 10 p + 50 va + 40 va 4,1

Multiplicando o tempo de exposicdo étimo da série de provas zero pelo fator de
prolongamento, obter-se-d o novo tempo de exposicdo, corrigido para sua utilizagdo com
os filtros de tiragem. Exemplo:

10 segundos X 1,2 = 12 segundos

Se a combinacdo de filtros contém uma fragdo de densidade de 05, pode esta ser
desprezada para determinar o fator de prolongamento. Por conseguinte, determinar na
tabela o fator para o valor préximo menor de escala de 10 (por exemplo, se trata-se de
uma filtragem 15 — —, tomar logo o valor 10 — —).
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V. Sa. pode preferir o sistema de visor telemétrico da LEICA
ou o sistema reflex da LEICAFLEX, dependendo das modali-
dades fotograficas peculiares ao seu caso. Ambas as camaras
vém da Casa LEITZ e representam o mais alto grau técnica-
mente atingivel na Optica e mecanica de precisio.

LETCARLEX

LEICAFLEX SL
A CAMARA REFLEX COM PRECISAO LEICA

Distribuidores exclusivos:

/yfrfﬁ;‘ém[m
/

INSTRUMENTAL CIENT{FICO LTDA

Av. Rio Branco, 277 - G. 1101 - Tels.: 22-4389, 42-1831
RIO DE JANEIRO - GB



Homens de bom senso usam a

7\Yolkskamera’’

Assim como usam outras coisas que rendem muito sem
custar muito. A REGULA é uma destas coisas. Leve, bonita,
de qualidade o6tica e mecanica alema e por um preco justo.
Nao é a toa que os alemaes a chamam de “VOLKSKAMERA”.

Compre uma R E G U I—A

E uma questao de bom senso.
Sosecal

oo | Assisténcia Técnica Permanente




YASHICA

ELECTRO 35

A CAMARA CUIO FLASH
E UM SIMPLES
FOSFORO!

Exagéro? Mentira?... Absolutamente!

| Sabemos que v., acostumado a sé tirar fotografias no sol, ou
L‘ : “suando’’ debaixo das ldmpadas fotogrdficas, achard dificil
| acreditar. Mas pouco tempo atragz também ninguém acreditava que
‘6& o homem iria @ lua, ndo é? Entdo imagine uma mdquina que
| fotografa no escuro, sé a luz de uma vela, de um fésforo, da lua.
E cujas fotos reproduzem téda aquela atmosfera diferente, intima,
’ gostosa. Como?... Bem, é dificil explicar. Quase impossivel. O
| segrédo estd num pequenissimo cérebro
eletrénico embutido na Electro 35 que faz
tudo: Cdlculo regulagens; fotos perfeitas
em qualquer circunstdncias. Impossivel ?
Ora, tenha fé, experimente.

8 A COMERCIO £ IMPORTACAD

ASSISTENCIA
TECNICA
PERMANENTE




0 QUE SERIA

DOS GRANDES FOTOGRAFOS
SE NAO FOSSEM

0S GRANDES AMPLIADORES ?

Magnifax li
Construcédo robusta. Para
profissionais ou amadores.
Amplia negativos desde 35 mm.
meio tamanho até 6,5 X 9 cms.
Coluna de alta estabilidade com
3 hastes e base pesada
giratoria, para projetar na
parede ou chédo, em qualquer
angulo. Otimo para painéis ou
posters. Equipado com gaveta
para filtros que permite
ampliacdes em cores. Pode ser
transformado numa camara
para reprodu¢does e macro-
fotografias atravésdos g
acessorios opcionais.
Obijetiva f 4,5/105 mm
Porta-negativos com
mascara regulaveis,
condensador duplo,
difusor destacavel.
Aumento linear na
base:cércadeb vé-
zes.

Axomat Il

Opemus il

Amplia negativos desde 35 mm.
Meio tamanho até 6 x 6.
Projeta na parede ou chédo, em
qualquer angulo. Porta-
negativos com mascaras
regulaveis para corte
diretamente sobre o negativo e
dispositivo para focalizagao
semi-automatica. Coluna com
escala graduada. Condensador
duplo de 105 mm. e difusor de
facil remocao. Objetiva f 4,5/75
mm. Aumento linear na base:
cérca de 7 vézes. Acessorios:
indicador de tempo de
exposicao, interruptor de pedal,

Para negativos até 24 x 36 mm.
Mesmas caracteristicas do
Opemus Ill. Objetiva f4,5/50 mm.
Aumento linear na base:
cérca de 11 vézes.

me@Epe

A venda nas casas especializadas

refletores para reproducéo,
objetiva de 50 mm., mascaras
sem vidros para negativos
135,126 e 6 X 6, ohturador de
objetiva, aparelhos para
reproducdo (6 X 6 e 135). tubos
para macro-to
tografia.
Embala-
gemcom
alca pa-
ra trans-
porte.
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3.2 Da cépia zero até a imagem final.

Nas pdaginas anteriores foi exposto o método de eliminar a dominante de cér que, em
grau mais ou menos denso, pode invadir as primeiras tiras de prova (cépia zero). A
. ’ . e
Seguir sera descrita a parte prdatica.

Uma dominante de cér se elimina — como j& foi dito — mediante filtros da mesma cdr
que a dominante e de densidade adequada. Com a finalidade de ganhar tempo enquan-
to nGo se dispuzer de suficiente experiéncia para apreciar com seguranca esta dominante
errada, é aconselhavel expor na segunda prova vdrias tiras de papel, isto é, uma com o
filtro de corre¢@o que se julga necessdrio, e outras com densidades de filtragens maiores
e menores da mesma cor. Assim, por exemplo, se julga-se que a prova tenha uma do-
minante vermelha de 50, além desta filtragem (50 50 —) fazer ainda as seguintes adicionais:

10 vermelho (10 10 —)
30 vermelho (30 30 —)
70 vermelho (70 70 —)
90 vermelho (90 90 —)

E natural que para cada uma destas filtragens deve ser prolongado o tempo de ex-
posicdo inicial (determinado com a l.a série de tiras de prova) recorrendo para isso das
tabelas de fatores de filtros (combinacdo de filtros amarelo/purpura).

Se ndo estiver seguro de que se trata de uma dominonte de cér vermelha pura ou
se esta dominante contém também certa porcdo de azul serd neste caso efetivamente uma
dominante purpura. Fazer entdo uma série de filtragens de diferentes densidades pur-
puras. Desta maneira evitar-se-& o perigo de ter que repetir todo o processo de revelacdo,
o que sempre é desagradavel pelo tempo que se perde. Para seguir o exemplo, deverdo
ser feitas outras tiras de prova com as seguintes filtragens:

10, purpura (—. 100 —)

S0 plrpures— 30 =)

50 purpura (— 50 —)

70 purpura (— 70 —)

90 purpura (— 90 —)
corrigindo igualmente o tempo de exposicdo inicial da tira de prova melhor exposta, cor-
responde a l.a série. Ndao deixar de anotar exatamente sdbre o dorso de cada tira a
filtragem e o tempo de exposigcdo corrigidos, pois sGo dados imprescindiveis para a cépia
definitiva, que poderiam ser confundidas depois de reveladas. Neste exemplo, recomen-
da-se téda atencdo na filtragem das provas em escalas de 20 minutos pois assim sera
limitada com seguranca o setor no qual se encontra a filtragem exata para obter uma
copia neutra. Com a pratica o nimero de tiras serd reduzido e serd encontrada com bas-
tante seguranca «a filtragem necessdria para eliminar a dominante colorida das primeiras
tiras de prova. Sem duvida, evitar a revelacdo simultdnea de ntmero muito elevado de
tiras de prova, para evitar o perigo de ndo tratar com completa uniformidade todas elas
nos diferentes banhos, o que pode produzir especialmente no caso do revelador cromo-
geno, "inexplicaveis” diferencas que conduzem a conclusdes erroneas e repeticdo de todo
O processo.

Tratar as tiras de prova no revelador e deste nos outros banhos, da maneira como
foi indicada com detalhes no item 2.5. Depois da lavagem final e do tratamento no ba-
nho estabilizador, uma das tiras de prova reveladas se aproximard considercavelmente
da imagem de céres neutras e, se se tem sorte, uma das tiras apresentard as cores exa-
tas. Neste ultimo caso ter-se-d alcangado quase o fim desejado pois s6 serd necessdario
usar, sem troca de filtro algum, a filtragem e o tempo de exposicdo desta tira para a co-
pia final. A éste respeito cabe ter em conta que as cores da tira de prova se alteram
um pouco durante a secagem; uma copia himida é sempre mais avermelhada (umas 10
unidades de filtro) que a mesma copia depois de seca. Enquanto ndo houver suficiente
experiéncia para apreciar esta alterac@o na imagem humida, aconselha-se secar sempre
as tiras de prova antes de proceder a sua apreciagdo.
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Mesmo que ndo se tenha conseguido as céres “definitivas”, na segunda passagem,
que acabamos de descrever, as ulteriores operacdes necessdrias j&a ndo serdo tao dificeis.

E muito provdvel que com a 2.a série de tiras de prova se tenha localizado com
bastante exatiddo a filtragem necessdria para obter o equilibrio neutro das céres. Entao
se estard em condi¢des de apreciar a correcdo necessdria (ndo esquecer de corrigir o
tempo de exposicdo de acdérdo com a nova combinacdo de filtros) para obter na proxi-
ma passagem a imagem no formato definitivo. Assim por exemplo, se a tira de prova
filtrada com vermelho 50 apresenta depois de seca uma leve dominante residual aver-
melhada e a filtragem com vermelho 70 uma dominante verde-azulada; isso -indica que
a filtragem vermelho 50 ndo é suficiente e que a vermelho 70 j& peca por excesso.
(superfiltragem).

Com uma filtragem entre os dois valores serd conseguido o efeito desejado. na pro-
xima prova; neste caso, com a filtragem vermelho 60 (segundo a intensidade da domi-
nante residual também com vermelho 55 ou vermelho 65).

As vézes, somente depois de se aproximar do equilibrio cromdatico neutro da imagem
serd possivel determinar com exatiddo o caracter da dominantte de cor. Assim por
exemplo, uma dominante “vermelho” intensa na prova pode encobrir facilmente certa
por¢cdo de azul. Né&o se trata, aqui no sentido fotogrdfico, de um vermelho puro, mas de
uma cor intermedidria entre o vermelho e o purpura (carmin). Ent&o, ao se aproximar
do equilibrio neutro das céres mediante uma filtragem com vermelho puro surge a por-
¢&o azul ndo compensada, que pode ser eliminada somando-se & filtragem vermelha a
correspondente azul. Assim por exemplo, se com uma filtragem de 50 50 — a tira de
prova continua apresentando uma leve dominante azul (por exemplo, de intensidade:
— 10 10), para a filtragem neutra definitiva deverd se recorrer a uma combinagdo de
filtros vermelhos e azuis, assim:

50 50 — (50 vermelho)
10,10 €U0 azul)

50 60 10 (soma)

Ao se examinar esta Ultima série de nuimeros deve-se recordar, de acérdo com «
regra de filtragem n.° 3, que quando se tem uma combinacdo de filtros de trés coéres é
necessdrio tirar o valor numérico mais baixo dessa combinacdo. Neste exemplo o valor
é 10. Com isso, em lugar de tltima série de ntimeros, a nova filtragem da imagem terd
a seguinte combinacdo de filtros:

Filtragem inicial 50 60 10
Valor cinza 10 10 10

Filtragem definitiva 40 50 —

Para esta combinacdo de filtros — e partindo do tempo de exposi¢do otimo da l.a
série de tiras de provas — deverd proceder & corregcdo do tempo de exposicdo para o
nova combinagdo de filtros amarelo/purpura segundo a tabela correspondente.

Prescindindo de alguns casos especiais, descritos mais adionte, esta €, por assim di-
zer, a arte de filtrar, que ndo é tdo dificil como & primeira vista pode aparecer. O im-
portante & que se atenha estritamente ao esquema de trabalho descrito anteriormente e
que ndo se lance, animado pelo sucesso inicial, a estimar as cegas as filtragens e os
tempos de exposicéo, em lugar de proceder sistemdticamente e calcular com a devida
exatiddo.

Na seguinte tabela estdo expostas tédas as fases do trabalho ,desde as primeiras ti-
ras de prova até a copia final.
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PASSAGEM FILTRAGEM EXPOSICAO RESULTADO

|
l.a passagem Sem filtros Tempo de exposi- ‘ Tiras de prova de diferente
densidade; uma delas esta
otimamente exposta. To6das
as tiras tém uma dominante

(tiras de prova) (copia 0) ¢ao variado.

colorida.
2.a passagem Varios filtros de | Tempo de exposi- | Todas as tiras de provas tém
(tiras de prova) acordo com a do- | cdo (tomado por | a densidade exata; a dominan-
minante e a in- | base a tira dtima- te ficou reduzida em maior ou
| tensidade da tira | mente exposta) menor escala. Uma tira de
| de prova da l.a | corrigido de acor- prova tem quase o equilibrio
| passagem. do com os filtros | cromatico exato ou mesmo
usados. perfeito.
3.a passagem Filtragem corrigi- | Tempo de exposi- | Copia definitiva de densidade

Copia com o for- | da a partir da do- | cdo (calculado a | e equilibrio cromatico corre-
mato definitivo; | minante da me- | partir de cépia 0 | tos; s6 em casos especiais sera
s6 em casos de | lhor tira de prova | otimamente ex- | necessaria outra passagem.
grande diferencas | da 2.a passagem. | posta) corrigida

do valor neutro, de acordo com a
fazer mais tiras nova filtragem.
de prova.

3.3 Casos especiais na ampliacao.

‘Quando se é obrigado a “readaptacao”.

E possivel que, em pleno trabalho se acabe o papel do pacote utilizado e que se
tenha que abrir um novo. A éste respeito nem sempre é possivel seguir utilizando, sem
reparos, os valores de filiros e os tempos de  exposigdo j& determinados. As diferentes
entregas de papel Agfacolor acusam pequenas diferencas — devidas as necessidades de
fabricagdo — no que se refere a sensibilidade das 3 camadas de emulsGo. Ainda que
estas diferencas sejam pequenas é necessdrio té-las em conta na pratica. Sem duvida,
o fabricante facilita a readaptagdo, uma vez que antes de por & venda as diferentes par-
tidas sdo elas submetidas sempre a provas que permitem indicar o numero fundamen-
tal para essa tarefa. Este ntimero bdsico estd impresso em cada caixa e se compde de
uma combinacdo triplice composta de cifras e zeros j& conhecidos como denominacdo
para os filtros de tiragem. Os pacotes que tem impresso a mesma combinacdo de cifras,
ou seja, idéntico numero fundamental tém as mesmas propriedades fotograficas, poden-
do geralmente serem utilizados do mesmo modo. Se em casos excepcionais isso ndo
acontece, o fato serd logo notado ao se utilizar a l.a folha do novo papel. A causa sera
devida a alteracdes sofridas durante o seu armazenamento, quer pelo revendedor, quer
em seu préprio laboratério. Sempre que se guarde o papel Agfacolor em condigdes nor-
mais, isto é, em local de ambiente séco e o mais fresco possivel, pode se adquirir sem
perigo algum uma reserva para 1/2 a 3/4 de ano.
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Porém, mesmo no caso de que o ntmsro fundamental no novo pacote ndo seja
o mesmo do esgotado, se poderd rapidamente encontrar a nova combinacdo de filtros
mediante o seguinte cdlculo: Subtrair logo o ntimero bdsico do papel usado até agora
do numero da filtragdo que se usou para as tiras de prova ou cépia. Assim se obtém
um valor que so é caracteristico para o negativo e que ndo tem relagdo alguma com o
papel. Exemplo:

Filttagem emtiger . e it oo 50 50 —
N.° fundamental do papel antigo 30 — —

B s cmgen, Dol i o SR 20 50 —

A éstes tltimos ntimeros somar simplesmente o numero fundamental do papel novo
(por exemplo, 20 20 —) com o que se obtém a nova filtragem:
Diferenca determinada .......... 20 50 —
N.° fundamental do papel novo 20 20 —

55 g e = hut FLes e, i S e S 40 70 —

E natural que para esta nova filtragem tenha que se tornar a calcular o tempo de
exposicdo, para o que pode se tomar como base a exposicdo otima da cépia de prova
zero obtida com o papel antigo. A sensibilidade das diferentes entregas de papel Afga-
color é t&o constante que ndo apresenta diferencas perceptiveis. Sem duvida, a titulo
de precaucdo pode-se proceder a uma passagem com uma tira de prova antes de fazer
as copias definitivas com o novo papel.

Em tais conversdes para passar do papel antigo para o novo pode ocorrer que ndo
scja possivel, aparentemente deduzir o niimero fundamental antigo de ultima filtragem,
como por exemplo:

Fillracom, ontiger oo — 60 60
N.° fundamental antigo 30 10 —

Neste caso é necessdrio aumentar suficientemente os valores da filtragem antiga com
um "‘valor cinza que permita tirar o niimero fundamental antigo. No exemplo, isso ser&
possivel somando aos numeros do amarelo, purpura e verde-azul um valor de 30 (valor

cinza 30):

Bilfrcgem antiga . . oo fot wos — 60 60
Nl oD IR B s o - ool v s e e A s~ 3l" 30
Filtragem antiga + valor cinza .. 30 90 90

Agora ndo oferece a menor dificuldad= tirar o ntimero fundamental do antigo:
Filtragem antiga + wvalor cinza .. 30 90 90
N.° fundamental antigo do papel 30 10 —

Diterenaay Sk aRERRE T, o S — 80 90
A esta diferenca deverd somar-se — de acérdo com o exemplo antigo — o ntmero
fundamental do novo papel:
D HOTETICRE s wnsh = il et v iente s 4is o — 80 90
Novo n.° fundamental do papel .. 20 20 —
R0 R 2% s e W o 2 A g 20 10090

Sem duvida, esta combinacéo de 3 ntimeros contém um valor cinza de densidade
20 que deve ser retirado:

B OTYIIrL b aflgt, O e St o o B D) 20100 90
V5 () o1 101740 Tthan SR EI A e 15 ol (NS MR 20 20 20
P LT ST TN CLETTS 00 ette s o 113 oy At = 8070
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AGINOTICA ESTA SEMPRE
EM DIA GOM AS ULTIMAS

NOVIDADES EM GINE-FOTO-30M.

A Cinotica é uma loja sempre atualizada, com
tudo que ha de mais moderno no ramo de cine,
foto, som e Optica.

Quando uma novidade é langada na Alemanha,
no Japdo ou nos States, nao demora muito e ela
estara nas vitrines da Cinética.

Novidades é com a Cinoética.

Os mais recentes langamentos em armacoes para
oculos, nacionais e estrangeiras. Aviamos com ra-
pidez e perfeicao.

“CINOTICA

Rua Cons. Crispiniano, 76  Rua Xavier de Toledo, 258

‘serv-prom



O CINEMA DA

ATUALIDADE

Roberto Correa - FCCB

O que é o cinema? Imagens em movi-
mento, gravadas em um celuldide sensivel
a luz, fotografadas & razdo de 24 fotogramas
por segundo.

Para que serve?

Divertimento, lazer, cultura? Né&o seriq,
além de tudo isso, uma manifesta¢do artis-
tica semelhante @ magia? Sim. O cinema
é uma arte madgica que, ainda jovem, cede
o lugar a uma outra, mais jovem ainda, o
televisdo. Concordamos com isso? Nao.

H& alguns anos atrds, sem precisarmos
recuar muito no tempo, nos meados da dé-
cada de 50, a arte das imagens levava mul-
tidées das suas salas, como -hipnotisados,
atraidos pelos nomes famosos dos astros.
Cada espectador sentia-se identificado com
o seu astro predileto. Esse relacionamento,
espectador-ator, que a "fdbrica de sonhos
hollyowdiana” elevava ao mdéximo, fazia
com que o homem comum da cidade, envol-
vido pelas trevas da sala de proje¢do no
siléncio contrastante da rua turbulenta ao
lado do cinema, se sentisse como num tem-
plo sagrado, & procura de si mesmo, nas li-
nhas tortuosas do roteiro cinematogrdfico.

Sim, o cinema e, em particular, a casa
de espetdculos, assemelha-se a um templo.

Ai estava.a razdo do sucesso. -Tudo
envolvia-se em mistério, desde a elaborag¢do
do argumento, até os ultimos metros de fil-
me virgem a ser rodado. O lancamento era
estrondoso e a mdquina publicitéria salien-
tava o lado romdantico da histéria do filme
e a possivel interrelacdo do tema a vida
particular dos "“monstros sagrados” que a
interpretavam: Sim, o amor em téda a sua
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plenitude sempre féra tratado no cinema,
que nascera justamente na época romdantica,
por exceléncia, da passagem do século.

Até 1950, antes do advento da televisao,
o cinema conservava a magia e a inspira-
¢do dos grandes temas amorosos. Dai, en-
tdo, veio o golpe fatal. Desencantou-se a
magia, ao entrarem em casa, os primeiros
aparelhos eletrénicos. Quase todos, do mais
abastado ao mais humilde trabalhador, pos-
suiam cinema em casa. Ao mesmo tempo,
a noticia do momento, fria e objetiva, abor-
dando qualquer tema, langada, quase ao
mesmo instante, do acontecimento real, fun-
cionava como um despertar do espectador
aos mais graves problemas da humanidade
que, antes da televisdo, apenas tomdavamos
conhecimento pelos jornais, pelo rdrio ou
nas imagens atrasadas do cine-jornal.

A televisdo diminuiu o mundo, tornando-
nos todos vizinhos. O romantismo caiu por
terra, ao impacto da noticia instanténea. Nao
cabia, portanto, ao antigo espectador cine-
matografico, das décadas de 30 a 40, ocupar
os lugares do templo. A vida agitada da
cidade fazia com que o ex-espectador cine-
matogrdafico se sentisse propénso ao descan-
so do lar, onde a televisdo ocupava o lugar
de honra na sala principal. Ao ligdla o

-telespectador recebia como imagem a mes-

ma visdo do mundo que deixava do lado
de fora de casa. E, protegido pelas pareeds
do lar criava uma nova mentalidade, ao con-
templar as imagens, ainda conftsas da nova
arte, que transmitia noticias da vida agitada
que vivemos. A televisao refletia exatamen-
te a época que vivemos e, portanto, sintoni-

FOTO-CINE



zava-se perfeitamente com o seu espectador,
j& atastado de tudo (amor, amizade, carinho)
e... do cinema. De vez em quando, um
bom filme antigo, poderia recordar-lhe uma
época que ja se tornava distante.

Agora, o cinema pertence aos jovens.

Sao éles que apreciam e fazem cinema. S&o
éles que abandonam as salas com televisao,
ofuscados com a luz excessiva das imagens,
desprovidas de conteudo e do barulho dos
comerciais, em busca do templo cinema, com
o seu siléncio e obscuridade cortados pelos
relanpejar das luzes cinematograficas. Sdo
éles que absorvem histérias de amor, e rea-
lizam filmes, em grupos ou solitarios, que
frequentam as cinematécas e os cine-clubes
que ndo permitem o cinema morrer.

Paradoxalmente, foi com o aparecimen-
to da televis@o que se tornou imprescindivel
o ensino cinematogrdfico, pois desde cedo
a crianca vive "empanturrada’ de imagens

que ndo sabe decifrar. Nao é de espantar-se
que tantos jovens desejam realizar filmes,
comercialmente, ou nd&o, pois vivemos no
mundo das imagens, da comunicacdo, mas
em que ninguém se comunica. E preciso
ensinar a todos, criancas, adultcs, como en-
tender as imagens do cinema, que a tele-
visdo tomou, e demonstrar dqueles que ja
fazem cinema que a sua linguagem mudou,
que os tempos sdo outros.

Nesta nova mentalidade, cabe um pa-
pel de destaque a cinematéca e aos Cine-
Clubes, devendo & primeira a conservagdo
de filmes e da histéria do cinema e aos
segundos os ensinamentos da nova cartilha
cinematogrdfica com os tempos modernos e
a realidade da televisdo.

O encanto cinematogrdfico se desfez.
O cinema perdeu o mito, mas conserva a
majestade.

DESENHO ANIMADO £ TEMA DE CURSO

Foi iniciado no dia 15 de setem-
bro de 1971 o 2. Curso Pratico de
Desenho Animado, promovido pelo
Foto-Cine Clube Bandeirante e a

LUTO NO BANDEIRANTE

cargo do cineasta Alvaro Henri-
ques Gongalves, autor do filme
“Presente de Natal”, primeiro de-
senho animado colorido de longa
metragem realizado no Brasil.

As aulas, tedricas e priticas, se
estenderdo até o dia 1.0 de dezem-
bro déste ano. Em setembro, as
aulas tedricas versarao sobre os se-
guintes temas: Noc¢Oes béasicas de
desenho linear; Perspectiva cava-
leira — rebatimento de diedros;
Teoria da cor. Em outubro, as
aulas praticas obedecerdao ao se-
guinte programa: Idéia fundamen-
tal da movimentacao da natureza;
Movimentacao humana; Planos e
profundidades em cenarios: hori-
zontal e vertical; Expressoes na
face humana; Volumes e distribui-
c¢ao equilibrada nas cenas; Fotogra-
fia no desenho animado. Em de-
zembro: Sincromia do som e mate-
rial para o desenho animado.

Este 2.9 Curso Pratico de Dese-
nho Animado objetiva, ao mesmo
tempo, formar desenhistas para o
cinema e fornecer aos leigos con-
di¢Oes para apreciacdo e valoriza-
cao da chamada 8.a Arte,

AGOSTO-OUTUBRO/1971

Foi com dolorosa surpresa que o FCCB tomou conheci-
mento do falecimento a 17 de outubro p.p., de JAN J.
ROOS, destacado associado e cineasta amador, ao qual se
deve a criacao, em 1943, do Departamento Cinematografico
do Clube, do que resultou a sua atual denominacio:
FOTO-CINE CLUBE BANDEIRANTE.

Entusiasta impulsionador do cinema amador no Brasil,
J. J. Roos por muitos anos dirigiu o Depto. de Cinema do
FCCB, promovendo concursos locais e nacionais, incenti-
vando e ajudando o aparecimento de muitos e destacados
amadores no cinema nacional, varios dos quais, em seguida,

se tornaram competentes profissionais.

Ao deixar a direcao désse Departamento, Roos passou
a integrar o Conselho Deliberativo do Clube.

Foi uma sensivel perda para o Bandeirante, que por

<

nosso intermédio apresenta suas ccndoléncias a
enlutada.

familia
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"Uma das maiores vantagens dos
projetores Cabin e justamente esta:
o preco. As outras vocé pode

’

observar aqui.

Modélo Too Dee

Os projetores Cabin tém inimeras
razoes para serem
mundialmente preferidos.

Procure conhecer os modelos:

( i CABIN

AV-2000

CABIN
ELECTROMATIC

CABIN

A venda nas melhores casas especializadas

d/ps RETRO a#
E PROJETOR

Distribuidores exclusivos:

COMERCIAL E IMPORTADORA

KLTR(]PI[:AI. 2] R

EEEIEEIIEEERERRRRREREES)

{ GARANTI §

@ ASSISTENCIA TECNICA
@ PECAS DE REPOSICAO
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Diretores do Grupo
Agia-Gevaert no
Brasil recebem
troiéu ABCI

A Associacdo Brasileira do Co-
mércio e Industria de Material Op-
tico, Fotogréafico e Cinematografi-
€0, durante um banquete comemo-
rativo realizado no Buffet Torres,
no dia 20 de agodsto de 1971, entre-
gou a dois Diretores do Grupo
Agfa-Gevaert no Brasil, o “Troféu
ABCI”, como reconhecimento pelo
trabalho realizado para o progres-
so, desenvolvimento e divulgacao
da fotografia no Brasil.

Receberam o “Troféu ABCI”, os
seguintes senhores:

RALF KIRCHER (foto n.o 1)

— atualmente Diretor-Comercial
da Agfa Gevaert do Brasil S.A.
Anteriormente foi Diretor do
Departamento Agfa-Photo da Alian-
ca Comercial de Anilinas S.A.
(atualmente Bayer do Brasil S.A.),
além de proprietario de um Foto-
Estidio e Laboratério, estabeleci-
do logo apés a ultima guerra mun-
dial no Rio de Janeiro. Desde
1932, quando ingressou na Agfa-
Photo em Berlim, Alemanha, tem
dedicado seus maiores esfércos ao
ramo da fotografia.

DOMINGOS BOVE (foto n.° 2)
— Diretor Presidente e fundador
da Industria Fotoquimica Bove

S. A., fabrica de papdis fotogra-
ficos pertencente ao Grupo Agfa-
Gevaert, e localizada na cidade de
Sdo Paulo. A dedicac¢do e o pio-
neirismo do Sr. Bove permitiram
ao Brasil utilizar papéis fotogra-
ficos nacionais, o que, sem duvida,
foi um passo bastante grande na
divulgacido e progresso da fotogra-

fia neste pais.

SERVICOS

FUNDICAO CENTRIFUGA
E AREIAS ESPECIAIS.

FUNDICAO DE BRONZE, ALUMINIO E
OUTROS METAIS NAO FERROSOS

Trabalhos nas Normas

SAE
DIN

ASTM

Executa-se com perfeicdo qualquer trabalho pertencente ao ramo.

ESTOQUE DE BUCHAS E TARUGOS
EM BRONZE COMUM E FOSFOROSOC

BANIE PAPERETTI

Rua Agostinho Gomes, 437-439
IPIRANGA

Tel.:
SAO PAULO

63-1679

AGOSTO-OUTUBRO/1971
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“Composicao” — Aracy Ando —

B

=

B ——

AT SSSseoan9stss.

FCCB

PREMIOS PARA

BOAS FOTOS

RAUL EITELBERG — FCCB,
E.FIAP, PSA*#*, Diretor de Inter-
cambio do F. C. C. Bande

a0 receber o prémio que conquis-

inte

tou no Concurso “Cores e Sorrisos
do Mundo/1970.
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Foram entregues dia 13/8, no
auditorio do Paco das Artes, os
premios e mencoes honrosas aos
fotografos amadores cujos traba-
lhos foram classificados no concur-
so “Cores e Sorrisos do Mundo’,
promovido pela Kodak, Air Fran-
ce, e A Tribuna de Santos.

O vencedor da fase nacional do
concurso, sr. Osvaldo Fornarolli,
de Curitiba, ja havia recebido an-
tecipadamente seu prémio, que é
uma viagem a Paris para duas pes-
soas: o segundo colocado foi o sr.
Raul Eitelberg, que féz juz a uma
filmadora Kodak, entregue no
Paco das Artes pelo gerente de
propaganda da Kodak, sr. Pedro

Natal. (cliché ao lado).
Na mesma ocasiao, receberam
seus premios os srs. Claudio Pulhe-

si, Carlos Sacramento e José Terra
Valverde, classificados do 4.9 ao 8.9

lugar.

CORREDOR SUGA SUJEIRA

Um “corredor de vento”, no
qual atuam fortes bombas de suc-
ssagem obrigatéria para
os operarios entrarem na fabrica

cao, é pe

de filmes da Kodak em Rochester,
EUA, e tem por finalidade elimi-
nar qualquer particula de poeira,
outros

cosmeéticos, ou possiveis

contaminadores. O operario veste
roupa totalmente branca nao so
pelo aspecto de limpeza, como tam-
bém para poder ser visto por seus
colegas nas areas escuras onde se

produz filme fotogréafico.

FOTO-CINE



O que vocé acredita ser melhor
para evitar fotografias borradas
ou indistintas? Segundo os peri-
tos da Kodak, um dos meios de
evitar essas fotos é bem simples:
assegurar-se de que a fotografia
esta sendo feita através de lentes
limpas.

Uma vez que a lente é o olho
da camara, qualquer coisa que fi-
que sObre ela, ou dentro dela, na-
turalmente ird alterar o que a
camara ‘“vé”’. Lentes sujas podeni
resultar em fotografias embacadas,
como se tivessem sido tiradas num
dia de nevoeiro.

Recordamos alguns poucos pon-
tos para vocé, a respeito de lim-
peza de lentes — todos éles muito
importantes porque a lente
uma camara & delicada e nao deve
receber o tratamento que vocé
dispensa a limpeza de uma vidra-
c¢a ou peca de vidro cristal.

de

ou

Em primeiro lugar, retire toda
a poeira que se tiver depositado
na superficie da lente. Alguns

costumam usar uma se-

pequena

\
W

:
|

L
i

!
:
b

=

\

FoToQul

AGOSTO-OUTUBRO/1971

[+.]
(@]
>
-nb
m
S
O r-

\\

Q>

VN&\

\

TIPOS DE FILTROS E
LIMPADORES DE LENTES

ringa para expelir ar e remover
a poeira, mas aconselhamos que
isso seja feito com um pincel ma-
cio, de pélo de camelo. A maciez
é indispensavel, porque o vidro
otico é menos resistente que o vi-
dro comum, e portanto mais sen-
sivel a arranhdes.

Depois que toda a poeira tiver
sido removida, um pedaco de te-
cido macio embebido em fluido de
limpeza de lentes removera as
manchas e eventuais marcas de
dedos. Uma palavra de abvertén-
cia cabe aqui: ndao use acetona ou
alcool, para limpar lentes, porque
isso pode afetar a laca e o ci-
mento que mantém colados os ele-
mentos da objetiva, e esta ao cor-
po da camara. A atitude mais
segura é usar um bom fluido de
limpeza de lentes, mas se vocé nao
o tiver prefira agua simplesmente,
ou ontdo com uma gota de deter-
gente. Nao use sabao, porque éle
deixard uma pelicula sObre a
perficie da lente.

su-

Fluidos de limpeza contendo si-
licone, ou papel de silicone usado
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para limpeza de 6culos nao deve
ser usado. Para a limpeza diaria,
prefira um pedaco de tecido macio
e nao esfiapado, para que ndo fi-
quem na lente pequenos fiapos do
tecido.

Quando vocé pretender fotogra-
far e o ar estiver empoeirado ou
cheio de fuligem, siga o conselho
dos especialistas: mais vale uma
grama de previdéncia que um li-
tro de fluido de limpeza de lentes.
Simplesmente adapte a lente um
filtro de luz solar ou um filtro
de netlina, que depois podera ser
retirado facilmente, e sem duvida
ird melhorar muito suas fotos em
cores, reduzindo o tom azulado
que comumente aparece nas toma-
das a sombra, em dias nublados,
ou em cenas distantes mesmo em
dias claros.

Sempre de
uma capa

existe a protecado
da lente, é claro
mas nao se esqueca de tira-la antes

de apertar o obturador, ou vocé

terda uma fotografia... sem foto-

grafia!

Exija os
produtos EDICT
para melhores

e FOTOGRAFIAS
¢ RADIOGRAFIAS
e ARTES GRAFICAS

REVELADORES - FIXADORES

e demais preparados
quimicos

% venda nas boas casas do ramo
ICA ““EDICT* LTDA.

Rua Homem de Melo, 654 — Fone: 62-:0092
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QUEM FOI 0 LOUCO
QUE CONSEGUIU
COLOCAR UM

TELEMETRO
DENTRO DESTA
CAMERAZINHA?

E pensa ) certi-
nho, que nao perde
uma Ioto.

J4d era tempo de
acabar com a histdria
de que sC) maquina
grande podia ter telé- Vocé sé tem que

saber o dia em que

metro.
E a nova Olympus OLYMPUS 35Rc elas ficam prontas.
35 RC estd ai para pro- tédas ficam. Pron-

‘var 1Sso. uma foto nitida e cl ara, 1as e boas
Super- compacta, versa- em qualquer hora do Comercial e Importadora
1], ela funciona manual dia ou da noi TRDPICAL I-TDA

ou automahcamente. os efeitos

Com recursos que 1 GARANTIA

ASSISTENC
PECAS DE RE

eu centro de con-
tréle fica no préprio

dle f
-~ . - -~ ]
visor. Em segundos vo-
cé tem o foco certo de




EM FO6CO O

Foto-cine

CIUbe

bandeirante
Declarado de utilidade publica pela Lei Estadual n.© 839 de 14-11-1950
Correspondente no Brasil do Centre International de la Photographie Fixe et Animé
(CIP) — Membro da Confederacao Brasileira de Fotografia e Cinema (CBFC)
e do Centro dos Cine-Clubes de Sao Paulo,

(0 Bandeirante nos Saloes

Placa de Prata
em S. Leopoldo para o FCCB

Destacamos primeiramente o sa-
ldo de Sao Leopoldo, no Rio Gran-
de do Sul, onde tiveram grande
atuacdo os concorrentes em cor,
conquistando para o clube a “Pla-
ca de Prata” de melhor represen-
tacao em c¢or, pela 2.a vez conse-
cutiva. As premiacoes individuais
também foram numerosas, a saber:
2.9 lJugar (Med. de Prata) para
Raul Eitelberg, com “Op-Angela”,
3.0 lugar (Med. de Bronze) para
Jodo Minharro, ¢/ “Chapeu Blue”,
e 3 mencgoes honrosas, para Eduar-
do Salvatore, com “Faixas”, Her-
ros Cappello, com “Ouro Préto” e
Fernando G. Barros, com ‘“Sereni-
dade”. Uma Mencao Honrosa cou-
be a Adolpho Grimberg, na secado
préto-branco, com a foto *“José
Roberto”.

A primeira informacdo do 2.°
concurso parcial do V Torneio da
Confederacao, mostrou vitéria par-
cial em préto-branco, para a As-
sociacdo Carioca de Fotografia, e
em slides para o Foto-Cine Clube
Bandeirante, que também ficou em
1.2 na colocacdo geral deste 2.0
concurso, realizado em Ribeirdao
Préto.

De Kapellen, Alemanha, para
Fernando G. Barros, um diploma
de mencao honrosa com o slide
“Igreja”, foi mais uma boa con-
‘quista deste concorrente.

Da Royal Photographic Society,
«da Inglaterra um titulo cobicado,
o de sé6cio especial, recebeu o mui-
to premiado Herros Cappello o
qual obteve também o 4.© lugar
nacional em slides no concurso
Asahi, com ‘“Maracy”.

AGOSTO-OUTUBRO/1971

O catalogo do 1.9 salao da Fe-
deracao de Estudantes de Hong-
Kong, reproduziu varias fotos de
membros do FCCB que se desta-
caram naquela exibicdo. Além da
foto *‘Aplicado” de Eduardo Sal-
vatore que recebeu medalha de
bronze, foram reproduzidas as fo-
tos “Alta Velocidade” de Jodo B.
Nave Filho, “Seresteiro” de Adol-
pho Grimberg, “Contraste” de
Raul Eitelberg e “Retrato” de Ma-
dalena Scwartz. Um belo feito a
ser registrado pelos concorrentes
em préto-branco.

Do concurso General Insa, San-
tiago, Chile, sob o tema Paisagens
e Caminhos da Latino América,
para Fernando G. Barros, uma 1l.a
Mencao em Cor, e para Antonio
Carlos Bellia, uma 2.a Mencao em

Cor, pelos seus slides enviados.

A C(lassificacio dos Concorrentes

Com os resultados recebidos até
30/9 1ltimo, a posicao dos con-
correntes do FCCB, nos saloes do
pais e do estrangeiro, passou a
ser a seguinte (até o 10.° lugar):

Em Préto-Branco

1) Kumagai 340; 2) Nave Filho
330; 3) Grimberg 280; 4) Abujam-
ra 240; 5) Minharro 220; 6) Lo-
rival 200; 7) Raul 180; 8) Reich-
mann 170; 9) Barros e Salvatore
160; 10) Bellia e Claudio 80.

Em Dia-Cor

1) Mariza 720; 2) Raul 470; 2
Palladino 400; 4) Barros 280; 5)
Cappello 250; 6) Siuffi 230; 7) Lo-
rival 220; 8) Minharro 190; 9) Sal-
vatore 180; 10) Kumagai 170.

0 Depto. de Cinema promove
Concurso Interno

Em dezembro préximo, dia 135
as 20 horas, sera realizado o pri-
meiro concurso interno de cinema.
Serd de carater experimental, ja
que no préximo ano estara nor-
malmente incluido nas atividades
cinematograficas, a ser realizado
em cada 2 meses, dentro da mes-
ma categoria e seriedade dos con-
cursos fotogréaficos.

Para éste ano o tema é fixo:
A NATUREZA: Podera versar so-
bre qualquer elemento da nature-
za (animais, plantas, peixes, ele-
vacOes, mar, etc.), em particular,
ou em geral, mas desde que o fil-
me transmita a sensacdo de liber-
dade do reencontro do homem as
suas origens em relagdo a vida
tunbulenta e esfumacada da cidade
moderna.

Obs.: O prémio (troféu) sera
ofertado a um unico filme, néo
havendo portanto outras classifi-
cagoes. Dura¢io méaxima, 5 mi-
nutos; formato 8, super8 e 16 mm.

NOVOS SoCIos

O quadro social foi enriquecido
com o ingresso de mais os seguin-
tes sécios aficionados da fotografia
e cinema: Ivone Castinho Bene-
detti; Reginaldo Wagner Ba Rosa;
Maria Almeida Machado; Sirgio
Pires de Campos; Nildila Norba
Gaglianoni; Julio Augusto Vitori-
no; Paulo Scutari; José Henrique
Marcondes Machado; Egle Bonfé;
Tullia Maria Clara Caterina Fili-
setti; Alice Shiroma; Marlene Zor-
nitta; Adelia Coutinho Nassif; Ana
Maria Garcia de Assis Oliveira;
José Olavo de Assis Oliveira; Ru
de Almeira Camargo; Obed Elio
Genes; Luiz Carlos Teixeira de
Freitas; Alberto Orlando Langer;
Sebastiao Duarte; Laci de Carva-
lho Alvite; Cassio Millet Kiehl;
Fausto Menezes de Campos; Arol-
do Ruben Prime e Aurélio Rey-
naldo Rodella (inscrigoes de n.0
2.846 a 2870).
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PELOS
CLUBES

J. J. MENDES,

A ABAF EM SEDE PROGPRIA

Com a presenca do Presidente e Diretores da Coa-
federacdo Brasileira de Fotografia e Cinema, e Deie
gados de varios outros Foto-Clubes, como os do Foto
Cine Clube Bandeirante, Ass. Carioca de Fotografia,
Soc. Fot. de Nova Friburgo, Soc. Fluminense de Foto-
grafia, C. F. F. N. de Volta Redonda, F. C. do Jagq,
F. G. de Indaial, foi festivamente inaugurada na noit2
de 27 de agobsto ultimo, a nova sede prépria da Ass.
Brasileira de Arte Fotografica — ABAF, situada na
Rua Voluntarios da Patria, 83, Casa 3, Rio de Ja
neiro (GB).

Na ocasido, o Presidente da ABAF, Sr. Georges Racz
saudou os visitantes em breve discurso, e o Prof. Em
noel Couto Monteiro, sé6cio benemérito da ABAF, féz
um resumo da vida da entidade. Ainda nessa ocasido,
foram o Presidente da C.B.F.C., Dr. Eduardo Salvatore
e os anteriores presidentes da ABAF, homenageados
pela entidade com um lindo cartdao de prata comemo
rativo da efeméride. Em nome da C.B.F.C. falou o
Dr. Eduardo Salvatore, congratulando-se com a ABAF
pelo expressivo feito e augurando-lhe ainda

maiores
éxitos no futuro.

Apés os visitantes e associados percorrerem as
novas instalacoes da ABAF, foi servico fino coquetel,
com o que se encerrou a linda festa que marcou mais
uma expressiva manifestacao de confraternizacao entre
os Foto Clubes do pais.

Em Londrina formou-se um novo grupo de aficcio-
nados da arte fotografica, fundando o Foto Clube de
Londrina, que ja entrou em entendimentos com a
secretaria da C.B.F.C., para filiacdo. Pedimos
aos clubes filiados para que coloquem éste novo clube
em suas listas de remessa de circulares e publicacoes,
para que fiquem informados do que se passa na fo-
tografia brasileira. Enderéco: Foto Clube de Londrina,
Edificio Ménaco, 2.2 and., s/ 7 - 86100 - Londrina (PR).
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Presidente da

os visitantes na sede da

ACF,
entidade carioca.

satda

A Associacao Carioca de Fotegrafia engalanou-se
na tarde de 28 de agbdsto p.p., para receber a Dire-

toria da C.B.C.F. que em sua sede realizaria sua
reunido, ao mesmo tempo em que, festejou o seu

19.0 aniversario. Presentes o Sr. Presidente da C.B.F.C.,
Eduardo Salvatore, Raul Eitelberg (Secr. Geral), Gun-
ther Luderer (Dir. do Dep. de Fotografia), Décio
Briam Gama da Silva (Dir. de Rel. Publicas) e varios
vogais e Conselheiros, entre os quais anotamos os Srs.
George Racz (A.B.A.F), E. V. Hamelman (S.F.N.F.),
Vicente J. Pedro (F.C.J.), Sidney L. Saut (F.G.IL.), além
de outros dirigentes, foram recebidos e saudados pelo
Presidente da A.C.F., Sr. J. J. Mendes, o Presidente
do Conselho Deliberativo da A.C.F., Sr. Francisco Asz-
man, acompanhados de outros Diretores, Conselheiros
e Associados.

Nos painéis da sede, a mostra “30 Anos de Fotoe-
grafia”, do ilustre Presidente da Soc. Fluminense de
Fotografia, Dr. Jayme Moreira de Luna, completava
a euforia da festividade. Na ocasiao usaram da pa-
lavra os Srs. J. J. Mendes e F. Aszmam, saudando os
vigitantes e eonfirmando a disposicao da A.C.F. de pros-
seguir em seu trabalho em prol da fotografia brasi-
leira e da C.B.F.C., tendo o Dr. E. Salvatore agra-
decido em nome da C.B.F.C., congratulando-se com
a A.C.F. pela efeméride e manifestando sua confianca
em que, apesar das dificuldades atuais, a fotografia
brasileira havera de se engrandecer ainda mais, unidos
os Foto-Clubes do pais com a C.B.F.C. nessa tarefa.

Com um fino coquetel encerrou-se a festividade,
apo6s o e a Diretoria da C.B.F.C. passou a sua reuniio
em sala gentilmente cedida pela A.C.F.

O Foto Cine Clube Gaucho completando 20 anos
de fundacao, reuniu uma centena de simpatizantes em
jantar de confraternizacao.

Em julho do corrente ano promoveu uma exibicdo
de suas obras no sagudo de entrada do Banco do
Estado do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, com
a isitacio de mais de 2.000 pessoas, 0 que da a
medida do seu prestigio. Parabéns ao F.C.C.G.

FOTO-CINE



PREPARADOS “WERNER”

BEM EQUILIBRADOS E AJUSTADOS AO CLIMA 'fROF’ICAL
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"WERNER” Industrias e Laboratorios Fotoquimicos Ltda.
Rua Prel. Olimpio e Welo, 1511 - Sala 201/2 — Telelones: 264-4204 - 264-4215 - Guanabara




JOSE GALDAO — FCCB, A.FIAP, Diretor de Concur-
sos Internos do F. C. (. Bandeirante es‘eve
mente percorrendo o nordeste. Km Recife, visitou as
entidades fotograficas locais e foi homenageado pela

recente-

Ass. dos Fotografos Profissionais de Pernambuco, numa
recepciao que veio enaltecer os lacos de amizade entre
essa entidade e o FCCB,

EQUIPAMENTOS
PARA
ILUMINACAO

A Kodak Brasileira ja esta re-
presentando, no Brasil, a Balcar,
fabricante de equipamentos de ilu-
minac¢do; para anunciar o fato, e
fazer demonstracées dos produtos
Balcar, esteve no Brasil o sr. Mar-
dick Balli, diretor daquela empreé-
sa, que féz conferéncias em Sao
Porto

Paulo, Rio de Janeiro e

Alegre.

Entre o material exitido pelo sr.
Balli, destaca-se o conjunto T 1005
E, composto de um gerador, tubo-
flash de quartzo com 4 lampadas
ao redor, montado em haste exten-
sivel até 3 metros, dois refletores,
sombrinha metalizada, cabo e sin-

ser disparado
trica.

cronizador.
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regado em 2 ou 6 segundos, e pode

Um outro equipamento, o spot-
projetor SP 5, permite composicoes
variadas em formas e cores, pro-
jetadas sObre o assunto, e dispoe

O flash pode ser car- de 7 acessérios: dois diafragmas,

O Cine Foto Clube de Sao Leopoldo, em Assem-

bléia Geral Ordinaria, realizada em 26-9-71, elegeu

e empossou sua nova Diretoria que ficou assim

constituida:

Presidente, Oscar Vargas Filho; Vice-Presidente,
Manfredo Hiibner; 1.9 Secretario, Carlos Schulte Fer-
reira; 2.9 Secretario, Itamar Ivo Leipnitz; 1.© Tesou-
reiro, Adam Lauro Adamy; 2.2 Tesoureiro, Guilherme
Delmar Hofmann; Depto. Fotografico, Paulo Roberto

Ramiro Gontran Sapir

Gerling; Depto. de Saldes,
Depto. Cinematogréafico, Carlos Erich Einsfeld; Depto.
de Intercambio, Dr. Paulo Lucena Borges; Patriménio,
Jarbas Barcellos Toralles; Relacoes Priblicas, Dr. Flavios
Floriano Rieth; Depto. de Excursoes, Régis Luiz Fel-d
mann; Biblioteca, Gilberto Nicanor Schreinert; Depto..
de Pesquisas, Harro Otto Schmidt, e Deptos. Feminine

e Social, Shirley Lucas Toralles

um “fresnel”, lente plano-convexa,
difusor, mascara magnética, e su-

cslula fotoelé-
porte de filme. Além de apresen-
tar o equipamento, em suas con-
feréncias o sr. Balli mostrou estu-
dos de iluminacdo para diversas
situacdoes em estudio, com uso de
sombrinha, painéis refletores,
spots, etc.

FOTO-CINE



Os gravadores do
Pais do Som Nascente.

Ligue um pequeno gravador Aiwa.

Ele o transportara para um Pais tao maravilhoso
quanto insuspeitado: Os sons tém a fidelidade e a
delicadeza de uma gueixa. Os acordes,

a majestosidade do Monte Fuji, a forga de um
samurai. As harmonias sao belas como as cerejeiras
em flor. E precisas como um golpe de karate.
Voceé estara em pleno Pais do Som Nascente.

E seu pequeno gravador Aiwa sera o seu titulo de
cidadania. Ele tem soberbas credenciais para isso.

E fabricado por quem iniciou toda essa historia de
miniaturizagao de equipamentos eletronicos,

TP - 1015 (para autos)

especialmente gravadores — a Aiwa, lider em
engenharia de som no Japio.

Faz parte de uma extensa linha de mini-
gravadores, alguns ja a venda no Brasil:

O TP-739, compacto; o TP-741, portatil;

o TP-742, versatil — para casa e para carro:

o TP-745, com maiores recursos; e ainda

o TP-1015, exclusivamente para carro.

Todos pequenos, mas com uma enormidade
de som. Compre um déles. Qualquer um.

Seu pequeno gravador Aiwa guiara vocé pelos
maravilhosos caminhos do Pais do Som Nascente.

AIWA

A venda nas casas especializadas.
sttrlbuxdores exclusivos em todo o Brasil:

Tropical Ltda.

Comercial e Importadora Tropical Ltda.
Sao Paulo - Rio - Téquio.

GARANTIA

ASSISTENCIA TECNICA
PECAS DE REPOSICAO
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Confederacdo Brasileira de Fotografia e Cinema

Representante no Brasil da “Fédération Internationale De L’Art

Photographique” (FIAP)

— Sao Paulo, — Brasil

Reuniao da Diretoria

Assuntos diversos foram resol-
vidos na reunidao havida dia 28 de
agosto na sede da ACF, gentilmen-
te cedida, com a presenca na mesa
diretora, do presidente Dr. Eduar-
do Salvatore, Secretario Geral, Dr.
Raul Eitelberg, diretor fotografico,
Gunther H. Luderer, Dir. de Rel.
Publicas, Décio Brian, além de
mais 11 presentes entre Diretores
e membros dos Conselhos que, a
convite do Sr. Presidente partici-
param das deliberacoes.

Aproveitando a presenca de
Sidney Luiz Saut, do F. C. de In-
daial foi decidido que o 3.2 con-
curso parcial do V Torneio da
Confederacao sera realizado em
Indaial, Santa Catarina, pelo Foto
Clube local. As fotos apés o con-
curso serdao também exibidas em
Blumenau. Os boletins de inscri-
¢do serao 3, como sempre, com
cOpias para o Clube promotor, «
Secretaria da CBFC e para o Dep.
Fotografico. Encerramento em
1-12-1971.

O Diretor Fotografico informou
os resultados do 2.9 concurso patv-
cial do V Torneio Nacional que de-
moraram um pouco para serem
divulgados, afim de serem dirimi-
das algumas duavidas aparecidas.

Foi resolvida também a amplia-
¢ao do quadro da Comissao Artis-
tica da CBFC de 50 para 60 mem-
bros. Com o desaparecimento de

alguns clubes e a ascencao de ou-
tros, foi feito um remanejamento
dos titulares, com indicac¢do pelos
clubes, e a nova lista serd publi-
cada em breve.

Foram também modificadas as
Comissoes de trabalho para a proé-
xima Assemblédia da CBFC no ano
vindouro. A comissdao para ela-
borar o regulamento de conces-
sao de titulos, sob a presidencia
de Gunther H. Luderer conta com
Raul Eitelberg e Décio Brian, sen-
do relator o presidente. A comis-
sao de regulamentacio dos saloes,
conta com Gunther H. Luderer co-
mo presidente, mais Georges Racz
como relator e J. M. Palladino.
Serao realizados ante-projetos para
envio aos clubes para sugestoes
que possam reunir os desejos de
todes.

Foram feitas varias sugestoes
para a realizacao conjunta da Bie-
nal Brasileira de Fotografia com
a Bienal Americana, patrocinadas
pela CBFC e pela Confederacao
Continental Americana, em Sao
Paulo no préximo ano.

Foi decidido em principio, aue
a Assembléia e Bienal da CBFC
serao realizadas em um sédbado e
domingo, e a da CCA na sexta,
sdbado e domingo seguintes, para
proporcionar a todos a possibili-
dade de concorrer as duas reali-
zacdes. Para a programacao so-
cial e recepcao aos visitantes na-

cionais e estrangeiros planeja-se
uma estadia  em Sao Paulo e no
Rio de Janeiro, com atracdes a
serem programadas, tendo-se cita-
do, além dos passeios, exibicdes
de escola de samba, umbanda, fu-
tebol, etc. Com a colaboracao de
todos, podera ser realizada uma
recepcao a altura das tradicoes
brasileiras de hospitalidade.

X

Colecao Circulante
de Jayme Moreira de Luna
(Hon. EFIAP)

Esta a disposicao dos clubes
confederados a colecdo comemora-
tiva dos 30 anos de fotografia do
consagrado artista e Presidente da
SFF, Dr. Jayme Moreira de Luna,
Hon. EFIAP. Esta colecao devera
ser exposta ainda éste ano no
Foto-Cine Clube Bandeirante e
Cine Foto Clube de Amparo. Aos
clubes interessados em exibi-la,
pede-se entrar em contato com o
Dep. de Intercambio da SFF.

Para o préximo ano, a colecio
estara livre para exibicdo, sendo do
maior interésse, pois nos dd uma
resenha da vida de um artista ama-
dor, em prol da fotografia brasi-
leira.

Uma das formas de vocé colaborar para o fertalecimento e progresso da
fotografia artistica brasileira é tornando-se SOCIO COOPERADOR da CBFC.

Inscreva-se ainda hoje, enderecando seu pedido a Secretaria da CBFC —
Rua Avanhandava, 316, C. Postal, 8861, Sao Paulo — e receba, em seguida,

o respectivo Diploma.
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RESULTADO GERAL DO 2.0 CONCURSO PARCIAL
DO V TORNEIO FOTOGRAFICO NACIONAL

O Depto. Fotografico da CBFC divulgou o seguinte
resultado oficial do 2.2 Concurso Parcial do V Torneio
Nacional:

CLASSIFICACAO COLETIVA

Secao Préto e Branco — Prémio José Oiticica
Filho — 1.9 lugar: Associacdo Carioca de Fotografia
com 838 pontos.

Secdo Diapositivos Coloridos — Prémio José V.
E. Yalenti — 1.2 lugar: Foto-Cine Clube Bandeirante
com 798 pontos.

PONTUACAO DOS CLUBES

SECAO PRETO E BRANCO

CLUBES IRABS.  AUIS.  PIS. CLAS.
Ass. Carioca de Fotog. 20 14 838 1.9
Ass.- Bras. Arte Fotog. 20 13 836 2.0
Foto-Cine C. Bandeirante 20 14 821 3.0
C. Foto Fil. N. V. Red. 20 10 748 4.0
Cine Foto C. S. Leopoldo 20 11 722 5.0
Foto Clube E. Santo 20 11 608 6.0
Soc. Fotog. N. Friburgo 15 9 535 7.0
Cine F. C. Ribeirdo Préto 5 3 210 8.0
Foto Clube do Jau 5 3 171 9.0
Cine F. C. de Amparo + 2 101 10.0

SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS
Foto-Cine C. Bandeirante 20 10 798 o
Ass. Bras. Arte Fotog. 20 11 760 2.0
Cine Foto C. S. Leopoldo 20 11 683 3.0
Ass. Carioca de Fotog. 20 2el 649 4.0
C. Foto Fil. N. V. Red. 20 11 560 5.0
Soc. Fotog. N. Friburgo 12 6 457 6.0
Cine F. C. Ribeirdao Préto 11 6 423 7.0
Foto Clube E. Santo 12 7 354 8.0
Foto Clube do Jau 8 4 199 9.0
Acad. Santista de Fot. 2 1 76 10.2
Cine F. C. de Amparo 2 s 60 11.0

Pontuacao dos Clubes somadas as duas Secoes

Foto Cine Clube Bandeirante 1.619 1.0
Ass. Bras de Arte Fotografica 1.596 2.0
Associac@o Carioca de Fotografia 1.497 3.0
Cine Foto Clube de Sao Leopoldo 1.405 4.0
Clube F. F. N. de Volta Redonda 1.308 5.0
Soc. Fotogréafica Nova Friburgo 992 6.0
Foto Clube do Espirito Santo 902 7.9
Cine Foto C. de Ribeirdao Préto 633 8.0
Foto Clube do Jau 370 9.0
Cine Foto Clube de Amparo 161 10.0
Academia Santista de Fotografia 76 11.0

AGOSTO-OUTUBRO/1971

PONTUACAO DOS CLUBES SOMADAS AS DUAS
SECOES NOS DOIS CONCURSOS

Considerando-se os totais dos pontos alcancados
nas duas secdes e nos dois concursos parciais ja realiza-

do, é a seguinte a classificacio dos clubes para a

disputa do principal prémio do Torneio: o Troféu
“Grande Prémio C.B.F.C.”.

1.0 Associacao Carioca de Fotografia 3.142
2.0 Foto-Cine Clube Bandeirante 2.991
3.0 Associacao Bras. de Arte Fotografica 2.971
4.0 Cine Foto Clube de Sao Leopoldo 2.656

5.0 Clube F. Fil Nunm. de Volta Redonda 2.258
6.0 Soc. Fotografica de Nova Friburgo 1.880
7.9 Foto Clube do Espirito Santo 1.334
8.0 Foto Clube do Jau 849
9.0 Cine Foto Clube de Ribeirdo Préto 633
10.0 Cine Foto Clube de Amparo 161
p I U Academia Santista de Fotografia 76

CLASSIFICACAO INDIVIDUAL POR AUTORES

SECAO PRETO E BRANCO — 2.2 Concurso Parcial

1.0 ACF Francisco Aszmann 104
2.0 ACF Ferenc Aszmann Junior 103
2.0 FCES Paulo Bonino 103
3.0 ABAF Georges Racz 101
4.0 CFFNVF Antonio J. M. Calino 100
5.0 ABAF Alvaro Neageli Figueira 96
DIAPOSITIVOS COLORIDOS — 2.° (oncurso Parcial
1.0 SFNF Décio Brian 102
2.0 CFCRP Pier C. Castelfranchi 100
3.0 FCCB Mariza Palladino 99
4.0 ABAF Carlos H. Gomide 98
5.0 FCCB J. M. Palladino 94

SOMADAS AS DUAS SECOES — 2.2 Concurso

1.0 ABAF Georges Racz 186
2.0 CFCRP Mello Motta 185
3.0 SFNF Décio Brian 183
4.0 FCCB Takashi Kumagai 175
5.0 ACF Ferenc Aszmann Junior 172
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Pontuacio individual somados os dois Concursos

SECAO PRETO E BRANCO

1.0 ACF Francisco Aszmann 208
2.0 ACF Ferenc Aszmann Junior 202
3.0 CFCSL Rodolfo Ledel 179
4.0 CFFNVR Gunther H. Luderer 1
5.0 ABAF Georges Racz 174

SECAO DIAPOSITIVOS COLORIDOS

1.0 ABAF Carlos H. Gomide 189
2.0 ACF Ferenc Aszmann Junior 179
2.9 FCCB Herros Cappelo 179
3.0 FCCB Mariza Palladino 175
4.0 FCCB Raul Eitelberg 161
5.0 CFCSL Oscar Vargas Filho 155
5.0 CFCSL Paulo Gerling 155

Pontuacao individual somadas as duas Secoes
nos dois Concursos

1.0 ACF Ferenc Aszmann Junior 387
2.0 CFCSL Rodolfo Ledel 331
3.0 FCCB Lorival Campos Novo 321
4.0 ABAF George Racz 310
4.0 CFNF Décio Brian 310
5.0 FCCB Raul Eitelberg 307

O 2.9 Concurso Parcial do V Torneio Fotografico
Nacional foi organizado pelo Cine Foto Clube de Ri-
beirao Préto e julgado por: Francisco Améndola da
Silva, Antonio Donadelli, Joffre de Oliveira Nabdo e
Helio Campaner, todos membros daquele Clube e mem-
Iros da Comissdo Artistica da CBFC, acrescentando-se
jurados foram indicados

dois 1ltimos para

que o0s
membros dessa comissdo pelo Departamento Fotogra-
fico, ex-oficio e, posteriormente, em Assembléia Geral,
Desejamos ressaltar que

confirmadas as indicacoes.

executaram um trabalho exaustivo mercé das suas
ocupacgdes habituais e atrazos de recebimento das re-
messas de cole¢des; mesmo assim, queremos louvar a
boa vontade e cooperacdo a CBFC, pois ndo pouparam
esforcos na divulgacao pela imprensa local, que se mes-
trou sumamente interessada, examinando os trabalhos
em Préto e Branco e assistindo as projecoes dos Dia-
positivos Coloridos.

Esta demonstracdo de interésse foi bastante apro-
veitada para a propaganda da fotografia amadoristica
e sem duvida muito beneficiada pela boa vontade dos

bons colegas de Ribeirdo Préto.

Em Ferro, Latao,

INDUSTRIA DE PARAFUSOS MELFRA LTDA.

PARAFUSOS — PORCAS — REBITES

Cobre e Aluminio

Rua Porto Alegre, 243 — Tels.: 273-8122, 273-8550, 273-8750, 273-0191 e 273-1130
Caixa Postal, 13.278 — Telegr. MELFRA — Sao Paulo
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Fuji Film lancaa
camarado ano

Vocé ji conhece a extraordindria qualidade Fujica G-690 BL, Fujica compact
dos filmes da Fuji Film. 35 New e Fujica Compact S, ja
Agora, ampliando sua atua¢ido no Brasil, a lang¢adas no mercado brasileiro.

Fuji Film lancou a exclusiva e novissima Quer dizer: de agora em diante, ao
camara fotografica SLR FUJICA ST-701. falar de Fuji Film vocé néo vai pen-
Essa camara é resultado da altissima tecno- sar apenas nos melhores filmes do

mundo. Vai pensar, também, nas
melhores camaras fotograficas do
} mundo.

logia da FUJI FILM - emprésa que conta
com mais de 10.000 funcionarios que
trabalham para o desenvolvimento
de materiais foto-sensiveis.

Visor de grande claridade, leve, de
facilimo manéjo, a Fujica ST-701
funciona com sistema SLR (espélho
de retéorno instantineo). Compacta
e precisa, a Fujica ST-701 é o que
existe de mais avancado em eletro-
nica e precisdo mecanica combi-
nado com profundos conhecimentos
da ciéncia fotografica.

E ainda na linha de camaras foto-
gréaficas, a Fuji Film apresenta a

r

Assisténcia Técnica Perma-
nente e 12 meéses de garantia.

<>

FUJICA

WARR b,

FUJI PHOTO FILM DO BRASIL LTDA.
Matriz: Rua Major Diogo, 128 - Tel.: 35-8492; 32-5036; 33-5745, 37-9217; 34-7614 - Sdo Paulo

Filial: Rua Sdo Cristovao, 777-A - Tel.: 234-0547 e 264-6194 - Rio de Janeiro



Onde vocé encontrar um Irving
Penn, um Bert Sterv, um Otto Stupakoff
ou um Franco Rubartelli, vocé encontra
também um Metz Macablitz

Metz Mecablitz é o companheiro que
Liberta a arte que estd dentro de cada

um désses génios.

E que pode estar dentro de vocé

le vem com um telecomputador
que garante a intensidade de luz exata
para uma foto técnicamente perfeita.

O resto, fica por conta da suacriatividade

el

mecablitz

TELECOMPUTER

Conheca também éstes outros
modelos da linha Mecablitz

nas casas especializadas

ESTE E O FLASH
DOS MONSTROS
SAGRADOS

16 - ASA 80 925 -

LINCE

TROPICAL LTDA.

Sao Paulo - Rio de Janeiro - Téquio
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GARANTIA






